OZET

Bilingaltimin bilinmeyen yonlerini kesfetme arzusu Siirrealizm akimi déhilinde ¢alisan
sanatgilarin baglca ilgi alani olmustur. Gergek sanatin yalnizca biling disi bir durum ile
ortaya ¢ikabilecegini belirten Siirrealist sanatcilar bilingaltin1 serbest birakmanmn gesitli
yollarini aramuglardir. Fotografi resmin ana konusu olarak ele almak ise pop egilimli sa-
natgilardan sonra gerceklesmistir. Objektif lensinden ¢ikan goriintiiye birebir sadik kalarak
kendi duygu durumlarim reddeden Fotorealist ve Hiperrealist sanat¢ilar sadece fotograf
goriintiisiinii calismalarina tasimigslardir. Bu iki yaklasimdan yola ¢ikan Eddy Stevens ola-
ganiistii durumlar fotograf gercekgiligine yakin bir dilde ele alarak Siirrealist yaklasima
yeni bir soluk getirmistir. Sanat¢imin gelistirmis oldugu bu yeni teknigin tammlanmas: ve
geleneksel Stirrealizm akimina getirmis oldugu yenilik¢i yaklasimin tartisilmasi bu aragtir-
manin temel problemini olusturmaktadir. Fotograf gercekligine yakin olan fir¢a siiriisleri
ve koklerinin Belgika Siirrealizm’ine dayanmas: sanat¢imin bu arastirma igerisinde ornek-
lem olarak segilmesinde etkili olmustur. Betimsel analiz yontemi cercevesinde gerceklesti-
rilen arastirmada, Eddy Stevensin sanat anlayisi ve yapitlari ile ilgili literatiir taramast
yapilmgstir. Siirrealist ve Hiperrealist etkiler gosteren ¢alismalarmdan ilk donem ii¢ eseri-
ne odaklamilmistir. Ayni zamanda arastirma icerisinde sanat¢inin ¢alismalar: Siirrealizm
akiminda bulunan bazi ressamlarin ¢alismalari ile karsilastirilmigstir. Sanatgi eserlerinde
ele aldigi riiya ve dogaiistii konularini fotograf gercekliginde bir teknik ile uygulamistir. Bu
baglamda Siirrealist ve Hiperrealist tisluplarina yeni bir soluk getirmistir.
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ABSTRACT

The desire to explore the emerging attraction of the subconscious has been the main inte-
rest of the artists working within the Surrealism movement. Stating that real art can only
emerge with an unconscious situation, Surrealist artists sought various ways to release the
subconscious. Taking the photograph as the main subject of the painting was realized after
the pop artists. Photorealist and Hiperrrealist artists, who rejected their own emotional
states by being faithful to the image coming out of the objective lens, only carried the pho-
tographic image to their work. Based on these two approaches, Eddy Stevens brought a new
breath to the Surrealist approach by handling extraordinary situations in a manner close
to photographic realism. Defining this new technique developed by the artist and discussing
the innovative approach he brought to the traditional Surrealism movement constitute the
main problem of this research. His brush strokes, which are close to photographic reality,
and his roots in Belgian Surrealism, were effective in choosing the artist as a sample in this
research. In the research carried out within the framework of the descriptive analysis met-
hod, a literature review was conducted regarding Eddy Stevens’ understanding of art and
his works. Focus is on three of his early works, which show Surrealist and Hyperrealist inf-
luences. At the same time, the artist’s works were compared with the works of some painters
in the Surrealism movement. The artist applied a photorealistic technique to the dream and
supernatural subjects he addressed in his works. In this context, he brought a new breath to
the Surrealist and Hyperrealist styles.

Keywords: Surrealism, Photorealism, Hyperrealism, Hyper-Surrealism, Eddy Stevens.
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1. GIRIS

Endiistri devrimi ile ¢agin degismesi 20. yiizyilin baslarinda insanlarin hayatlarini ol-
dukga degistirmistir. 1. Diinya Savasrndan sonra Dadaizmden ayrilan bir grup sanatg1
tarafindan sekillendirilen Siirrealizm akimi; sanatcilarda riiyalar: ve bilingaltini kesfet-
me arzusunu uyandirmistir. Bilingaltindan yola ¢ikan sanatgilar insan dogasinin bilin-
meyen ve bilin¢dist yonlerini bulma ugrasina girmislerdir.

1960’lardan sonra teknolojinin ilerlemesi ve Pop Art akiminin yayginlasmast ile sanatgi-
lar gtinliik hayatta gordiikleri popiiler kiiltiir imgelerini ¢aligmalarina tagimiglardir. Ha-
zir nesne ve popiiler kiiltiir imgelerinin sanatin konusu kapsamina déhil edilmesi Pop
Art'in gelismesi ve yayginlasmasini saglarken, 1960’larda Fotorealizm sanata yeni bir
soluk getirmis ve yeni bir bi¢cimlendirme anlayis1 olarak fotografin teknik olanaklarini
Modernizmv’in gergekgi bakis acisiyla bir araya getirerek yeniden yorumlamistir. Daha
sonrasinda bu akim kendini Avrupada Hiperrealizm olarak gostermistir.

Giiniimiizde ise farkli arayislar icerisinde bulunan sanatcilar, bu iki yaklagimi birles-
tirerek gergek iistii bir kurgu igerisinde fotograf goriintiisiine yakin ¢aligmalar ortaya
¢ikarmaktadirlar. Modernist bi¢cimlendirme anlayislarindan biri olan Siirrealizm, Post-
modernist diigiincenin iiriinii olan Hiperrealizm ile birleserek giiniimiizde yeni bir sa-
nat anlayis1 olarak tanimlayabilecegimiz Hiper-Siirrealist yaklagim olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu baglamda galismalar iireten Eddy Stevens, kullanmis oldugu yontemler ve
yapmis oldugu ¢aligmalar ile Siirrealizm ve Hiperrealizm akimlarina farkli bir bakis agis1
sunmugtur. Arastirmanin, bu anlayiglar1 bir araya getiren sanatgilarin eserlerini bi¢im
ve icerik olarak dogru okumak ve degerlendirmek agisindan literatiire katki saglayacagi
disiiniilmektedir.

2. YONTEM

Aragstirmada oncelikle Siirrealizm, Fotorealizm ve Hiperrealizm akimlarina iliskin bilgi
verilmis daha sonra bu akimlarin birlesiminden olusan melez yaklagimlar agiklanmaya
calisilmigtir. Bu baglamda eserler iireten Eddy Stevensin yasami, sanat anlayis1 ve ilk
donem ¢aligmalar1 hakkinda literatiir taramasi yapilmistir. Sanat¢idan aragtirmada be-
lirlenen eser gorsellerinin kullanilabilmesi i¢in gerekli izin alinmistir. Bu aragtirmada
Stevensin eserleri, sanat elestirisi yaklasimlarindan betimsel analiz yontemi prensipleri
cercevesinde incelenmistir. Barrete (2014: 89) gore “betimleyici i¢sel bilgi, sanat eserinin
kendi konu, ara¢ ve bi¢iminden; digsal bilgi ise sanat¢1 ve sanat eserinin olusturuldugu
zamandan elde edilebilmektedir”. Bu baglamda sanat eserinin kendi fiziksel yapisin-
dan igsel bilgi; sosyo-kiiltiirel, tarihsel ve biyografik baglam acisindan ise digsal bilgi
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kaynaklarindan yararlanilmistir. Sanat¢inin eserlerindeki konular, malzemeler, araglar
(sanatsal malzemeler), bicim ve baglam olgular1 ¢ergevesinde ele alinip betimlenmistir.
Aragtirma, Stevensin fotograf gergekgiligine yakin olan ilk donem {i¢ eserine odaklani-
larak siirlandirilmistir. Bu baglamda sanat¢inin imge biitiinliigii olarak doga, at ve nii
bedenlerden olusan ilk donem eserleri tercih edilmistir. Arastirmanin olusturulmasinda
ulusal ve uluslararas: yazinsal ve gorsel kaynaklara ulasarak veriler toplanmuigtir.

3. SURREALIiZM

19. yizyilda yeni buluslarin ortaya ¢ikmasi, bunlarin iretime olan etkisi, zanaat ile sa-
natin yeniden ele alinmasi, makinelesmis endiistrinin dogmasi ve bunun sonucunda
endiistriyel ¢cag dedigimiz yeni bir ¢cagin baslamas1 donem igerisinde yagayan insanlarin
hayatini oldukg¢a degistirmistir. Antmene (2010: 34) gore yasanan degisim ilk etkisini
edebiyat diinyasinda gostermis ve diisiiniirlerden Friedrich Nietzsche'in (1844-1900)
“Yaratic1 olmak isteyen, dnce herseyi ytkmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir et-
melidir” sozleriyle donemin gorsel sanatgilarini oldukga etkilemistir. Ortaya ¢ikan dii-
stinsel ve siyasi degisimler sanatcilarin diisiincelerinde etkili bir degisim baglatmstir.
Sanatgilar artik gergeklikten siyrilip yeni arayslar igerisine girmislerdir. Bu degisimler
sanat¢inin kendi i¢ diinyasina yonelmesine ve dogadan aldig: izlenimi kendi bilingli-bi-
lingsiz yonelimi ile yeniden yorumlamasina neden olmustur. Diger yandan sanatin ba-
kis agisin1 topyekdn degistiren Kiibist hareket ve devaminda baslayan 1. Diinya Savasi,
Avrupa sanat ortaminda tam anlamuiyla bir kargasa yaratmistir. Antmene (2010: 50-51)
gore “savasin baslamasi ile pek ¢ok sanatgi askere ¢agirilmis” ve savasa katilma mecburi-
yetinde kalmistir. Isvi¢re'nin 1. Diinya Savasrnda tarafsiz kalmasi sanatgilar igin bir ka-
¢1s noktasi olarak goriilmiistiir. Aktana (2018: 551) gore “Duchamp, 1. Diinya Savasina
sebep olan sistemi elestirmek i¢in bu sistemin bir parcasi olan sanat piyasasina alayci bir
anlayisla saldirmistir”. Dadaizm akimi ¢ergevesinde sanatgilar, sanat karsiti tutumlarini
yine sanat yoluyla sergilemislerdir.

Savagin getirmis oldugu yikim ve 6liimler ile degisen duygu ve diisiinceler, sanatgilar:
yeni arayiglara yonlendirmistir. Sanatgilarin arayis bicimlerinden biri olan Gergekiistii-
ciiciilitk, donemin i¢inde bulundugu ruh halini yansitan yeni bir ifade bi¢imine doniis-
mistiir. Littlea (2008: 118) gore “Gergekiistiiciilitk 1924’te Paris'te sair Andre Breton
tarafindan” yayinlanmigtir. Breton, ¢ikis noktasi olarak Sigmund Freud’un incelemekte
oldugu sezgi, diis ve bilingalt: ile somut gercekligin altindaki daha ger¢ek olan gergekligi
irdelemistir. Sigmund Freud’a (1856-1939) gore biling bastirilmis duygular ile birlikte
var olmaktadir.
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“Bilingaltinda geligkili olmama gibi bir anlayis ve zaman hi¢ bulunmaz: Bu nedenle, ¢eliskili istekler
bir arada varolur ve ¢ocukluk anilar1 son zamanlardaki anilara karigabilir. Bilingalti, dongiisel enerji
bigimleri diye tanimlanan itkilerin ya da i¢giidiilerin alanidir. Freud'un kuramu ikicidir: Hem kendi-
mizi koruyucu ve cinsel itkilerden s6z eder, hem de, daha sonraki yapitlarinda, kendimizi yok edici
bir itkinin, ya da cansiz madde durumuna geri dénme isteginin varlig1 konusunda tahminde bulunur.
Bagka bir ikilik ise geliskili, zevk ve gerceklik ilkelerinin kavramlar1 konusunda ortaya ¢ikar; bunlardan
ilki aninda doyurulmayu isterken, 6biirii bu ilk ilkeyi dis gercekligin taleplerine uymaya zorlar” (Mur-
ray, 2009: 141).
Tipki rityalarda oldugu gibi bilincin devre dis1 kalmast ile kisinin arzu ve istekleri ortaya
¢ikmaktadir. Gombriche (2013: 592) gore “Siirrealistler, uyanik bir aklin sanat iireteme-
yecegini ve sanatsal iiretimin gerceklesebilmesi i¢in akil dis1 bir durumun gerceklesmesi
gerektigini belirtmislerdir”. Bu baglamda konu olarak bilingalt1 ve riiyalar: tercih eden
Stirrealist sanat¢ilar gercek tistii diilnyanin cinsel ve yerlesik inanglara aykir1 imgelerine
yonelmistir. Sarr'ya (2022: 1) gore “erkek Siirrealist ressamlar galismalarinda ilham kay-
nag1 olarak kadin cinselligini ele alirken, kadin Siirrealist ressamlar dogurganlik ve femi-
nizm {izerine ¢alismalar tiretmistir”. Sanat¢ilarin ¢aligmalarinda kullanmis oldugu imge-
ler cogu zaman gergek dis1 imgeler olmamustir ancak gergegin kiside birakmis oldugu iz
diisiimleri olmustur. irak’a (2019: 43) gére “Siirrealizm kendi igerisinde soyut formlara
yakin olacak sekilde Biyomorfik Siirrealizm ve gercek¢i imgelerin soyut mekanlarda
ve formlarda yansitilmasi seklinde Veristik Siirrealizm olarak iki baglik altinda deger-
lendirilmistir”. Biyomorfik Siirrealizmde otomatizm yani 6zdevinimler ile bilingaltini
ortaya ¢ikarmak ve rastlantisal sonuglara yer vermek dnem kazanmistir. Mansurog-
lu'na (2022: 84) gore “Biyomorfik Siirrealizmde bilingdisi ile elde edilmis ve rastlantisal
durumlar ile ortaya ¢ikarilmis imgeler yakalanarak anlamlandirilmistir”. Bu baglamda
donem icerisinde otomatizm ile yiizey iizerine rastgele yapilan hareketler sonucunda
bilingalt1 ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Antmene (2010: 136) gore bu tarz yontemler
ile galigmalar iireten Siirrealist sanatgilar, “dekalkomani, grataj ve frotaj” gibi teknikleri
gelistirerek calismalarinin olusum siireglerini tiimiiyle rastlantilara birakmigtir. Bu tarz
tekniklerin amaci kurgudan uzak anlik bilingalt1 ¢alismalar: ortaya ¢ikarmak olmustur.
Max Ernst’in bu yontem ile ortaya ¢ikarmis oldugu ¢aligmalara 6rnek olarak Gorsel 1'de
bulunan Lone Tree and United Trees isimli ¢alismas1 gosterilebilir.
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Gorsel 1. Max Ernst, “Lone Tree and United Trees”, 1940, Tuval iizerine yagliboya ve dekalkomani, 81.5 x
10.5 cm, Thyssen-Bornemisza Museum, Madrid (httpl).

Siirrealizm akimi déhilinde ¢alisan sanatgilar ¢aligmalarini otomatizmden yararlanarak
olusturabildikleri gibi bilingli bir sekilde de tuvallerine yansitabilmislerdir. irak’a (2019:
43) gore “Veristik Siirrealizmde bilingalt: imgeler, soyut gergeklik ve gergek diinya form-
larinin birbirine baglanmasi ile ortaya ¢ikarilmistir”. Rene Magritte ve Salvador Dalinin
bu teknigi akim igerisinde en iyi uygulayan sanat¢ilardan oldugunu belirtmek gerekir.
Sarrya (2022: 6) gore “Veristik Siirrealizmde gercek¢i imgeler dogal ¢evrelerinden ¢ika-
rilarak farkli ve sasirtici bir ortam igerisinde yeniden kurgulanmaktadir” Bilin¢digindan
gelen rastlantisal imgeler Siirrealist sanat¢ilar tarafindan belli estetik yaklasimlar iceri-
sinde yeniden ele alinarak izleyen kiside sasirtic1 ve gercek iistii bir etki birakacak sekilde
yeniden yansitilmaktadir. Veristik Siirrealizm'in Biyomorfik Siirrealizme oranla gorsel
anlamda daha gercekgi imge seklinde kaldigini séylemek miimkiindiir. Irak’a (2019: 43)
gore “bilin¢altinin ifadesi imgedir ve Veristik gercekiistiiciiler, bilin¢ anlamini anlayana
kadar bilingaltinin goriintiilerini takip etmislerdir”. Bu sebeple ¢alismalarinda bu sekilde
bir yol izlediklerini s6ylemek miimkiindiir.

4. FOTOREALIiZM VE HiPERREALiZM

2. Diinya Savagrnin baslamasi ile Avrupada bulunan sanatgilarin bir boliimii Amerika'ya
siginarak burada Soyut Disavurumculugun kokenlerini olusturmustur. 1950’lerin sonla-
rina dogru ise Amerikan sanatinin yiikselisi, kapitalizmin seri iiretim siireci, sanatgilar
tarafindan popiiler figiiratif imgelerin konu olarak secilmesi ve ¢aligmalarda fotografin
kullanilmas: yayginlasmistir. Bu durum yeni bir resimleme disiplini olan Fotorealizm
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akiminin da yolunu agmustir. Sanatgilarin ¢aligma kaynagi olarak fotografi temel alma-
lar1 ve bununla beraber ylizey iizerinde fotograf etkilerini yakalamaya ¢alismalar1 bu
akimin temellerini olusturmustur. Germaner (1997: 66) Fotorealist ¢aligmalar1 “duygu-
suz fir¢a siiriisiine sahip ve boya piiskiirtiilmesiyle hazirlanmis biiyiik boyutlu resimler”
olarak tanimlamigtir. Fotorealist resimlere 6rnek olarak yakin gevresinde bulunan kisi-
lerin devasa portrelerini ¢aligan Chuck Close'un Gorsel 2'deki Susan isimli eseri 6rnek
olarak gosterilebilir.

Gorsel 2. Chuck Close, “Susan”, 1971, Tuval iizerine Gesso ve akrilik, 255.3 x 228.6 cm, Pace Gallery,
London (http2).

Fotorealizm adiyla bilinen akim 1970’li yillarin baglarinda taninir hale gelmistir. “1968
yilinda Richard Estes ve Chuck Close’un ¢alismalarini gordiikten sonra her iki sanat-
¢inin da ¢alismalarinda fotograf gergekligi bulundugunu fark eden Meisel, bu sebeple
Fotorealizm terimini kullandigini agiklamistir” (Meisel, 1980: 12). Fotorealist ¢aliyma-
larin ilk 6rnekleri 1960’11 yillarin sonunda galerilerde goriilmeye baslanmis ancak bu
calismalar belli bir akim icerisinde degerlendirilmemistir. Germanere (1997: 67) gore
“1970’te New YorK'taki Whitney Museum of Art Galerisinde 22 sanatg ile ilk Fotorea-
list sergi olan “22 Realist” sergisi agilmistir”. Sergide bulunan sanatcilarin genel olarak
tarzi gercekgi bir yaklagim olmustur. Gokduman'a (2014: 8) gore ise “sergide Fotorealist
olmayan bazi sanat¢ilarin bulunmasi nedeniyle o déonem i¢in bu terim anlasilamaz bir
hale gelmistir”. Fotorealizm akimi 1972 yilinda “Sharp Focus Realism” (Keskin Odak
Gergekgiligi) sergisi ile tam olarak asil kimligine biiriinmiistiir. Bu sergide sanatgilarin
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tek bir ortak noktas: olmustur; o da fotograf gercekgiligidir.

Hiperrealizm terimi ise Fotorealizm akiminin ortaya ¢ikmasindan sonra kullanilmaya
baslanmistir. Bagcr'ya (2008: 18) gore “Hyperrealisme kelimesi Avrupada ilk kez 1973
yilinda Isy Brachat tarafindan Belgika Briikselde kendi galerisinde agilan serginin ve
biiytik katalogunun baghgi olarak kullanilmistir”. Agilan bu sergide birinci kusak Ame-
rikan Fotorealist sanatgilarinin da bulunmasindan dolay1 Hiperrealizm’in baglarda Fo-
torealizm akiminin Avrupa ayagi olarak goriilmesine neden olmustur. iki akimin da
oziinde fotograftan yararlanarak ¢alisilmasi birbiri arasinda gesitli karigikliklara neden
olmustur. Germanere (1997: 67) gore “Photorealisme, Supperrealizm, Post-Pop, Inhu-
manisme olarak da adlandirilan Hiperrealizn’in 6rnekleri” 1970’1i yillardan sonra yay-
gilagsmustir. Hiperrealist sanat¢ilar doneme bagli olarak dijital fotografcilig: kullandik-
lar1 igin analog fotograf kullanan Fotorealist sanat¢ilara oranla daha detayli sonuglar
almustur.

“Gergeklige, Fotorealistlerin gostermis oldugu benzer bir yaklasimu gosterdiler ama bu sefer teknikle-
rini ve konu alanlarini genislettiler. Fotografa olan bagliliklarindan da vazgegtiler. Herhangi bir fotog-
rafin gosterebileceginden daha fazla ayrint1 eklediler ve kentsel ¢orak araziler ve Amerikan kiiltiirel
ikonlarina yapilan vurgudan dikkatimizi gekmek igin ¢agdas basmakalip ve daha az panoramik diger
manzaralara gegtiler” (Lerena, 2013: 111).
Bu baglamda Hiperrealist sanatcilar icin fotograftan resim yapma durumunu bir adim
Oteye gotiirmiis olduklar1 ve konu biitiinliigii olarak Amerikan kiiltiiriint terk ettikleri

soylenebilir.

5. HIPER-SURREALIZM VE EDDY STEVENS

Dijital ¢agin hizla ilerlemesi ve sanatgilarin teknolojiyi ¢alismalarinda daha aktif kul-
lanmalar1 giiniimiizde pek ¢ok melez yaklasimi da beraberinde getirmistir. Bu baglam-
da fotograf goriintiisiine yakin ancak Siirrealist bir kurguya sahip ¢aligmalar karsimiza
cikmaktadir. Gegmiste ortaya ¢ikmis olan bu iki yaklasimi birlestirdigini ifade edebi-
lecegimiz Eddy Stevens, yer yer Veristik Siirrealizmden yer yer ise fotograf goriintiisi
referanslarindan yararlanarak ¢alismalarini olusturmaktadir.

Stevens ¢aligmalarinda her ne kadar fotograflardan yardim alsa da kendisini Amerikan
kiiltiriind yansitan bir Fotorealist olarak tanimlamamaktadir. Bunun disinda “Stevens
calismalarinda ayrintili olarak caligsa da sadece fotograftan ibaret eserler iiretmek iste-
meyen bir sanat¢idir” (http 3). Calismalarinda bulunan fotograf goriintiisiine yakin firga
detaylar1 sanatcinin bu caligmalar1 sadece zihninden yararlanarak yapmadigini da is-
patlar niteliktedir. Stremmele (2006: 14) gore “yapitlar1 gercekgi olarak tanimlanan tiim
sanatgilarin ortak ozelligi calismalarinin fotograf ile karsilastirilmasidir”. Bu baglamda
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Siirrealist etkileri olusturmak i¢in kurgu asamasini kendisinin tasarladig1 ancak detay
agsamasinda yine fotograflardan referanslar aldigini séylemek miimkiindiir.

Bu ¢aligmada Hiper-Siirrealizm terimi sanat¢inin ¢alismalarinda gelistirmis oldugu
yontemi tanimlamak igin kullanilmistir. Bu anlamda Hiper-Siirrealizm, kurgu olarak
Siirrealizm’i, yontem olarak ise Hiperrealizm’i kullanan sanatcilarin teknik tarzini be-
lirtmek igin kullanilmistir. Diger yandan Hiper-Siirrealizm terimi “hem modern, hem
postmodern, hem de ikisi birden” niteligini tanimlamak i¢in de ifade edilmistir (http 4).
Hiperrealist'lerin fotograftan ¢aligma yontemini bir adim dteye tagimalar1 gibi sanatgi-
nin da Stirrealist yaklagimi bir adim 6teye tasiyarak Hiper-Siirrealist yaklagimi olustur-
dugu goriilmektedir.

Calismalarinda Belgika'li Siirrealist sanatgilardan etkilendigini belirten Stevens bu yon-
de bir egilim gostermistir. “1965 yilinda Bel¢ika>nin Brasschaat kasabasinda dogmus ve
teknigini geng yasta Guy Wauters ve Sonya Rosalia Bautersin gozetiminde aldig1 resim
egitimi ile gelistirmistir” (http 5). Geng yasta pek cok galeride sergiler agan sanatg¢1 ken-
disini sanat ¢evresine de bu sekilde duyurmustur. “Stevens on alt1 yasinda ilk sergisi-
ni actiginda Salvador Dali (1904-1989), René Magritte (1898-1967) ve Paul Delvaux’a
(1897-1994) olan hayranligini gizleyememis ve Bel¢ika kokenli oldugu i¢in Siirrealizm
ile kendisinin arasinda dogal bir bag oldugunu ifade etmistir” (http 3). Bu baglamda Ste-
vens’in ¢alismalarinda bulunan Siirrealist etkilerin rastlantisal bir durum olmadig ifade
edilebilir. “Sint Niklaas Sanat Akademisinden mezun olan sanatcinin resimleri Belcika
Siirrealizmine bir 6vgii niteligindedir” (http 5). Teknik olarak Hiperrealizme yakin bir
tslup kullanan sanat¢1 anlatmak istedigi konulari Siirrealist 6gelere yer vererek izleyici-
lere sunmaktadir.

Stevensin ilk donem Siirrealist ¢calismalarinin olusmasinda yasamis oldugu ortamin et-
kisi bulunmaktadir. “Esi Sophie ile birlikte dogmus oldugu kasabadan ayrilan Stevens,
Belgika Antwerp disinda bulunan ufak bir giftlige yerlesmis ve burada resimlerinin ge-
lisimine uygun dogayla asilanmis zamansiz bir atmosfer yakalamistir” (http 6). Hizh
hayatin kolesi haline gelmis modern toplumun giiriiltilii ortamindan uzakta saf bir
yaraticilik ortami bulmustur. {lk donem resimlerinde tema olarak tahrip edilen doga,
kaybolan tabiat ve kadin bedenlerini se¢mistir. “Stevens ¢aligmalarinda sezgi, duygu ve
kadin gehvet giiciiniin hakim oldugu bir evren yaratmaktadir” (http 7). Sanatei, tahrip
edilen tabiat olgusuna dikkat ¢ekmek i¢in kadin viicudu ile dogay: birlikte kullanmak-
tadir. “Stevens’in resimlerinde Avrupanin ormanlik kirsal alaninda enerjik bir gii¢ alan:
vardir ve soyunmus karakterlerin teknik olarak ustaca yansitilmasi ile ilkel yollara geri
doniis istegini akillara getirmektedir” (http 8). Kadin modelleri ¢iplak olarak kullanarak
dogada insanin varolusunu salt bir sekilde gozler 6niine sermektedir.
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5.1. The Soul of the Forest

Eddy Stevensin ¢aligmalar1 Hiper-Siirrealist olarak nitelendirebilecek bir yaklagim ser-
gilemektedir. Etki olarak Hiperrealiznn’i, kurgu olarak ise Veristik Siirrealizny’i (Cinsel-
lik, biling¢dis1 ve rityalar) andiran eserler 6zellikle tercih edilmistir. Gorsel 3’te bulunan
The Soul of the Forest isimli caligmasi betimlendiginde; goze ¢arpan ilk detay kesilmis ve
tahrip edilmis agag kiitiikleri ve bunlarin tizerinde bulunan kadin figiirleridir. Resimde
bulunan ii¢ kadin yakindan, iki kadin ise uzak mesafeden resmedilmigtir. Ondeki ii¢
kadin figtiriiniin ikisi kesik agag kiitiiklerinin iizerinde sabit bir sekilde ayakta dururken,
soldaki kadin figiirii ise gercek iistii bir sekilde havada asili bulunmaktadir. Resmin sa-
ginda ve solunda uzakta, havaya dogru yiikselmis iki kadin figiiri daha goriinmektedir.
Uzakta bulunduklari igin viicut detaylar1 net bir gekilde goriinmemektedir. Onde bulu-
nan kiitiiklerin devaminda diiz bir alan ve bir kag kiitiik daha bulunmaktadir. Devamin-
da ise kesilmis aga¢ dallar1 ve kiitiikler ufka dogru devam etmektedir.

Gorsel 3. Eddy Stevens, “The Soul of the Forest”, 2009, Tuval tizerine yaghboya, 180 x 90 cm, Arthur (http9).

Resimde insan eliyle iiretilmis herhangi bir nesne bulunmamaktadir. Sadece doga ve
tzerlerinde kiyafet bulunmayan nii kadin figiirleri goriinmektedir. Kadinlar agaglarin
kesilmis kiitiikleri izerinde ayakta durmakta ve bazilar1 goge dogru yiikselmektedir.
Siirrealizm akimi déhilinde ¢aligan sanatgilarin eserlerindeki u¢ma eylemi ya da yer-
cekimsiz figiir ve nesneler Stevensin ¢alismasinda da goriilen bir 6zelliktir. Passerona
(1990: 79) gére “Oforik yiikselme, ugus diislerinin bir 6zelligidir” Tipki rityalarda oldugu
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gibi bilincin devre dis1 kalmasi ile kisi rityalarda u¢ma eylemini gerceklestirmektedir.
Ancak burada bu durum eserin isminden de anlagilacag: tizere farkli yorumlanmigtir.
Agagclarin nasil kesildigi ile ilgili herhangi bir ipucu bulunmamaktadir. Ortada bir doga
tahribat1 vardir ama bunun nasil gergeklestigi heniiz bilinmemektedir. Orman 6lmiis ya
da katledilmis, agaglarin ruhu goge yiikselmektedir.

Resimde bulunan kadin figiirlerinin hepsi nii bir sekilde resmedilmistir. “Stevensn ham
imgelerinde bulunan cinsellik, utanc¢tan daha ¢ok ruhsal bir gii¢ kaynagidir” (http 7).
Bu baglamda kadinlar burada ruhsal bir giicii simgelemektedir. Ugma durumu Salva-
dor Dali gibi ¢ogu Siirrealist sanat¢inin resimlerinde kullanmis oldugu bir durumdur.
Bu durumun disinda Dalinin ¢aligmalarinda kullanmis oldugu farkl: etkiler de bulun-
maktadir. Gombriche (2013: 593-594) gore Salvador Dali ¢aligmalarindaki detaylar:
“riiyalarda oldugu gibi bazen net, bazen ise belirsiz sekilde” yansitmaktadir. Stevensin
calismalarinda ise anatomik detaylar oldukca nettir ve Veristik Stirrealizm yaklagimini
gosteren Siirrealist sanatgilara oranla daha net ve ayrintili ¢aligmalar sundugu goril-
mektedir. Resimlerindeki kadin figiirii esi Sophie Stevens'tir. Stevens'in “Esi Sophie re-
simlerinde dogal diinya ile bag kuran kahraman bir kadin roliindedir” (http 7). Sanatgi,
oncelikle kurgulamis oldugu kompozisyonlar igerisinde esini fotograflamis daha sonra
calismalarina tagimigtir. Calismalarinda bulunan detaylarin ve 151k golge etkilerinin fo-
tograf gorlintiisiine yakin olmasi bu durumu dogrular niteliktedir.

Gorsel 3’teki resim izleyenlere Romantik donem ressami Caspar David Friedrich’in sirt-
tan goriinen figiirlerini ve manzara resimlerini hatirlatabilir. Goktepe’ye (2020: 47) gore
“Caspar David Friedrich, dogaya kars1 duygusal ve diisiinceli bir bigimde yaklasmakta-
dir”. Onun resimlerinde de peyzajlar ve figiirlerin sirttan gosterilmesi belli alegorileri
yansitmaktadir. Stevens burada belli bir alegori yaratmak istemektedir. Resimdeki ka-
dinlarin yiizlerinin gériinmemesi onlara belirli bir kimlik ile yaklagilmadigini goster-
mektedir. Sirttan goriinen kadin figiirleri belli bir grup insanin ya da belki de ormanin
genel bir temsili niteligini tasimaktadir. Diger yandan the Soul of the Forest galigmasi
ile Gorsel 4’te bulunan Belgikali ressam Rene Magritte’in Golconda isimli ¢aligmast ara-
sinda da ugan ya da yergekimsiz figiirler agisindan bir benzerlik bulunmaktadir. Ancak
icerik olarak birbirlerinden farklidirlar.
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Gorsel 4. Rene Magritte, “Golconda”, 1953, Tuval tizerine yaglhboya, 81 cm x 100 cm, The Menil Collection,
Amerika Birlesik Devletleri (http10).

Magritte, ¢alismalarinda bir ekol olan takim elbise giymis adamlar1 bir yagmur misali
binalarin iistiine yagdirarak ya da havada durdurarak resmetmistir. Buradaki figiir sa-
yis1 the Soul of the Forest resmindeki figiir sayisina gore oldukga fazladir. McKiernana
(2014: 77) gore “Golconda, Magritte’in glindelik goriintiileri gercekgi ve basit bir sekilde
tasvir etmesinden olugmustur ve geleneksel gergekligi, bizi sonsuz derinlikleri diisiin-
meye davet eden bir yanilsama olarak ele almaktadir” Bu anlamda resimde bulunan
takim elbiseli adamlarin yanilsama olabilecekleri ve kalan her seyin goz aldanmasi oldu-
gu vurgulanmistir. Magritte’in ¢alismasinda fotograf goriintiisiine yakin bir gergeklikten
s0z etmek miimkiin degildir.

“Magritte yasamu kolaylastirmak amaciyla “gerceklik ilkesi” oyununu oynamay: reddeder. Kullandig:
gergekei tislup, digerlerinden daha kolaylikla illiizyon yaratmasina olanak vermistir. Daha ileriye, yal-
nizca giintimiiziin Hiperrealistleri gidebilir. Bir peynir parcasi ¢izip de altina “Bu bir peynir par¢asidir”
diye yazdiginda Magritte, tiim gergek imgeleri uydurma olarak silmektedir. Boyle yaparak, kuskulan-
mak i¢in nedenlerimiz oldugunu gostermektedir. Siirrealizm bu gesit gergeklik elestirilerinden gok,
hayali ger¢egin diinyasina sokma ¢abasiyla ugrasmistir” (Passeron, 1990: 196).

Magritte’in ¢alismasinda bulunan takim elbiseli adam imgeleri incelendiginde figiirle-
rin fotograf goriintiisiinden daha ¢ok bir kolaji andirdig1 ve fiziksel olarak mekana ¢ok
fazla uyum saglamadig teknik yonden dikkat ¢eken bir durumdur. Zaten sanat¢inin
da boyle bir kayg: tasimadig1 goriilmektedir. Magritte ¢alismalarinda illiizyon yaratarak
gercekligin gergek olmadigini belirtmektedir. Stevens ise bu durumun tam tersini yap-
maya ¢alisarak gercek olmayani fotograf goriintiisiine yaklastirarak izleyiciye sunmaya
caligmaktadir.
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5.2. The Birth of a Dream

Sanat¢inin bir diger ¢alismasi Gorsel 5'te bulunan The Birth of a Dream isimli tablosu-
dur. Resimde goze carpan ilk detay sanat¢inin kurgulamis oldugu etkileyici kompozis-
yondur. The Birth of a Dream isimli bu ¢aliyma betimlendiginde; resmin alt bélgesinde
yatay olarak yere uzanmis olan bir kadin figiirii ve bu kadin figiiriiniin tizerinde dizlerini
karinlarina dogru gekmis ve havada asili olarak bulunan ii¢ kadin figiirii goériinmektedir.

¥

Gorsel 5. Eddy Stevens, “The Birth of a Dream”, 2010, Tuval iizerine yagliboya, 180 x 180 cm, Modernism
(httpl11).
Gorsel 3’te bahsedilen Oforik yiikselme burada da mevcuttur. Kadinlarin hepsi nii ola-
rak havada stiziilmekte, figiirlerin en tstiinde ise sislerin igerisinde hareket izlenimi
veren bir at imgesi bulunmaktadir. Havada asili duran kadinlardan ortadaki, ellerini iki
yana dogru agmis ve yukarida bulunan at imgesine dogru yiiziinii ¢evirmistir. Ortadaki
figiirtin iki yaninda bulunan kadinlar da ayni sekilde ata dogru bakmaktadir ancak on-
lar ortadaki figliriin aksine elleri ile dizlerini tutmaktadirlar. Dolcerocca’ya (2017: 194)
gore hayvan alegorisi pek ¢ok sanatgi tarafindan “insanin farkli hallerini temsil eden
mecazlar” seklinde kullanilmaktadir. Stevens esinin atlara olan sevgisinden dolay1 diger
pek cok ¢alismasinda oldugu gibi bu ¢alismasinda at imgesine yer vermistir. Caligmala-
rinda bulunan at imgelerine yonelik, “Bir evin i¢ mekani kadinin ilahiligini barindira-
maz, evin duvarlar1 onun ayaklarina yikilir ve o; bir at gibi, sonsuz vahsilikte dolasmakta
serbesttir” ifadelerinde bulunmugstur (http 7). Bu baglamda vahsi at imgesi sanat¢inin
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¢alismalarinda 6zgiirliigii sembolize etmektedir.

Resimde yatay olarak bulunan kadinin arkasinda biiyiik boyutlu bir krater ¢ukuru go-
riinmektedir. Cukurun iginden dumanlar yiikselmekte ve resmin tist kisminda bulunan
at imgesi bu dumanlarin igerisinde kaybolmaktadir. At imgesi dumanlarin i¢inden sanki
resimden disar1 ¢ikarcasina bir hareket ile resmedilmis ve atin kafas: tablonun disinda
kalmigtir. Figiirlerin ve ¢ukurun arkasinda ise diizliik bir alan ve 1ss1z daglik bir zemin
goriinmektedir. Stirrealizm akimi igerisinde Veristik Siirrealizm’i benimsemis sanatgilar
tarafindan ¢alismalarin arka fonlarinda benzer imgeler kullanilmistir. Passerona (1990:
78) gore Siirrealist caligmalarda kullanilan bu bosluk “metafizik niteligindedir” ve “is-
sizligin resimsel ifadesi” olarak nitelendirilmektedir. Tipki riiyalarda oldugu gibi konu-
nun disinda kalan bu arka plan belli bir sonsuzluk hissini yaratmaktadir. Bu 1ss1z alan ay-
rica sanat¢inin yasamis oldugu kirsal alan1 da yansittig1 diigiiniilebilir. Ciinkit Murray’a
(2009: 141) gore “riiyalarin igerigi hi¢ kuskusuz bireyin yasamindaki kosullar ve olaylar
tarafindan belirlenir”. Sanat¢inin dogup biiytimiis oldugu yeri terk edip Belgika kirsalina
yerlesmesi belki de ¢calismalarinda bulunan 1ss1z mekén olgusunu agiklamaktadir.

On tarafta uzanmis olan figiir gozlerini kapatmis ve yiiziindeki ifadeden de anlasildi-
g1 tizere uyku halindedir. Antmene (2010: 136) gore Siirrealistler i¢in “bilincin &tesi-
ne uzanmak, arzularin ve kaygilarin ger¢ek kaynagina inebilmek sanatsal yaratinin bir
uzantisidir”. Stevens'n ise burada yapmak istedigi bilingdisi durumun gerceklesme sii-
recini ve sonucunu ayni anda fotograf goriintiisiine yakin bir sekilde yansitmak oldugu
belirtilebilir. Resimde yatan kadinin arkasinda genis ¢apta bir krater bulunmaktadir an-
cak kraterin nasil olustugu ve ne anlama geldigi ile ilgili herhangi bir ipucu bulunma-
maktadir. Bir goktasinin yere diismesi ve bunun sonucunda i¢inden dumanlarin ¢iktig1
soylenebilir. Diger yandan krater burada dogaiistii bir durumun sembolii olarak da kul-
lanilmis olabilir. Kadinin hemen arkasinda olmasindan dolay1 belki de kadin rahmini
simgeliyordur. Havada siiziilen kadin figiirlerinin cenin pozisyonunda olmalar1 da bu
diistinceyi giiclendirmektedir. Ortadaki kadin figiiriiniin havada bulunmasi ve ellerini
yana dogru agmasl, izleyende Hiristiyan inancindaki ha¢ semboliinii de hatirlatabilir ve
bu da kutsal bir durumun gergeklestigi hissini uyandirabilir. Resimde goriildiigi iizere
burada riiyalarda oldugu gibi gergek istii bir durum kurgulanmigtir. Uyku hali ve rii-
yanin olusumu sonucunda bagka bir boyutta diisiinceler gercek hayattaki yansimalar:
yasamaya devam etmektedir. Zihnimiz bize yapay bir ger¢eklik sunmaktadir. Stevensin
resminde bulunan at ve kadin imgeleri Gorsel 6da bulunan Salvador Dali’nin The Temp-
tation of St. Anthony isimli ¢aligmasini da animsatmaktadur.
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Gorsel 6. Salvador Dali, “The Temptation of St. Anthony”, 1946, Tuval iizerine yagliboya, 90 x 119.5 cm,
Royal Museum of Fine Arts, Belgium (http12).

“Salvador Dali, “The Temptation of St. Anthony” adl1 tablosundaki goriintiiyii, rityalarin kirilganligi-
nin bir ifadesi haline getiren vurgulu, eklemli, uzun ve ince bacaklar ekleyerek yorumlamistir. Bu ba-
caklar sanat¢inin ¢ocuklugundan beri korkmus oldugu circir béceginin bacaklarini animsatmaktadir.
Hiristiyanligin temel direklerinden biri ve ayn1 zamanda bir kesis olan Aziz Anthony, diinyevi kibri
birakip ¢6le giden ve her giin giinahkar ayartmalarla test edilen bir miinzevidir. Bu ¢aligmadaki filler,
insan gtinahlarinin somutlagmus bir tasviridir” (Kolosnichenko, Krotova, Remeneva, Prykhodko-Ko-
nonenko, Chetverik, 2021: 10-11).

Salvador Dali ve Eddy Stevensin ¢alismalar: karsilagtirildiginda; iki sanat¢inin da at,
kadin ve sonsuzluk algis1 yaratan bir arka mekandan yararlandigini sdylemek miimkiin-
diir. Iki sanat¢1 da formlar1 bigimsel olarak farkli ele almistir. Salvador Dali resminde
bulunan formlarda belli bir deformasyona yonelirken, Stevens bedenleri tiim ayrintilar:
ile birlikte fotograf gercekgiligine yakin bir dilde resmetmistir. Dali ¢calismasinda Aziz
Anthony’i elinde tuttugu hag ile kadin imgesinin bulundugu kervani durdurur sekilde
resmetmistir. Bu durum Aziz Anthony’nin eli ile hagini kaldirmasi ve atin saha kalka-
rak kafasini yana ¢evirmesinden de anlasilmaktadir. “Kervani ¢eken atin alev seklinde
bulunan yelesi ve kadin bedenini andiran viicudu burada cinsel tutkular1 ¢agristirmak-
tadir” (http 13). Salvador Dali kervanda bulunan kadin bedenini giinahin bir simgesi
gibi gostermis ve bu durumu kadin bedeninin uzaktan ciiretkar bir sekilde sergilemis
oldugu durus ile de desteklemistir. Stevens'in resimlerinde bulunan kadin bedenlerinde
ise herhangi bir cliretkarliktan s6z etmek miimkiin degildir. Yerde yatan kadin figiirii
uyku halinde bulunurken yukarida bulunan kadin figiirleri sirtlar1 doniik bir sekilde
havada stiztilmektedir. “Sanat¢inin fotograf gercekgiligindeki resimlerinin ana konusu-
nun kadinlar oldugunu séylemek miimkiindiir ancak yine de resimlerinde belirgin bir
duygusal yon bulunmaktadir” (http 14). Sanat¢inin resimlerinde bulunan kadin imgeleri
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doganin icerisinde belli bir durgunlukta var olmaktadir ancak bu durgunluk resimde
bulunan vahsi at figiirii ile bozulmaktadir. At imgesi burada seytani bir durumdan zi-
yade ozgiirliik ve cosku duygusunu yansitmaktadir. Havada siiziilen figiirler at imgesine
dogru ylizlerini ¢evirmis ve yitkselmeye devam etmektedir. Sanat¢inin “Paul Delvauxa”
olan hayranlig1 hayat hikayesinde belirtilen bir durumdur (http 3). Passerona (1990: 81)
gore “Delveaux, noktiirnal yapitlarinda kadin gururunu éver”. Bu baglamda Stevensin

da ¢aligmalarinda kadin bedenlerine benzer bir tutumla yaklastig1 goriilmektedir.
5.3. The Golden Cage

Stevens'in degerlendirilmek tizere segilen tigiincii eseri Gorsel 7de bulunan The Golden
Cage isimli calismasidir. Calisma betimlendiginde; goztimiize ¢arpan ilk detay bir kadin
figlirtiniin ¢omelmis bir vaziyette uzaklara dogru bakiyor oldugudur. Yiiziine vuran giig-
li glines 1s1nlarini eli ile siper etmis, diger eliyle boynunu ve sagini tutmaktadir. Bu mo-
delin yaninda viicudunun bir kism1 goriinen bagka bir kadin figiirii cenin pozisyonunda
yatmaktadir. Bulunduklari arka mekandan anlagilacag tizere dag goriintiisiine yakin,
yiiksek bir yer ya da bir yamag¢ oldugu diistiniilmektedir. Diger ¢alismalarinda oldugu
gibi bir figiirii yarida keserek bu ¢aligmasini da agik kompozisyon olarak kurgulamistir.
Burada da figiirler tizerinde herhangi bir kiyafet yoktur ve doga-kadin temasini birlikte
kullanmistir. Ancak bu resimde diger ¢alismalarinda oldugu gibi figiirlerde ugma gibi
dogaiistii bir durum bulunmamaktadir.

Gorsel 7. Eddy Stevens, “Ihe Golden Cage”, 2009, Tuval iizerine yagliboya, 120 x100 cm, Arthur (http15).

Resimde bulunan arka mekéanin yiiksek bir yer ve bulunduklar1 mekénda dal par¢ala-
rinin olmasi bizlere kuslarla ilgili bir durumu ¢agristirmaktadir. Passeron’a (1990: 78)
gore “insanlar1 da hayvanlara ya da esyalara indirgeyen somutlastirma eylemi, Dada ru-
hunun bir belirtisidir”. Stevensin burada benzer bir durumu uyguladig diistiniilebilir.
Kadinin durusundaki gerginlik, ufak bir mekéna sigma sekli ve bir seyler ararcasina
yuziindeki caresiz bakisi burada bir tutsaklik diisiincesini olugturmaktadir. Sanat¢inin
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diger resimlerinden yola ¢ikarak burada kadinin 6zgiirligiiniin kisitlanmasi durumu
akillara gelmektedir. Bu ¢alismalar1 olusturma siirecinde modern toplumdan kagan sa-
nat¢inin kirsal alanda modern hayatin disindaki dogay1 resmetmis olmasi miimkiindiir.
Sanatginin ¢alismasinda diinya ¢apinda bir sorun haline gelen iklim krizi ve etkilerini de
yansitmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Stevensin resminde bulunan ¢agrisimlar Gorsel
8de bulunan Max Ernst’in Forest and Dove isimli ¢aligmasini akillara getirmektedir.

Gaorsel 8. Max Ernst, Forest and Dove, 1927, Tuval iizerine yaglhboya ve grataj, 100 x 82 cm,
Tate Gallery, London (http17).

Sirrealist sanatcilar arasinda kus, kafes ve orman terimleri iizerine ¢aligmalar tiretmis
olan en {inlii sanatg1 Max Ernst’tir. Ernst’in kuslara kars: 6zel bir ilgi duymasinin sebebi
geng yasta yasamis oldugu bir anidan kaynaklanmaktadir. “Ernst, 1906da ¢ok sevdigi
papagani Hornebom'u kaybetmistir ve ayni1 giin igerisinde kiz kardesi Loni diinyaya gel-
mistir” (http 16). Kusun kardesi olarak yeniden reenkarne oldugunu diisiinen sanatg1
bir siire sonra bu durumu ¢aligmalarina tagimistir. Passerona (1990: 79) gére Oforik
yiikselme Max Ernst’in ¢aligmalarinda “kus motifi ile birlesmektedir”. Max Ernst’in ¢a-
ligmalarinda genellikle kus ya da kus bash insan figiirleri farkl sekillerde kendini gos-
termektedir.

“Orman ve Giivercin, Ernst'in ormanlarin oldugu tirkiitiicii, riiya gibi yerler hakkindaki ¢ocukluk ani-
larini arastirdig: bir dizi goriintliniin pargasidir. Resimde, biiyiik, karanlik ve tehditkar agaglarin arasi-
na hapsolmus, bir gesit kapal1 alanda kii¢iik bir kus gorityoruz. Figiirlerin hepsi ¢ok basit, 6zellikle de
bir ¢ocugun resminin basit 6zelliklerini tasiyan kus figiirii. Ernst, grataj teknigini kullanarak aga¢larin
urkiitiicii sekillerini yaratmustir” (http 18).

Ernst’in ¢aliymasinda bulunan orman goriintiisii sanat¢inin kendi i¢ diinyasinda ormana
kars1 bakis agisin1 yansitmaktadir. Gogebakan ve Kiling’a (2020: 24) gore Siirrealizm aki-
mi dahilinde ¢aligan “sanatgilar, bilingaltlarini farkinda olmadan sanatlarina yansitirken
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dis diinya nesnelerini dis diinyaya ait olmaksizin kendi diinyalarindaki anlamlandir-
malari ile ele alir”. Bu baglamda orman sanat¢inin i¢ diinyasinda korku dolu bir mekén
olarak tasvir edilmistir. “Ernst, gocuklugundan beri yakininda bulunan ve her seyi saran
orman atmosferinin neden oldugu biiyii ve dehset duygusuyla bogusmustur” (http 19).
Calismasinda bulunan kafes, korkung orman igerisinde hapsolmus bir kusu anlatma bi-
¢imi olarak yerlestirilmistir.

Ernst’in ve Stevens’in ¢alismalar1 teknik yonden karsilastirildiginda iki ¢aliymanin da
birbirlerinden oldukga farkli etkilere sahip oldugu goriilmektedir. Reade (2020: 42) gore
Siirrealistler, “bilingdis1 fenomenlerini algilanabilir goriiniimlere doniistiirmeye ¢alis-
tiklarinda i¢gtidiisel alg: yasalarini devreye sokmaktadirlar ve estetik yasalarina uygun
bir kompozisyon yaratmaya ¢alismaktadirlar” Ernst grataj teknigi ile olusturdugu yiizeyi
anlamli bir goriintiiye gevirmeye galisirken ormani soyut ve karanlik bigimlerden olugan
bir imge olarak tasvir etmistir. Stevens ise ¢alismasinda herhangi bir bilin¢dis1 durum-
dan yararlanmamistir. Imgesel bir degisiklige yer vermeden aga¢ govdesi ve nii bedenleri
gercekei bir sekilde yansitmistir. Stevens ¢aligmasinda daha ¢ok fotograf goriintiisiine
yakin Veristik Siirrealizm’i tercih ederken, Ernst ¢alismasinda daha ¢ok bigimsel Biyo-
morfik Siirrealizmden yararlanmistir. Iki ¢alismanin da Siirrealist etkileri tasimakta ol-
dugu ancak ikisinin de farkli ¢6ziimlemeler sundugundan bahsetmek miimkiindiir.

SONUC

Kadin bedeni, doga ve ruhani yon olgularini gercekgi bir gorsel dil ile ele alan Stevensin
calismalarina daha ¢ok yansitmaci bir tavir igerisinde yaklastig1 goriilmektedir. Sanat-
¢inin resimlerinde bulunan fotograf etkisine yakin gerceklik ile Stirrealizm akimu igeri-
sinde bulunan imgesel ger¢eklik yaklagimlar: karsilastirildiginda arada belirgin bir fark
oldugundan s6z etmek miimkiindiir. Veristik Siirrealizm’i benimsemis sanatgilar kendi
imgelerinden yararlanirken gesitli yap1 bozumlara ve deformasyonlara yonelmektedir.
Stevens ise bu durumu degistirerek herhangi bir yap: bozumunda bulunmadan fotograf
referanslarina bagli kalmaktadir. Bu baglamda sanatginin gelistirmis oldugu bu tslup ve
yontem Siirrealist yaklagima yeni ve 6zgiin bir ifade dili getirmistir. Bu haliyle sanat¢inin
Siirrealizm’i yeni bir teknik ile ele almis oldugu sonucuna ulagilabilir.

Stevens ¢alismalarinda tabiat ve insan iligkisini kadin simgesini merkeze koyarak yeni-
den ele almistir. Insanin diigiiniip anlatamayacagy, rityasinda goriip tasvir edemeyecegi
tabiatiistii durumlar sanat¢inin resimlerinde kurgulamis oldugu sahnelerde gercekles-
mektedir. Siirrealizm akimi igerisinde bazen cinsel bir obje ve i¢ baskilar1 simgeleyen
bir nesne olarak ele alinan kadin bedeni, sanat¢inin resimlerinde doga ve dogatistii
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durumlari simgeleyen ruhani bir gii¢ haline gelmistir. Kadinin giicii ve 6zgiirliigii bede-
ni araciligiyla ele alinmasiyla diger siirrealist yaklasimlardan ayrilmaktadir. Sanat¢inin
resimlerinde dolasan vahsi atlar, kadin viicudunun giiglii yanini ve gogu zaman 6zgirlii-
glinii gosteren bir simge haline dontismiistiir.

Siirrealist ressamlar, bilingalt: diinyalarinda insan igerisinde bulunan gizli tuhafliklar1 ve
herkesin agiklamaya ciiret edemeyecegi duygular1 yansitmustir. Stevens bu tarz diisiin-
me bi¢imini giiniimiiz resim anlatim olanaklari ile yeniden ele almistir. Modern diin-
yadan uzaklasan sanatginin unutmus oldugu koklerine yeniden kavustugu, doga ile i¢
ice yasayarak bu diistincelerini ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Resimlerinde kullanmis
oldugu kuvvetli 151k belki de modern sehir hayatinda kaybedilen doganin gergek 15181dur.
Mekénlarinda bulunan 1ssizlik ise rityalarinda ve diisiincelerinde bulunan 1ssizlik olarak
yorumlanabilir. Cogu zaman gergek¢i goriinen bu mekanlar, bedenlerin havalanmasi
ile gercekiistii bir goriintise doniismektedir. Sessiz ve 1ss1z mekanlarda gecen bu olaylar
sadece bir an i¢in gerceklesmekte olup bazen bir patlamanin etkisiyle de degisebilmek-
tedir. Zihnin bilinmeyen noktalarina odaklanan sanat¢i ¢ogu kez insan duygularini ele
almaya galismigtir. Materyalist bir yaklasimdan uzak, ruhani bir duyumu ag¢iklamaya
calisan Stevens yapmis oldugu calismalarda var olan gizli ve zihinsel mekanlar1 betimle-
meye ¢alisarak resimlerini olusturmaya devam etmektedir.
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