SUNUS

Sanat Tarihi Y1llig1’nim XXIII. Sayisinda Aslihan Erkmen, Iran ve Os-
manli resimli tezkireleri i¢inde yazar portresinin yer aldig1 el yazmalarini
konu ettigi ¢alismasinda, inceledigi eserleri kompozisyon 6zellikleri, me-
tin-betim iliskisi ve Osmanli-iran el yazmalaridaki tasarim anlayisinin
karsilastirilmast iizerinden ele alryor. Ingiliz Romantik dénem ressamla-
rindan Turner’in yapitlarin1 “gdrsel anlatilar” baglaminda irdeleyen Yil-
diz Kilig, sanatginin resimlerindeki yikict doga anlayisini, resim-edebiyat
ekseninde ¢oziimleyerek siirsel anlatilar olarak yorumluyor. Muzaffer
Ozgiiles ve Filiz Ozer, Ukrayna-Kamanice bolgesinde bulunan, 1672 Le-
histan seferi sirasinda Haseki Giilnus Sultan baniliginde kiliseden camiye
doniistiiriilerek yirmi yedi y1l boyunca cami olarak islev goren yapinin ta-
rihgesini ele aldiklar1 ¢caligmalarinda, caminin Osmanli mimarlig: i¢indeki
yeri ve i¢indeki minberin mimari tasarimi lizerine kapsamli bir degerlen-
dirme sunuyorlar. Nedret Oztokat ve Serap Yiizgiiller Arsal, ikonografi ve
gostergebilim yontemlerini bulusturduklar: metinlerinde, Giotto’nun Are-
na Sapeli’nde bulunan “Olii Isa’ya Agit” freskinin anlam katmanlari iize-
rine ¢ok bilesenli bir okuma gergeklestiriyorlar. Son olarak Evren Yilmaz,
Malevi¢’in siliprematist resimleri ve manifestolarini, Kant¢1 “aesthesis”
kavrami ile Malevi¢’in “saf-duyum” kavrami arasindaki ayrim baglamin-

da ¢oziimleyen bir okuma 6nermesi sunuyor.

Sanat Tarihi Arastirma Merkezi



