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BUYUK ANLATILARDAN KUCUK ANLATILARA KAHRAMANIN
DONUSUMU*

Mehmet 6Z*
(0}

insanlik tarihi kahramanlarin, onlarin ykiilerinin; degisimin, gerceklik
algisinda dénisimin de tarihidir. Mitler/destanlar déneminden
modern ¢adga dodru her dedisim ve déniisiim beraberinde gerceklik
anlayisini da degisikliklere ugratmistir. Ornedin modernizm akil, mutlak
hakikat, evrensellik, ilerleme gibi biiyiik anlatilara, kanonik séylemlere,
kurtarici ideolojilere yaslanirken; postmodernizm daha ¢ok buna karsit
diisiinceye yaslanmistir. Dolayisiyla modernizmden postmodernizme
her alanda ciddi bir dedisim ve déniisiimden bahsedilebilir. Degisim ve
déniisiimin  edebi alana, dolayisiyla  anlatilara,  anlatilarin
kahramanlarina yansimasi da kaginilmaz olmaktadir. Biiyiik anlatilara
yaslanan eserler, biiyiik anlatilara uygun, biiyiik ve ideal amaglar,
biiyiik yolculuklar, yer yer ideolojik hedefler pesinde kahramanlar
kurgularken; postmodern diisiincenin sekillendirdidi kiigiik anlatilar ise
kiglik anlatiya uygun, daha siradan kahramanlar kurgulamaktadir. Bu
nedenle biiyiik anlatilardan kiigiik anlatilara kahramanin degisim ve
déniisiimiinden séz edilebilir. Bu ¢alismada kahramanin déniisimii
baglaminda, séz konusu anlatilara uygun olarak Halide Edip Adivar’in
Yeni Turan’inin kahramani  “Ogduz” ile Ferit Edgii’niin Eyliil’iin
Golgesinde Bir Yazdi romaninin kahramani “Cakir” incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Biiyiik anlatilar, kiigiik anlatilar, roman, kahraman,
déniisim
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CONVERSION OF THE PROTAGONIST FROM GRAND
NARRATIVES TO SMALL NARRATIVES

Abstract

The history of humanity is the history of protagonists and their stories;
it is also the history of change and conversion in the perception of
reality. For instance, while modernism leaned on grand narratives,
canonical discourses and saviour ideologies such as reason, absolute
truth, universality and progress, postmodernism leaned more on the
opposite idea. Therefore, a serious change and conversion can be
mentioned in every field from modernism to postmodernism. The
reflection of change and conversion on the literary field, thus on
narratives and the protagonists of narratives is inevitable. While works
based on grand narratives construct protagonists who pursue great and
ideal goals, great journeys, sometimes ideological goals in accordance
with grand narratives; small narratives shaped by postmodern thought
construct more ordinary protagonists suitable for small narratives. For
this reason, the change and conversion of the protagonist can be
mentioned from grand narratives to small narratives. In this study, in
the context of the conversion of the protagonist, ‘Oduz’, the protagonist
of Halide Edip Adivar's “Yeni Turan (New Turan)” and ‘Cakir’, the
protagonist of Ferit Edgii's “Eyliiliin Gélgesinde Bir Yazdi (It was A
Summer in the Shadow of September)” are analysed in accordance with
the narratives in question.

Keywords: Grand narratives, smaller narratives, novel, protagonist,
conversion.

1. GiRiS

insanhigin sézlii veya yazili anlatiya dair tarihi bir bakima kahramanin da tarihi
sayilir. Cinkd mitlerden destanlara, tarihsel metinlerden romanlara kadar biitiin
anlatilar genellikle “kahraman” (zerinden kurgulanmaktadir. Edward Said’e
gbre “Butln aileler ana babalarini, gocuklarini icat ederler, her birine bir hikaye,
bir kisilik, bir yaradilis, bir kader, hatta bir dil bigerler” (2017: 21). Kendi

eserlerinin kahramanlarini icat etme veya kurgulama, onlara bir hikaye, kisilik,
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kader, dil bigme agisindan anlatilarin yazarlari benzer bir konumdadirlar. Elbette
yazarlar, kahramana s6z konusu unsurlari bigerken bir baglama da yaslanirlar.
Kolektif hafizadan, kendi vyasantilarindan, kendi dénemlerinin dislince
diinyasindan, tarihsel kosullarindan, bakis agisindan, dil anlayisindan, gergeklik
algisindan etkilenirler. Clinki “sanat yapiti ¢aglar boyunca, i¢inde bulundugu
tarih kesitinin ‘gergeklik’ anlayisi ve onunla bitinlesen ‘anlam’i bigimlendirme
gabasinin bir Grinl olarak ortaya ¢ikar” (Ecevit, 2013: 9). Sonugta yazar bir
bosluga degil, degisen donisen diinyada bir baglamin icine dogmaktadir.
Ornegin icine dogulan baglam acisindan hiimanizm éncesinde tanri merkezli,
sonrasinda ise insan merkezli bir diinya 6ne g¢ikmaktadir. Yine antik ¢aglardan
modern ¢aga dogru ayaklarini devlet, aile, alinyazisi gibi tézel kategorilere basan
bireyden kendi kendisinin yaraticisi (Moretti, 2005: 59) bireye dogru bir degisim
ve donusim sdz konusudur. Dillendirilen degisim ve donisim hemen her
doénem, kuram, edebi akim, ideoloji igin gegerlidir denebilir. Modernizmden
postmodernizme gegiste de boyle bir degisim ve donisimden soz edilebilir.
Suphesiz ki bu durumun anlatilara, anlatilarin kahramanlarina yansimasi
kaginllmaz olmaktadir. Kisaca anlatilarda kurgulanan kahramanlar, kendi
doénemlerinin inang ve dislince dilnyasindan, bakis agilarindan, toplumsal

hafizadan bagimsiz degildirler.

“Buyuk anlat” Lyotard’in Postmodern Durum’da (Lyotard, 2013) modernizme ve
ideolojilere mesru bir arka plan saglayan bitin Ust séylemler, disiinceler igin
kullandigi bir terimdir. Bilim, akil, mutlak hakikat, evrensellik, ilerleme, dzgurlik,
rasyonalizm gibi aydinlanma ideallerinin tim birer blyik anlatidir. Aydinlanma
icin bunlar birer otorite hiviyetindedir. Yine ideolojiler ve kuramlar da birer
biyidk anlati hiviyetindedir. Bilyik anlatilar adeta hazir cergeve islevi
gormektedir. Clinkl onlarin temelinde tek ve mutlak bir hakikat, her dénem ve
herkes igin genel geger bir anlam iddiasi yer almaktadir. Blyilk anlatilarin zemini

evrensel dizeyde kabul goérmis dinlerin, tarihin, kuramlarin, ideolojilerin
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yaslandigi glgli bir zemindir. Derrida, buna metafizik demektedir (2010: 56). Bu
ayni zamanda bir merkez anlati insasidir da. Bdylece merkezin disindaki her seye
bu merkezden bakilmakta ve her sey merkeze gére degerlendiriimektedir.
Ayrica buyik anlatilar belli kanonik sdylemlere sahip anlatilardir. Dolayisiyla
belli standartlar, olgiitler, gerceveler dayatan bitin kanonik metinler, buylik
anlatilara yasli metinlerdir. Asilanmak istenen hakikatleri, anlami, idealleri
barindiran bu anlatilar ayni zamanda bireylerin, gruplarin, uluslarin amaglarina,
kimligine, hafizasina sekil veren anlatilardir. Milli edebiyat sonrasi insa edilmeye
calisilan blyldk ulusal anlati buna 0Ornek verilebilir. Dolayisiyla bu anlatiya
yaslanan metinlerin kahramanlari da ulusal hafizanin, kimligin, klltGrin insasini
oncelemektedirler. Onlar buyik idealler, hedefler, amaglar ugruna didinen
biyik kahramanlardir. Onlarin biyiik gayeleri menzil edinen biyuk yolculuklari
s6z konusudur. Onlar, gayeler, idealler igin her seyi gbze alabilen

kahramanlardir.

Aydinlanma sonrasinda ¢agl anlama ve degistirme adina akil, hakikat, ilerleme,
bilim gibi blyidk anlatilar hemen her alanda mutlak bir otoriteye
dondsturilmeye calisilir. Elbette edebi alan da bu durumdan etkilenir. Bu
etkilenme yazarin konumunu da ister istemez dénUstiirlr. Zaten dikkat edilirse
mutlak otorite konumuna gikarilan biyik anlatilardan milhem metinlerde yazar
da genellikle metin Gzerinde mutlak otoritedir. Akil ve bilimin 6niine buyik
amaglarin, hedeflerin, ideallerin konmasinda oldugu gibi edebiyat ve sanatin
oniline de benzer amag, hedef ve idealler konulur. Clinkii “ciddi sanat eserlerinin
onemli bir ahlaki igerigi cisimlestirmesi gerektigine” (Shiner, 2020: 312) dair bir
beklenti bu alanlarin da sirtina bindirilir. Bunu, merkezinde biyiik anlatilarin
oldugu eserde yapacak olan kisi sanatgidir, yazardir. Sonugta yazar, s6z konusu
durumda bir otoritedir. Elbette sanat ve edebiyata, yazara olan bu yansimalar
kahramana da yansir. Yazarin sesi, kahramanin da sesine yerlesir. Onun gayesi,

blyiuk amag ve idealleri kahramanin da gayesi, blylik amag ve idealleri olarak
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one cikar. Bu kahraman, romanda “yazarin séziini emanet ettigi kisi” (Aktas,
2015: 48) konumunda oldugu igin yazar, ahlaki icerigi, idealleri, anlami onun
Uzerinden cisimlestirir. Boylece yazar, metnin ayakta durmasini saglayan anlami
ya da onun tasiyicisi kahramani (Ecevit, 2016: 46) yaratmis olur. Bu ylzden
yazar, sozlinii, gayesini, ideallerini, ideolojisini emanet ettigi kahramana g¢ogu
zaman tarafli ve sempatiyle yaklasir. Bunu saglamak igin yazar, kahramani
olabilecek en ideal sekilde tasvir eder, sik stk metni keserek onun hakkinda
okuru bilgilendirir ve onun araciligiyla okuru etkilemeye, yénlendirmeye calisir.
Ayrica yazar sik sik araya girerek onun hakkindaki diistincelerini de dogrudan
ifade eder, onu okura bir model olarak isaretleyip sunar. Ornegin “Homeros
‘vigit’, ‘becerikli’, ‘takdire sayan’ ve ‘bilge’ Odysseus’a dair yargimizin yeterince
olumlu olmasini temin etmek igin kasten ve bariz bir sekilde araya girer” (Booth,

2012: 17). Bu durumda da yazar biyik oranda 6znel ve tarafl olur.

Ozellikle biiyiik anlatilar {izerine insa edilen eserlerde, ideal kahramani gizme
noktasinda tasvir de 6nem arz eder. Bu eserlerde ¢ogu zaman kahraman, siyah
beyaz karsithigi igerisinde ¢izildigi icin tasvir, iki tarafin da ortaya konmasinda
onemli bir 6ge olur. Zaten “edebi tasvir higbir zaman bir baska seyin kopyasi
degildir, bir anlam kurma ve iletme yoludur, yiksek ile al¢agi, giizel ile girkini,
eski ile yeniyi ayirt etme, siniflandirma aracidir” (Moretti, 2005: 139). Biyuk
anlatilar zemini Gzerinde kurgulanan kahraman, bu siniflandirmada yuksek,
yuce, glcll, guzel, iyi, Gstin konumlarina sahip bir sekilde tasvir edilir. Burada
“bedene estetik ve pozitif bir deger kazandirilmas” (Bahtin, 2005: 74)
onemsenir. Kahramani gerek ruhsal gerek fiziksel tasvir noktasinda yazar
“keskin ve emin hatlar gizer” (Lukacs, 2017: 42). Ornegin klasik roman kisileri
genellikle bu sekilde tasvir edilir. Clinkli bu kisiler genelde biylik anlatilar
dogrultusunda hareket eden kisilerdir. Bu ylzden “klasik romanda kisiler
genelde kahramanlastirilir. Kisiye gilivenilir ve ondan ¢ok sey beklenir”

(Kogakoglu, 2012: 129). Onlar buyuk amaglari, projeleri, hedefleri, idealleri,
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yolculuklari olan kahramanlardir. Yazarlar tarafindan topluma birer ideal
orneklik olarak kurgulanan bu kisilerde akil, yucelik, blyulklik, gl ve etkili bir
fiziksel goriinis bir aradadir. “Burada ‘biyuklik’ ve ‘gli¢’ kavramlari basl basina
bir deger teskil ederken, glgli ve iyi olmak birbirinden ayirt edilemeyecek
oranda bitinlestirilir’ (Onur ince, 2010: 19). Bu kahramanlar biyik
yolculuklarinda bilylk amaglara dogru ilerlerken sik sik glgliklerle, zorlu
imtihanlarla ylz ylze kalirlar ama imtihanlarda higbir zaman geri adim atmayi
distinmezler. Gerekirse din, ideoloji, “devlet ve toplum yararina hayatlarini feda
etmek” (Aksakal, 2015: 220) onlarda basat bir 6zelliktir. Clinkli bu kahramanlar
“yerel ve kisisel tarih sinirlandirmalariyla ¢atisarak onlari asmis” (Campbell,
2019: 25) kisilerdir. Mutlak bir otorite olan yazar tarafindan kurgulanmis bu

kisilerde psikolojik derinlige fazlaca girilmez.

“Modernlik tasarisi XVIII. ylzyilda yasamis aydinlanma filozoflarinin nesnel bir
bilim, genel gecer bir ahlak, evrensel bir hukuk, 6zerk bir sanat gelistirmeye
dondk” (Sarup, 2017: 204) ideallerinin yani biyilk anlatilarin  Grindydd.
Postmodernizmin ise blylik oranda modernizmin yaslandigi biyik anlatilarin
altini oymaya, onu yapibozuma ugratmaya yonelir. Zaten postmodernizmin
meydan okumadigi sey yok gibidir (Rosenau, 1998: 21). Ornegin modernizmin
iddialari olan mutlak dogrulari, genel gecer hakikatleri reddederken siradan,
kiigik ayrintilari daha ¢ok 6nemser. Ciinkli postmodern anlayista merkez bir
anlam, diinya gorusili, hakikat insa etme amaci yoktur. Hazir cergevelere,
genellemelere pek uyulmaz. Cogu sey gorecelidir. Bu nedenle postmodern
dislinceyle beraber onun kalicilik, kesinlik, bitinlik, sireklilik, dizen gibi
Ogelerinin yerini “gelip gegicilik, parcalanma, siireksizlik ve kargasa” (Harvey,
2014: 60) gibi 6geler alir. Thab Hassan s6z konusu durumu Orpheus’un lirinin
pargalanisi olarak degerlendirir. Ona gore yazarlar artik yaylari olmayan bir lir ile
sarki soylemektedirler (Hassan, 2019: 24). Postmodernizmin en 06nemli

ozellikleri belirsizlik, dlzensizlik, gegicilik oldugu igin Zygmunt Bauman
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postmodernizmi, akiskan bir modernite olarak degerlendirir. (Bauman, 2017).
Akigkanlik katilara degil sivilara has bir 6zelliktir. Akiskanlik toplumsal yapida,
kurumlarda vs. sirekli bir degisimdir, gegiciliktir. Bir kalicihk, katilk, streklilik s6z
konusu degildir. Bu yizden postmodernizm 6zellikle bilimin, aklin, metafizigin,
yazarin vs. sonuna odaklanir. Bu “biyik anlatilarin 6liimi ve sonu” (Eliuz, 2023:
81) olarak gordlir. Dolayisiyla artik blyilk anlatilarin mutlak hakikati, biytk

idealleri ve amaglari temsil eden biiyik kahramani da geri plana diser.

Postmodern dislincenin buylk anlatilara karsi olan tutumu edebi alana da
yansir. Ornegin anlatilarda her seyi bilen, her seye hakim otoriter yazar imgesi
devre disi birakilmaya c¢alisilir. Hatta yazarin 6limi s6z konusu edilir. Yazarin
sesi geri plana diserken kahramanin sesi yikselir. Artik sz konusu olan,
metinde, yapida, kahramanda bir tek seslilik degil, ¢ok sesliliktir. Yazarin
otoritesinin sarsilmasiyla kahramana bakis da degisir. “Temelinde biyik
anlatilarin reddiyesi yatan postmodern anlatilar” (Kogakoglu, 2012: 117) biyuk
olaylarin, hedeflerin, ideallerin, yolculuklarin pesindeki kahramanlarin yerine
toplumsal hayatta goz ardi edilen kiigiik adami, siradan insani, anti kahramani
gegcirir. Ornegin lhab Hassan’a goére Beckett’in kahramanlari korkung derecede
dinginci, sakat ve zayiflardir (2019: 261). Ozellikle savaslar, giic, ideolojiler,
blyiuk amaglar izerinden kurgulanan kahraman geri plana itilir. Bu anlatilarda
“kahramanin godzden dustigu” (Ecevit, 2013: 11) bir kisiler dlnyasi insa
edilmeye calisilir. Béylece buyiik anlatilarin biyik kahramaninin yerini kigik
anlatilarin anti kahramani almaya baslar. Anti kahraman, ¢ogunlukla pasif, yersiz
yurtsuz, yenilmis, siradan, topluma hatta kendine yabancilasmis kahramandir.
Bu yiizden “20. ylzyil igcinde tiimiiyle degisecek olan edebiyatin ilk dncii 6gesidir
bu pasif kahraman” (Ecevit, 2016: 26). Elbette postmodern dislince buyilk
anlatilara, yazarin otoritesine karsi durdugu icin bu bakis agisinin, kahramani da

dondstirmesi kaginilmaz olur.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 17, Sayi: 48, Aralik 2024



Blyuk Anlatilardan Kiglk Anlatilara Kahramanin Doniisimi

Degisim ve donlisim gbz onlne alindigi zaman, biyik anlatilara yaslanarak
kurgulanan Halide Edip’in “Oguz”u ile kiiglik anlatilara yaslanarak kurgulanan
Ferit Edgl’nin “Cakir”i ayni veya benzer kahramanlar olmayacaktir. Sonugta
Halide Edip, Yeni Turan’i biyik ulusal anlatilar dogrultusunda, genel olarak
milliyetgilik ¢izgisinde, ideolojik kaygilarla kurgular. Zaten ideolojiler de birer
biyik anlatidir. Oguz, bir blyilk anlatinin, ulusal anlatinin kahramanidir. Oysaki
Edgi’'nln Eyliiliin Gélgesinde Bir Yazdi adli romaninda karakterin yalnizligi
“tecrit edilmis yalnizhk seklinde karsimiza gikar” (Karaca, 2018: 381). Cakir, tecrit
edilmis bir yalnizlik igerisindedir. Edgii, sanat anlayisi olarak da biyik anlatilara,
biyik anlatilarin buyik amaglarina taraftar degildir. O, “Bizim yazarlarimizdan
biyuk bir cogunlugu, nigin, insanlari anlamak, insanlarla anlagsmak yerine, regete
yazmay! yegliyor.” (Edgili, 2016: 16) derken bu tarz anlatilarin hazir regetelerine
olumlu bakmadigini dile getirir. Haliyle onun bu romanda kurguladig Cakir,
blyuk anlatilarin ideal, giiclli, heybetli, fiziksel gosterisin kahramani degil;
siradan bir kahraman, bir anti kahramandir. Biitiin bunlar géz 6niine alindig
zaman, Ozellikle kurgulanan kahraman noktasinda milliyetgilige, buyik ulusal
anlatiya yaslanan Yeni Turan biyik anlati; Eyliiliin Gélgesinde Bir Yazdi ise kiiguk
anlati Gzerinden okunabilir. Dolayisiyla bu romanlarda biyik anlatilardan kigiik

anlatilara kahramanin degisimi ve donlsiimiinden s6z edilebilir.

2. Yeni Turan ile Eyliiliin Gélgesinde Bir Yazdi Ornekliginde Kahramanin

Doniislimii

Birer bilyik anlati olan ideolojilerin adandigl hedefler, davalar, idealler, mutlak
hakikatler vardir. Bu dogrultuda kurgulanan romanlar da davasi olan
romanlardir. Zaten ideolojik agidan veya biyik anlatilar agisindan bakildig
zaman “iyi roman kimisine goére belli bir diinya gériistiinii yansitan, davasi olan
romandir” (Antakyalioglu, 2016: 38). Ornegin sosyalist roman, ulusal roman,

islamci roman davasi olan romandir. Tiirk edebiyatinda milliyetgiligin daha etkin
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bir sekilde 6n plana ¢iktigi donem Milli edebiyat donemidir. Donemin disiinsel
yapisina uygun eserlerin de bu dénemde ¢okga arttigi gorilmektedir. Clinkl
1911’den sonra Milli edebiyat, en basta ‘ulusal anlatl’ insa etmek icin edebiyata
biyuk bir gérev yiikleyecektir (Armagan, 2018: 60). Halide Edip’in Yeni Turan’da
insa etmeye ¢alistigl anlati da edebiyata yiklenen goérev ¢izgisinde “bliylk ulusal
anlati”nin bir érnegidir. Onun bu ulusal anlatisinin biyik idealler, amag, ideal ve
hedefler dogrultusunda kurgulandigi gérilmektedir. Yeni Turan, basta Turkler
olmak Uzere vatan lzerinde yasayan bitiin etnik unsurlarin zihinsel, ruhsal ve
duygusal birlikteligine yaslanmaktadir. Romanda s6z konusu olan “Yeni Turan”,
TirkgulUk, milliyetgilik, Turancilik gibi ideolojik ayaklar Gizerinde yiikselmektedir.
Bir itopya 6zelliginde kurgulanan Yeni Turan’da bu ideolojilerle harmanlanmis
federal, adem-i merkeziyetgi bir yonetim sekli 6nerilmektedir. Halide Edip’in
Yeni Turan’inda Ozellikle Ziya Gokalp ve Prens Sabahattin’in etkisi acik¢a
gorulmektedir. Dolayisiyla Yeni Turan, onlarin biyik anlatilari dogrultusunda

cizilmis bir ulusal program, bir litopya, bir “blyiik ulusal anlati” olmaktadir.

Romanda “Yeni Turan, vatani kurtaracagina iman ettigi buglnki programini
hazirlamadan, senelerce tecriibeden tecriibeye gecti” (Adivar, 2020: 40) soz
yer almaktadir. Haliyle “Yeni Turan” olarak adlandirilan Ulke, mazinin bitin
blyuk anlatilarina, tecriibelerine yaslanmaktadir. Amag, séz konusu program
dogrultusunda “adil bir Tirk hikimeti” (2020: 41) kurmak, vatan topragi
Uzerinde bir ideal/Utopik Ulke insa etmektir. Bu tilke “vasi bir ademi merkeziyete
fakat federasyon baglar altinda” (2020: 43) bir birliktelige yaslanacaktir. Bu
ylzden romanda her sey “Yeni Turan” Ulkesi idealiyle ¢izilmis olan bir ulusal
program cercevesinde gerceklesmektedir. Ornegin iilkede kadin ve erkek esitligi
bitinlyle saglanmaya ¢alisiimaktadir. Biyik idealler dogrultusunda bir egitim
seferberligi baslatilmis olup Anadolu’nun her tarafinda okullar agilmaktadir.
Yollarin, simendiferlerin ulasmadigi bir nokta yok gibidir. Her yoniyle érnek bir

medeniyet insa edilmektedir. Bu medeniyet, “islam’in mani-i medeniyet
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olmadigini ispat edecek” (2020: 43) bir medeniyettir. Bu amag¢ dogrultusunda
her yerde Yeni Turan yurtlari, lokantalari agilmis/agilmaktadir. Tarim alaninda
ciftci geng Turanhlar blyik atimlar gergeklestirmektedirler. Zaten maksat “Yeni
Turan’in esaslarini bitlin secaat-i medeniye ve maddiyeyle kuvveden fiile

getirmek”tir (2020: 44).

Halide Edip’in; bireyin, ulusun kimligine, hafizasina sekil vermeye odakli olan
biyuk ulusal anlatisi genel anlamda Ziya Gokalp’in “dil ve kiltir milliyetgiligine
dayaniyor” (Parla, 2020: 67). Biyilk hedef ise devleti eski ihtisamli giinlerine
yeni bir zeminde, yeni bir anlatida, idealde kavusturmaktir. Bu ylzden Halide
Edip, glgli devlet metaforunun pesindedir. Oysaki “Tanzimat romanlarinin
timilnde, hatta bunlari izleyen Cumhuriyet yazininin blyik bir béliminde,
temel trajedi ¢dziilmekte olan Osmanl imparatorlugu, yikilan ya da giigsiizlesen
devlet metaforu” (Teber, 2014: 140) goze ¢arpmaktadir. Halide Edip’in amaci
glc yitimine ugramis devletin yerine biyik, ihtisamli, ideal devleti yeniden daha
glcli bir sekilde insa etmektir. Hedef biyik bir ulusal anlati, ideal, glgld, blyak,
ihtisamli bir devlet olunca kahraman da ulusal hafizay, kimligi, kaltlri insay
onceleyen; biyik ideallerin, hedeflerin, gayelerin pesinde biyik bir kahraman
olarak kurgulanmistir. Neticede “karakterlerin, son analizde, anlatinin mahiyeti
tarafindan belirlendigi” (Belge, 2008: 38) ideolojik bir zemin s6z konusudur.
Ben/biz ve oteki karsithigina yaslanan bu zeminde “Ben/Biz”den olanin ideal
cizgilerle tasarlanmis oldugu goériilmektedir. Clnkd karakterin, ideolojik anlati
dogrultusunda bir model olarak insa edilisi 6ne ¢ikmaktadir. Béyle bir model
olarak Oguz, buyilk ideallerin biliylk kahramani hiiviyetinde bir ideali
gergeklestirmenin pesindedir. Halide Edip, bu nedenle her yoniyle ¢ok Ustiin,
blyuk, her seyin merkezinde yer alan, her seyin onun etrafinda dondugu bir
kahramanin pesindedir. Zaten biiylk anlatilarda merkez 6ge kahramandir ve
herkes, her sey onun etrafinda sekillenir. Romanin arka planinda da “kahraman

olmayinca, bizler, birer bireyiz” (Vassaf, 2013: 80) mesaji verilir. Ozellikle
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Oguz’un, yaralanma sonrasi 6lim dosegine distigl bolimde bu goralir. Halk,

onsuz ne yapacagini bilemeyerek caresiz bir duruma diser.

Romanda mekandan giyim kusama, mizige kadar her seyin buyik ulusal
anlatiya, ideal kahraman Oguz’'un yasamsal ve disiinsel arka planina gore
cizildigi gorilmektedir. Oguz, tlkenin iginde bulundugu zor sartlari da ¢agristiran
bir zorlu gocukluk dénemi gegirmistir. Babasini yitirdikten sonra hayatin nice
zorluklariyla bas basa kalmistir. Zaten biyik anlatilara yaslanan yolculuklar,
ideal kahramanlarin biyik ve zorlu yolculuklaridir. Oguz da bu yolculuga gore
kurgulanmistir. Oguz, fiziksel olarak da ideal bir kahramana uygun bir sekilde,
keskin ve ideal gizgilerle tasvir edilmistir. O, otuz bes kirk yaslarinda, uzunca
boylu, kuvvetli ve kemikli omuzlara sahip biridir. Kuvvetli gizgileriyle, kuvvetli
azalariyla kemikli, buytk, kir sagli bir basi vardir. Onun biraz ¢ekik ve derin yesil
gbzlerinde inat, yumusaklik ve azim insanin goéziine ¢arpmaktadir (2020: 33).
Her zaman milli kdltire uygun geleneksel kiyafetler igindedir. Nazir olduktan
sonra bile “ne kiyafetini ne de evza'in1” (2020: 82) degistirir. Oguz’'un durusu,
biyik bir kahramanin durusu gibi olduke¢a carpici ve etkilidir. Konusma 6ncesi
ellerini rahleye dayamis vaziyetteki durusu “huzzarin ruhunu gozleriyle pamuk
atar gibi, tarla siirer gibi karistiran” (2020: 33) bir durustur. Yazar, “bu sade ve
kuvvetli adamda Atillalarin, Cengizlerin, ta ilk Tirklerin en iptidai, sert, ciddi
tabiat ve hiiviyetlerinin son derece-i tekdmulind bulmus bir timsalini, gayesine
ermis, sekl-i katiyesini almig bir Tlrk emelini” (2020: 33) gérmektedir. “Oguz’un
kuvvetli gégsiinden ¢ikip bitiin huzzarin ruhlarinda aksiseda yapan muazzam,
mukni sesi” (2020: 44), kadin erkek herkesi “Yeni Turan gayesi etrafinda yekpare
bir kalp kiitlesine” (2020: 45) donustlirmektedir. Sesi riizgarla biraz daha
tannan, firtinali bir kudretle ugmaktadir (2020: 49). Oylesine bir etkili hitabete
sahiptir ki onu her seferinde binlerce kisi dinlemektedir. Halki galeyana getirme

suguyla gbzaltina alinmasinin sebebi de onun bu etkileyici yonudur.
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Yazar, Oguz’un dilinden Yeni Turan’i soyle yansitir: “Ben Yeni Turan’in ¢ocugu,
sizi Yeni Turan’in yoluna ¢agiriyorum. Dogru yol budur, diyorum (...) Evet, ey
Yeni Turan, sevgili llke, séyle, sana yol nerde?” (2020: 34). Burada Yeni Turan’in
kesinlik, mutlak hakikat, tek dogru yol gibi biyik anlatilara, bu anlatilarin
zemininde yer alan kavramlara yaslandigl gorilmektedir. Kaldi ki biyuk
anlatilarin temelinde de mutlak bir hakikat, her dénemde herkes igin gegerli
olan bir anlam iddiasi yer almaktadir. Turan’a giden yol tek dogru yol oldugu igin
de Oguz “Kirtleri, Araplari, Ermenileri, Rumlari, hepsini bu yola ¢agirmaktadir.
Clnki hepsi igin bu yol, biricik selamet yoludur (2020: 34). Bu yolu yillarca stiren
zorlu yolculuklarin neticesinde Kaya ile beraber insa etmislerdir. S6z konusu yol,
hayali kurulan bir cemaatin/ulusun insasinin da yoludur. Zaten “ulus, bir
topluluk, bir cemaat olarak hayal edilir” (Anderson, 1995: 22) ve hayal
dogrultusunda insa edilmeye calisilir. Bu hayalin cemaatin insasinda higbir
fedakarhktan kaginilmaz. Oguz da Kaya ile birlikte onun ugrunda higbir
fedakarhktan kaginmayi disinmemektedirler. Davalarina adanmis, gerektiginde
bu ugurda hayatlarini feda edebilecek bireyler olarak onlarin hayatta tek
gayeleri, ugruna nice miicadeleler verdikleri Yeni Turan yoludur. “Ya kendin ya
Yeni Turan” tercihiyle karsi karsiya kaldiklarindan tercihleri kesinlikle Yeni Turan
olmaktadir. Kaya, “kendisinin hayatini kurtarmak igin Yeni Turan’a zarar
verirsem beni hi¢ affetmez” (2020: 56) derken bu temel gayenin ne derece
vazgecilmez oldugunu vurgular. Clinkli o gaye, bireysel kimlik ve kisiliklerinden,
Ozel hayatlarindan, asklarindan daha 6nemlidir. Kaya’nin, “Zaten bu toprak ve
Ustlinde yaratmak istedigimiz Yeni Turan’dan baska askimiz var mi bizim?”
(2020: 57) sozleriyle dikkati ¢ektigi nokta da burasidir. Bu ylizden Pasa’nin sartl
evlilik teklifini, Oguz hapisten ¢iksin ve Yeni Turan davasi yolda kalmasin diye
kabul eder. Kaya; kendisini, askini hem Oguz hem de adandigi bliylik dava, yani
daha biyik bir ask ugruna feda eder (2020: 57). Cinkii dava Oguz’a olan

askindan, onunla yapacagl muhtemel evlilikten daha énemlidir. Burada her iki
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kahramanin da buylk anlatilara, davasi olan anlatilara uygun cizildigi,
tasarlandigl gorilmektedir. Zaten Oguz agisindan bir milleti hakiki ve biyik
manasiyla vatanperver ve milliyetperver yapan; o milletin Yeni Turan davasina

dair hissinin kavilik derecesidir (2020: 62).

Oguz, davasina adanmig oyle ideal, blyiik, 6zel bir kahramandir ki, Yeni Turan
gengleri, o, aralarinda yirirken ona surtinme ve dokunma yarigsina girerler
(2020: 64). Burada kahramana hayranlik uyandirici bir vyicelik, kutsiyet
kazandirildigl da goriilmektedir. Oguz, davasinin kendisiyle ilgili hicbir olumsuz
gelismeden etkilenmesine miisaade etmez. Kaya’nin evliligi sonrasinda her seyi
kalbine gdmip yoluna devam eder. Evlilikten bir hafta sonra Oguz nutuklarina,
aclk mevizelerine eskiden daha az hassasiyetle fakat daha kati ve miithis bir
azimle baslar (2020: 65). Her gegen giin Oguz meshur, muazzez bir adam
olmaktadir (2020: 71). Dava ugruna verdigi mdicadele slre¢ igerisinde
meyvelerini verir ve Yeni Turan iktidari basa gelir. Oguz, kabinede kendi istegiyle
riyaseti degil, maarif ve dahiliye nazirliklarini tercih eder (2020: 81). Kendisi igin
degil de dava igin yaptigi tercihle Oguz’'un ideal kahraman kimligi daha da
pekistirilmis olur. Zaten gerek Kaya gerekse de Oguz, romanin otoriter yazari
Halide Edip’in birer s6zclisi konumundadirlar. Yazarin sesinin, kahramanlarin da
sesine yerlestigi gorilmektedir. Onun gayesi, biyik idealleri kahramanlarin da
gaye ve biyuk idealleri olarak 6ne ¢ikmistir. Halide Edip de kendi yasaminda
¢ogu zaman hem bir dava, miicadele insani hem de yazarlk kimligine sahiptir.
Oguz da ayni kimliklere sahiptir. Ornegin biyiik ulusal anlatisini yaymak,

desteklemek icin “Yeni Turan’in Kizi” (2020: 77) adinda bir romana imza atar.

Biyiik anlatiya yaslanan romanin kahramani Oguz, ayni zamanda memleketi bir
arada tutan, vazgecilmez, merkez, 6nder bir kisiliktir. Clnkl “Oguz gidince
gelenlerin bu politikayla memleketi tutmasi gayr-i kabil” gérinmektedir (2020:

108). Higbiri onun diizeyinde bir kabiliyete, adanmisliga, cesarete sahip degildir.
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Zaten davayl her seyden Ustiin tutan Oguz, bu ugurda 6limi{ goze almaktan
cekinmez. O, “memleketinin son selameti i¢in 6lmeye hazirlanmis aciz bir Turk
oglu” (2020: 94) oldugunu vurgular. Bu ugurda verdigi micadele yolunda
vurulur (2020: 110). Birazcik kendine geldiginde ilk olarak polis mudirine
memlekette bir kargasanin meydana gelmemesi icin “istanbul’'un siikiinunun
muhafazasi” (2020: 113) emrini verir. Bitin memleket ise bu esnada onun igin
dualar etmekte, yas tutmaktadir (2020: 118). Clinkii Oguz “memleketin yizini
tekmil degistirmis” (2020: 120) bir kahramandir. Onun sayesinde “Turan yolu
simdi artik sarp, susuz bir kayalik degil. Cimenli gicekli ve billur irmaklari akan

IH

yesil golgeli bir mamur yol” (2020: 131) olmustur. Bu da yazarca Oguz’a nasll bir
misyon yiklendigini ortaya koymaktadir. Bu yilizden yazar; ideallerini, gayesini,
ideolojisini emanet ettigi Oguz'u gerek ruhsal gerek fiziksel olarak sirekli

sempatik, 6vgi dolu tasvirlere konu eder.

Bltiin bu ornekler, Yeni Turan’in biylk anlatilara uygun bir cergevede
oldugunu; metin Uzerinde bir otoriter yazar hiviyetinde olan Halide Edip’in
blyuk ulusal anlatiya uygun, “askin bir temel kimlik” (Jusdanis, 1998: 78)
merkezinde ideal, gi¢li, davasi ve bilylk amagclari olan bir kahraman
kurguladigini gdstermektedir. Kurgulanan bu kahraman, donemin ve yazarin
inang ve disilince diinyasinin, bakis agisinin, toplumsal hafizanin gélgesindedir.
Oysaki Eyliliin Gélgesinde Bir Yazdr'da her seyi bilen/géren, her seye hakim
otoriter bir yazar imgesiyle hareket etmeyen Ferit Edgli’niin kurguladigi “Cakir”,
kiiglik anlatilarin anti kahramaninin &zeliklerini tasimaktadir. ilk b&limi
“Cakirin Oykiisii” olan roman bir sasirtmaca ile baslamaktadir. Clinkii “Cakir”
ismi  Ozellikle Ege vyoresinde blylk anlatilara uygun kahramanlari
cagristirmaktadir. Fazil Hiisni Daglarca’nin Cakir’in Destani adl eseri boyle bir
kahramanin etrafinda kurgulanmistir. Oysaki Ferit Edgl’nliin Cakir't kiglik
anlatilara uygun kahraman tiplemesidir. Aslinda bu sasirtmaca okuyucuya

“Kahramanlar neden hep gili¢, savas, biylk amag¢ ve idealler ile anilarak
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kurgulanmaktadir? Cakir, yasam bigimiyle, 6zellikle hayvana ve dogaya olan
blyuk sevgisiyle nigin bir kahraman kabul edilmesin?” sorusunu da akla

getirmektedir.

Varolusgu ve bireyi 6nceleyen anlayisiyla da bilinen Edgli, romanda Fernando
Pessoa’dan bazi epigraflara basvurmaktadir. Burada ilging nokta ise
Portekizce’de “Pessoa” sdzcligliniin; kisi, kimse anlamlarina gelmesidir. Aslinda
Gakir da dmri boyunca pek az insan tarafindan taninmis, toplumun kiyisinda bir
“kimse”dir. Oguz gibi bir itopyayi insa etmeye ¢alisan biiyik, ideal bir kahraman
degildir. Kambur, ciice, anne babasiz olan Gakir, “Ne anami tanidim, ne babami.
Beni birileri blyuttld” (2018: 11) demektedir. Onu buyitenler de “birileri”dir.
Cakir'in “Hep samanliklarda, ahirlarda yatip uyudugum igin olsa gerek, arabaci
oldum. Atlarla biyidim (..) Kendimi bildim bileli. Oylesine ki onlarla
konusurum” (2018: 11) dedigi de gorilmektedir. Buylk anlatilarin mutlak
hakikatinin, ideallerinin temsilcisi buyik kahramanin arka plana distaga bir
zeminin Urind olan Cakir, topluma yabancilasmis, kendi i¢ diinyasina kapanmis
bir anti kahramandir. Zaten anti kahramanlar, genellikle pasif, yenilmis, yersiz
yurtsuz, siradan, topluma hatta kendine yabancilasmis kahramanlar olarak 6ne
¢ikmaktadir. Cakir da bu o6zellikleriyle dikkati ¢cekmektedir. Blyik anlatilarin
biyik kahramanlarina dikkat kesilen bir toplum agisindan dikkati ¢ekecek,
onlarin goéziinde var olabilecek bir kisilik ve kimlik degildir. Bu ylzden o,
cogunlukla gérmezden gelinmistir. Ornegin hicbir zaman karsi cinsten birini
sevmemistir. Karsi cinsten birileri de koér, topal, kambur, clice, ucube olan Cakir’i
gbrmemis, ona goz slizmemistir (2018: 13). Onun hayati bu derece gozden irak

bir yersiz yurtsuzun, bir 6tekinin hayatidir.

Okuyucu, Cakir'in  6ykustni, Gstkurmaca ile anlatan kisiden, vapurdaki
ihtiyardan 6grenir. ihtiyarin, bu éykiiyli yaziya dékmemesinin sebebi ise heniiz

dykiyu dikkate alabilecek bir insanin var olmayisidir. Ona gére “istanbul’un bir
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kosesinde, atlariyla yasayip o6len, kiglk bir ¢ocugu avutmak igin masallar
uydurup soyleyen, kambur bir arabacinin yasam &éykisi kimin ilgisini cekerdi ki”
(2018: 13). “Boylesi bir dykiiye ya da romana kim dayanabilirdi? (...) O, yalnizca
vardi. Orda. Yasamin iginde” (2018: 14). Haliyle Cakir, baskalari agisindan sadece
vardir. Bu varolus, varliginin farkinda olunmayan, varligi géormezden gelinen,
normalin g¢ergevesinin disinda kabul edilen bir varolustur. Onun dusleri de
kendisi gibi varligindan bile stphe edilen duslerdir. Anlatici bunu, “Gézleri
tavanda bir noktaya dikili. Kuskusuz bir dis kuruyor. Bilmiyorum, gegmis
ginlerin mi yoksa gelecek giinlerin diisii mii bu? Yoksa ne gegmisin, ne de
gelecegin dust ma bu? Kim bilir, belki bir dis de degil. Yalnizca tavanda bir
noktaya dikilmis bir bakis: Hayat dedikleri demek ki buymus.” (2018: 37)

sozleriyle aktarmaktadir.

Kime ve neye gore var oldugu siipheli olan Cakir, ailenin fotograf albimiinde
sadece bir fotografta vardir (2018: 16). Anlatici da “Cakir'dan kalan bu tek silik
imgeden yola ¢ikarak bir dis” (2018: 16) kurmakta, bu dislerden hareketle
onun oykisuni kurgulamaktadir. Cakir’in anlatici tarafindan kurgulanan éykisd,
yine anlaticl tarafindan diislenen otuz bir adet fotograftan ibarettir. Anlatici
adeta onu bu diissel fotograflarla var kilmaya calismaktadir. Cakir'in hayat
hikayesinin tasviri de bu diissel fotograflara yaslhdir. Zaten yazar bu bélime
“Cakir'in (Fotobiyografik) Oykiisi” (2018: 17) adini vermektedir. Her giine bir
fotograf disecek sekilde onun Oykiisini kurgulanir. Anlaticlya gore Cakir’in
(gercek) yasami bir masaldan ibarettir (2018: 17). Bu yilzden dissel bir
fotografta “Evvel zaman iginde, kambur saman iginde, deve tellal, Cakir arabaci
iken” (2018: 42) cimlesi gegmektedir. Dolayisiyla onun hayati bir masal gibi
varla yok arasi bir hayattir. Efendilerince de ¢ogu zaman gérmezden gelinmesi
de bunu ortaya koymaktadir. Clnkd yani baslarinda bir baska insanoglu (Cakir)

yokmus gibi davranmaktadirlar (2018: 30). Anlaticlya gore Cakir, efendisi
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tarafindan bazen 6zdes, bazen de bir soytari olarak gorilmektedir. O, bunu

gecikmis bir kole-efendi iliskisi olarak degerlendirir (2018: 14).

Cakir'in fotobiyografik oykisiinde fotograflarin blyiik kismi anti kahramanin
dzellikleri agisindan dikkat cekicidir. Ornegin ikinci fotografta onun ¢ocukluguna
gidilmektedir. Cakir, diger ¢ocuklarla yemek yemektedir. “Cocuklardan biri, o
kadar kiictk ve kisa boylu olmali ki masanin yiksekligini ancak boynu asabilmis”
(2018: 19) durumdadir ki bu, Cakir'dir. Oysaki Oguz durusu, sesi, idealleri,
fiziksel ozellikleriyle Cakir’'la tezat teskil etmektedir. Fotograflardan Cakir’in
calistigi isleri de 6greniyoruz. Sik sik degistirilen bu isler genellikle toplumun
kiyisina itilmis, varla yok arasi bir insanin, “ne is olursa yaparim” mecburiyeti
icinde gecim kaygisiyla yaptigi islerdir. Bu ylizden fotograflar da Cakir’in; karpuz
sergisi, Halic Yag iskelesi, tursucu diikkani, helvaci dikkani gibi farkl
mekanlardaki gériiniimiine dairdir. Pazar kayiginda da galisan Cakir’'in yaptigi bir

baska is ise at arabaciligidir.

Dikkat gekici bir fotoda ise Cakir, iki jandarma arasindadir (2018: 26). Sugu ise
adam vyaralamaktir. Oysaki o, yaralayan degil yaralanandir. O, adeta zayifligi,
kimsesizligi, fiziksel ozellikleri ve oOteki olusuyla sugludur. Ancak efendisinin
yardimiyla kurtulur. Gugliiniin karsisinda Cakir, bir bakima giigsiizligi nedeniyle
sugludur. Zaten fiziksel 6&zelliklerinin de vyetersizligi nedeniyle askerlik
yoklamasinda ¢lirGige ¢ikar (2018: 31). Toplumun biiylk anlatilarina gore gizilen
ideal kahramanlarla kiyaslandiginda o, toplumda bir “glrik”tir. Oldukg¢a kisa
boyludur. Fotografta yasinin olduk¢a Uzerinde gorinmektedir (2018: 31). Yine
de bu giplak haliyle glilimsemektedir. Yazar dipnotta onun bu durumunu, gaz
odasina gotirilirken olime gittiginin farkinda olmayip giilimseyen insanlarin
durumuna benzetmektedir. Gaz odalarina génderilenlerin o toplumun o6tekileri
oldugu gbz 6niine alindiginda Cakir’'la benzerlikleri ortaya gikar. Sonugta Cakir

da kendi toplumunun bir 6tekisidir fakat bu durumdan negatif bir ruh hali
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Uretmez. Anasiz babasiz ve kimsesiz olan Cakir, her yonlyle otekilestirilen bir
kisiliktir ama yasadigi acilari, yoksullugu, yoksunlugu, yalnizligi yasayan sanki o
degilmis gibi davranir (2018: 10). iskele’de onun yiizii bu yoksul vyiizlerin

arasinda, glilimseyen tek insan yiizi olarak belirir (2018: 23).

Anlatici, Cakir'in sevgi dolu kisiligini tasvir ederken “sevgiden yoksun degildi.
Tam tersine, onun kadar sevgiyle dolu pek az insan tanidim. Yalniz atlari,
arabasini, beni, babami degil, bahgesindeki salataliklari, domatesleri, biberleri,
soganlari da seviyordu” (2018: 13) demektedir. O, insan, doga ve hayvan
sevgisiyle doludur. Ornegin tayin terini silerken bir sevgiliye ya da kiigiik bir
¢ocuga bakar gibidir (2018: 29). Adeta atlara asiktir. Bu ylzden anlatici
fotograflardaki goriintiilerden birini “iste bir ask fotografi. Cakir atini dpiiyor”
(2018: 45) seklinde tasvir etmektedir. Yine bir baska fotografta Cakir ile bir atin
durumu tasvir edilirken “At yemini yerken, Cakir onu oksuyor ve belki de onunla
konugsuyor” (2018: 32) ifadesi kullanilmaktadir. Gakir, atlarini yemlemeden
yemek yememektedir. Yazarin digsel fotolarinin birinde ise o, “Baskalarinin
sarayl, koskd, yalisi, evi, yuvasi varsa benim ve atlarimin da bir ahiri var” (2018:
36) der gibidir. Her seye ragmen Cakir sevgiyle, yasama sevinciyle doludur. Yazar
onun bu ozellikleri Gizerinden toplumun/okuyucunun kahramana bakis agisini da
sorgular gibidir. Clinki fiziksel gekicilik, zeka, glic ve bliylk ideallerle donatiimis
blyuk anlatilara uygun kahramanlar toplumlarda bu derece 6ne gikarilirken;
boylesine sevgi dolu bir insan, ayni derecede bir kahraman kabul edilmemekte,
toplumun kiyisina itilmektedir. Aslinda kiigiik anlatilarin yapmak istedigi de ¢ogu
zaman budur: Blylk anlatilarin aksine toplumun disina itilmisleri, yersiz
yurtsuzlari, topluma yabancilagsmislari, toplumca siradan goérilenleri ele almak,

kisaca kiglik anlatilari 6ne ¢ikarmak.

Son fotograflarda Cakir, 6lim désegindedir. Basucunda ise ati durmaktadir.

Fotografta bu an “Atin basi 6ne egik. Cakir'in 6listini koklar gibi (...) Sanki
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aghyor. Ya da birazdan aglayacak” (2018: 48) seklinde tasvir edilmektedir. O,
0lim doseginde bile gillimser gibidir, masal anlatacak gibidir. Yazara gore belki
de 6liime, “Benimki gibi bir yasam Uzerinde senin ne hakkin olabilir ki?” (2018:
47) demektedir. Onun 6limi de gbzlerden uzak bir yabancinin, siradan insanin,
yersiz yurtsuzun 6limidir. Arkasindan aglayacak tek varlik onun ati olarak
gorilmektedir. Oysaki Oguz’un oOlimi bir memleketin 6lima  gibi
sunulmaktaydi. Clinki o, kiiglik anlatilarla degil, buyik anlatilarla kimlik bulmus

bir kisilikti.

3. SONUC

Diinden bugtine tarihsel-toplumsal gergeklik dénemlerin kosullarina bagli olarak
degisip donlismektedir. Sanatgilar ve yazarlar da toplumlarin birer Gyeleri
olmalari hasebiyle bundan etkilenmektedir. Dolayisiyla onlarin eserleri,
eserlerinin kahramanlari da zamanla donlisiime ugrayabilmektedir. Hatta bazen
yazarlar, sozlerini emanet ettikleri kahramanlar vasitasiyla yeniliklere oncuiliik
etmek icin de eserler kaleme almakta, bu kaygilarla kahramani insa
etmektedirler. Elbette s6z konusu durum dénemin baglamindan, gercgekliginden
bagimsiz degildir. Bu dusiinceler g¢ercevesinden bakildiginda aydinlanma da
biyik bir degisim ve donlisimdir. Clnkd tanrisal merkezli bir diinyadan bireyin
merkezde oldugu bir diinyaya gecilmeye c¢alsiimistir. Arka planinda buyiik
anlatilarin  oldugu aydinlanma sonrasinda, gergeklik anlayisi da degisime
ugramistir. Bu anlatilara yaslanan metinler bu degisim ve doniisimden
etkilenmistir. Bu ylizden biylk anlatilara yaslanan yazarlar da eserlerinin
kahramanlarini kurgularken ¢ogunlukla bu dogrultuda hareket etmislerdir.
Ozellikle biiylik anlatilara yaslanan metinlerde kahraman bir tarihin, dinin,
bilimin, ideolojinin kahramanidir. Tarih, din, bilim, ideoloji gibi alanlar temelinde
biyuk anlatilarin oldugu alanlardir. Bu noktada ozellikle kendi romanlari

Uzerinde bir otorite konumunda olan yazarlar, etkisinde kaldiklari ya da s6zclisu
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olmaya calistiklari bliylk anlatilara gére kahramanlar kurgulamaktadirlar. Bir
ideolojinin sézcilisli olmaya galisan yazarlarin tutumlari buna érnektir. Onlar, bir
ideolojinin sézclsl olurken, kahraman da kendilerinin sozclisii olmaktadir. Bu
yuzden ideolojiye, diger anlamiyla biyik anlatiya yaslanan romanin kahramani
de ideolojiyle, blyiik anlatiyla dogru orantili olarak biyik idealleri, hedefleri,
projeleri olan; toplumlarn degistirip donistiremeye soyunan, onlara model
kahraman olmaktadir. Bu kahraman gerek zihinsel, gerek ruhsal, gerekse de
fiziksel yonden ideal, davaya adanmis kahramandir. Yeni Turan’in Oguz’'u bu

gizgiye uygun cizilmis bir kahraman olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Oysaki postmodern anlayis, blyik anlatilari reddeden, kiiglik anlatilari 6n plana
¢ikaran bir anlayistir. Bu; modernizmden farkli bir gergeklik, farkli bir bakis
acisidir. Yazarin merkezi otoritesini ya da otoriter kimligini reddeden bu anlayis,
yazari ve kahramani da dénistiirmektedir. Dolayisiyla bu dogrultuda kurgulanan
romanlarda kahramanlar daha ¢ok anti kahramanlar olmaktadir. Bunlar
genellikle yersiz yurtsuz, topluma yabancilagmis, toplumun kiyisina itilmis,
siradan, pasif, yenilmis, blyik ideallerle donatilmamis kahramanlardir. Halide
Edip, Yeni Turan’da, arka planinda blylk anlatilarin oldugu “biyik ulusal
anlati”nin pesindedir. Onun kurguladigi kahraman tipi bu anlaticinin sézcis,
biyuk, gicld, ideal bir kahraman olmaktadir. Bu, Oguz’da cisimlesmistir. Oysaki
Ferit Edgil, Cakir'in sunumunda eserlerde topluma sunulan ideolojik vb.
recetelerin, biyik anlatilarin pesinde degildir. Bu ylizden onun da kurguladigi
kahraman tipi bir anti kahraman olan Cakir’dir. Sonug olarak incelen iki eserde
biyuk anlatilardan kiglik anlatilara kahramanin da donlismis oldugu

gorulmektedir.

Ayrica konunun neden sadece iki romanla, iki kahramanla/karakterle sinirh
tutuldugu sorgulanabilir. Elbette bu elestiri haksiz bir elestiri olarak gorilemez

ama takdir edilmelidir ki ¢ok sayida romani, karakteri temele alarak bu konuda
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bir inceleme yapmak makalenin sinirlarini oldukga asacaktir. Burada gaye en
azindan bir iki érnek lzerinden bu konuyu irdelemek, olabilecek yeni, daha

kapsamli galismalara kiiglik de olsa bir yol agabilmektir.

Cikar Catigsmasi Bildirimi:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasina iliskin herhangi bir
potansiyel gikar gatismasi yoktur.

Destek/Finansman Bilgileri:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasi i¢in herhangi bir
finansal destek alinmamisgtir.

Etik Kurul Karari:

Bu arastirma igin etik kurul kararina ihtiyag yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

The history of humanity is the history of protagonists and therefore the history of
their stories. From myths to epics and novels that have survived to the present
day, it is seen that oral or written narratives are built on protagonists. Human
history is also the history of conversion, change and renewal in the perception
of reality. Because from yesterday to today, historical-social reality and
perception are constantly changing, transforming and renewing depending on
the conditions of the periods. For example, every change and transformation
from the period of myths / epics to the modern age has also changed and
transformed the understanding and perception of reality. As a result, while
modernism leaned more on grand narratives, canonical discourses and saviour
ideologies such as reason, science, absolute truth, universality, progress;
postmodernism mostly leaned on the opposite idea. Therefore, a significant
change and conversion can be mentioned in almost every field from modernism
to postmodernism. It is inevitable that artists and writers, who are members of
societies, are also affected by this. Therefore, their works and the protagonists of
their works may also undergo change and conversion over time. Thus, writers
keep pace with change and conversion in general. In this case, the protagonists
fictionalised by authors who rely on different thoughts, beliefs, perceptions and
realities are not the same.

Of course, the situation in question is not independent from the context and
reality of the period. From the perspective of these ideas, for example,
enlightenment is a great change and conversion. Because an attempt was made
to move from a world centred on the divine to a world where the individual is at
the centre. After the enlightenment, which had grand narratives in its
background, the understanding of reality also changed. The texts based on
these narratives were inevitably affected by this change and conversion. For
this reason, the authors relying on grand narratives have mostly acted in this
direction while constructing the protagonists of their works. Especially in texts
based on grand narratives, the protagonist is the hero of a history, religion,
science and ideology. Fields such as history, religion, science and ideology are
fields that are based on grand narratives. At this point, especially authors who
are in a position of authority over their own novels construct protagonists
according to the grand narratives they are influenced by or try to be the
spokesperson of. The behaviour of writers who try to be the spokesperson of an
ideology is an example of this. While they become the spokesperson of an
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ideology, the hero becomes the spokesperson of themselves. Therefore, the
protagonist of the novel, which leans on ideology, in other words, the grand
narrative, becomes a model protagonists who has great ideals, journeys, goals,
projects and objectives in direct proportion to the ideology and grand narrative,
and who tries to change and transform societies. This protagonists, who is in
ideal lines both mentally, spiritually and physically, is the protagonists dedicated
to the cause. Oguz of Yeni Turan stands out as a protagonists drawn in
accordance with this line.

However, postmodern understanding is an understanding that rejects grand
narratives and emphasises small narratives. This is a different reality, a different
point of view, a different perspective from modernism. This understanding,
which rejects the central authority or authoritarian identity of the author,
transforms both the author and the protagonist. Therefore, the protagonists in
the novels constructed in this direction are more like anti-heroes. These
protagonists are generally homeless, alienated from society, pushed to the
margins of society, ordinary, passive, defeated, and not equipped with great
ideals. In Yeni Turan, Halide Edip pursues a ‘grand national narrative’ with grand
narratives in the background. Therefore, the type of protagonists she constructs
is the spokesperson of this narrative, a great, powerful, ideal hero. This is
embodied in Oguz. On the other hand, Ferit Edgi is not after the ideological
prescriptions, concerns, goals, grand narratives, etc. presented to the society in
the works presented by Cakir. Therefore, the type of protagonists he constructs
is Cakir, an anti-hero. As a result, it is seen that in both works analysed, the
protagonist is converted from big narratives to small narratives.

In addition, it can be questioned why the subject is limited to two novels and
two protagonists/characters. Of course, this criticism cannot be seen as an unfair
criticism, but it should be appreciated that making an analysis on this subject
based on a large number of novels and characters would exceed the limits of
this article. The aim here is to examine this issue through at least one or two
examples and to pave the way for new, more comprehensive studies, even if it
is a small one.
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