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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Siisleme / Ornament

Susuz Han Tas Siislemelerinin Geometrik Oriintiilerinin C6ziimleme
ve insasi

Analysis and Construction of Geometric Patterns of Stone Ornaments of Susuz Inn
Ziilal Nurdan KORUR®

6z

Bu arastirma Burdur Susuz Han’in tag kapisi tGizerinde yer alan geometrik oriintllerin insa edildigi donemde, insaatgilar
tarafindan nasil gizilmis olabilecegine dair soruya yanit olabilecek bir yontem 6nerisine dayanmaktadir. Bu yontem
belirlenirken temel geometri bilgisi, insa donemindeki yaygin tretim araglarinin kullanimi, yine o dénemde kullanilan
pergel-cetvel metodu ve ginimizde 6nemli bir yer tutan tesselasyon konularinin prensipleri ortak bir paydada
birlestirilmistir. islam geometrik ériintiilerinin matematik bilimindeki gelismelerle birlikte ivme kazanmaya basladig
9. yuzyildan glinimize, degismeyen temel prensiplerle, karmasiklik diizeyinin giderek nasil artigi tespit edilmeye
caligiimistir.

Bu calismanin kapsami Susuz Han’in stislemelerinin farkli geometrik dizenleri ve farkli tipolojileri barindirmasindan
dolayi Susuz Han’la sinirlandiriimigtir. Ayni zamanda Susuz Han’in insa edildigi donemin ozellikleri, tarihi gelisimi ve
mimari karakterini elde etmek amaciyla ele alinmistir. Susuz Han’in tag kapisi tzerinde yer alan 5 geometrik desen ve
tag kapinin mukarnasi bir yontem dahilinde adim adim agiklanmistir. Fotograflar Gzerinde yapilan eskiz ¢calismalarindan
hassas ¢izime geg¢is asamasi detaylica irdelenmis, boylece alana katki saglanmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Geometrik Oriintii, Tesselasyon, Anadolu Selguklu Mimarisi, Mukarnas, Susuz Han

Abstract

This research proposes a method to explain how the geometric patterns on the portal of Burdur Susuz Inn were
created by the builders of the time. By combining basic geometry knowledge, common construction tools of the
period, the compass-ruler method, and tessellation principles, the study aims to understand the increasing complexity
of these patterns. Starting from the 9th century, Islamic geometric patterns gained momentum due to mathematical
advancements. The research focuses specifically on Susuz Inn because of its unique geometric patterns and different
typologies. It also explores the historical context and characteristics of the period when Susuz Inn was constructed to
capture the spirit of the era. The study meticulously examines the fifth geometric patterns and the mugarnas on the
portal of Susuz Inn, providing a detailed, step-by-step method from initial sketches to precise drawings. This transition
from rough sketches to detailed drawings is thoroughly analyzed to contribute to the understanding and appreciation
of the discipline. By addressing these aspects, the research aims to provide a comprehensive understanding of the
geometric patterns on the portal of Susuz Inn and their historical and mathematical significance.
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Extended Summary

Susuz Inn, constructed in the 13th century during the Seljuk period, stands as a re-
markable example of Seljuk architecture. It exemplifies the distinctive characteristics
of Seljuk caravanserais, which served as roadside inns providing safe havens for trav-
elers and their animals along trade routes. Located on a crucial trade route of its time,
Susuz Inn is now positioned along a major highway towards to the southern coast of
Turkey, ending in the city of Antalya. This strategic placement underlines its histori-
cal importance in facilitating commerce and cultural exchange during the Seljuk era.

Geographically, Susuz Inn is situated 76 kilometers from Antalya and 54 kilometers
from Burdur, the province to which it is administratively affiliated. Its proximity to
these significant urban centers underscores its role in the network of trade and travel
that connected various parts of the Seljuk Empire.

Despite the absence of a definitive inscription, the architectural and decorative
features of Susuz Inn provide valuable clues about its origins. Based on stylistic and
decorative comparisons with other contemporaneous caravanserais, researchers have
attributed its construction to the period of Ghiyath al-Din Kaykhusraw, specifically
between the years 1239 and 1240. This dating is not arbitrary but is derived from
detailed studies of similar structures with known construction dates.

Further speculation suggests that Susuz Inn may have been built during the reign
of Ala al-Din Kayqubad 1. This hypothesis is supported by stylistic similarities in the
architectural elements and decorative motifs that align with other buildings from his
reign. It is plausible that the same group of architects and stonemasons, who were
active during the reigns of both sultans, might have been responsible for the construc-
tion of Susuz Inn.

Susuz Inn’s architectural integrity has been preserved to a significant extent, par-
ticularly in its closed section, which retains its primary structural mass. However,
the courtyard section did not withstand the ravages of time and did not survive to
the present day. The most striking aspect of Susuz Inn is its portal, which is richly
adorned with intricate decorations. In contrast, the interior and exterior walls of the
structure are devoid of any embellishments, emphasizing the portal as the focal point
of artistic expression.

The decorative elements on the portal can be categorized into floral motifs, geo-
metric patterns, text, and figures. These elements are meticulously carved into stone,
showcasing the high level of craftsmanship that was prevalent during the Seljuk pe-
riod. The main entrance gate, made of marble, is the most impressive part of the
building, drawing attention to its ornate portal.
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The focus of this research is on five distinct geometric patterns and the main muqar-
nas found on the portal. These geometric patterns and the mugarnas are analyzed to un-
derstand their design principles and to propose methods for accurately redrawing them.

First Border: The outermost border features an intricate composition of circular
knots that develop around a central diamond-shaped motif. This motif is framed by
broken lines that intersect repeatedly, creating a complex and visually engaging pattern.
The meticulous arrangement of these elements demonstrates the Seljuk artisans’ pro-
ficiency in geometric design. Second Border: The second border consists of half-six-
armed star motifs. These stars are formed by breaking the lines at specific intervals and
intertwining them in a harmonious arrangement. This border exemplifies the Seljuks’
ability to create dynamic and interconnected geometric patterns. Third Border: The
third border, which is the most elaborately decorated, features a central ten-pointed star.
From this star, broken lines intersect at various angles, forming a swastika and an intri-
cate composition of irregular polygons. This border showcases the Seljuks’ mastery in
combining geometric shapes to create intricate and meaningful designs. Fourth Border:
The fourth border displays intricate geometric patterns that form hexagons and quad-
rilaterals. These shapes are created through the interlocking of broken lines, resulting
in a visually complex and harmonious design. Fifth Border: The fifth border has the
structure of octagonal patterns based on the gridal system. It consists of the intersection
of segments surrounding octagonal forms. Main Mugqarnas: The main muqarnas has a
conical structure composed of seven layers arranged in a five-order sequence. This el-
ement is a prime example of the Seljuks’ skill in creating three-dimensional decorative
elements that are both visually stunning and structurally functional.

Seljuk stonemasonry represents a unique artistic tradition that emerged with the
Turks’ adoption of Islam. The migration of Turkish communities from Central Asia to
Anatolia brought about a fusion of artistic influences. The Anatolian Seljuk culture,
influenced by both Islamic principles and indigenous Anatolian traditions, created a
distinctive and rich ornamental style. This style is characterized by a blend of geometric
precision and elaborate decorative motifs.

The 11th to 13th centuries of the Anatolian Seljuk period witnessed a remarkable
diversity in architectural surface decoration. This period is noted for its innovative
use of various decorative techniques and materials. The geometric patterns and floral
motifs used in Seljuk architecture often reflect Sufi concepts such as limitlessness,
infinity, and diversity. These motifs transcend spatial boundaries, creating dynamic and
interconnected designs that symbolize the infinite nature of the divine.

The geometric and floral motifs in Seljuk decorations are not mere embellishments
but are imbued with symbolic meanings. These motifs often reflect Sufi philosophical
concepts, such as the idea of the infinite nature of the universe and the continuous
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renewal and transformation of life. The repetitive and interconnected patterns suggest
a sense of order and harmony, which is a reflection of the divine order.

The geometric shapes used in Seljuk ornamentation include circles, polygons,
squares, rectangles, and triangles. These shapes are arranged within rectangular and
square frames, adhering to the principle of surface filling, a common feature in Islamic
art. This principle involves covering surfaces with intricate patterns, leaving no empty
spaces, thus creating a sense of completeness and unity.

The creation of geometric patterns in Anatolian Seljuk ornamentation involved
meticulous planning and execution. The process began with the identification of the
main pattern through projective photography and sketching. The centers of stars and
circles were determined to establish the system networks. These networks were then
constructed using the compass-ruler method, a traditional technique that does not rely
on measurements but on the intersections of circles.

This method involves creating patterns by dividing lines equally, drawing per-
pendicular lines, and extending lines with the help of a ruler. Secondary and tertiary
networks are added by introducing new segments from intersecting points on the
primary network. These networks are then coded with different colors to distinguish
between various geometric arrangements.

Mugarnas is a distinctive type of decoration in Islamic architecture, characterized
by its three-dimensional, prismatic elements. Although primarily decorative, muqar-
nas also serves a structural function by transforming architectural elements into geo-
metric forms. This transformation creates a visually complex and harmonious design
that enhances the architectural space.

The mugarnas at Susuz Inn exemplifies the Seljuks’ expertise in creating such
intricate decorations. The conical structure of the muqgarnas, with its seven layers ar-
ranged in a five-order sequence, demonstrates the complexity and precision of Seljuk
stonemasonry. The use of muqarnas in Susuz Inn not only adds to the aesthetic appeal
of the structure but also highlights the architectural ingenuity of the Seljuk artisans.

Geometric orders are fundamental to Islamic art and architecture. These orders are
defined by the spatial relationships and angles of lines, creating a grid system that
allows for precise and systematic geometric arrangements. This grid method divides
surfaces into equal units, enabling the creation of complex and harmonious patterns.

In the case of Susuz Inn, the geometric patterns on the portal are established within
a grid system. The limits of these geometric arrangements are clearly defined, and
the relationship between the geometric units and the overall design is meticulously
planned. This approach ensures that the patterns are not only aesthetically pleasing
but also structurally sound.
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The analysis of geometric patterns in Susuz Inn involves a systematic methodolo-
gy. The first step is to identify the main pattern through projective photography and
sketching. The centers of stars and circles are marked to establish the system net-
works. These networks are then constructed using the compass-ruler method, which
involves creating patterns without measurements.

The process continues by dividing lines equally, drawing perpendicular lines, and
extending lines with the help of a ruler. Secondary and tertiary networks are added
by introducing new segments from intersecting points on the primary network. These
networks are coded with different colors to distinguish between various geometric
arrangements.

Susuz Inn stands as a testament to the rich architectural and artistic heritage of the
Seljuk period. Its intricate decorations, particularly the geometric patterns and muqa-
rnas, reflect the Seljuks’ mastery in stonemasonry and their ability to blend diverse
cultural influences into a cohesive artistic expression. Through meticulous analysis
and reconstruction of these patterns, this research contributes to the preservation and
appreciation of this architectural marvel.

The detailed examination of the geometric patterns and muqarnas at Susuz Inn
provides valuable insights into the design principles and techniques used by Seljuk
artisans. The proposed methods for redrawing these patterns not only enhance our
understanding of Seljuk art but also offer practical guidelines for preserving and rep-
licating these intricate designs.

In summary, Susuz Inn is more than just a historical structure; it is a symbol of the
Seljuk Empire’s architectural and artistic achievements. Its intricate decorations and
geometric patterns are a testament to the Seljuks’ ingenuity and craftsmanship. By
studying and preserving these elements, we ensure that the legacy of the Seljuk period
continues to inspire and inform future generations.
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Giris

Susuz Han Akdeniz bolgesinde, Burdur iline bagli Aglasun ilgesinin yakinlarinda
konumlanmis ve 13. yilizyilda Selguklular Dénemi’nde insa edilmis bir kervansa-
raydir. Kervansaraylar ana ticaret akslari {izerinde konaklama amaciyla kullanilan
yapilardir. Susuz Han da yapildig1 dénemde 6nemli bir ticaret aks1 olan “Ipek Yolu”
iizerinde bulunmaktadir. ipek Yolu Tiirk devletlerinin gelisiminde ve yayilmasinda
biiyiik rol oynamustir. Ayrica Ipek Yolu bir ticaret yolu olmasimin yani sira dogu ve
bati arasindaki kiiltiirel alisverise vesile olmustur. Ipek yolunun Anadolu’da bu kadar
Onemli bir yer bulmasinin sebebi, lizerinde son derece gilivenli, ayrica ticaret yapisi
cok gelismis kervansaraylarin olmasidir.! Selguklular son derece prestijli olan bu ya-
pilarin 6nemini vurgulamak i¢in kervansaraylarin mimarisine ve mimari siislemelerine
biiyiik 6zen gostermislerdir.

Susuz Han’dan ilk olarak K.G. Lanckoronski tarafindan 1890-1892 yillar1 ara-
sinda iki cilt olarak yazilan gezi notlarinda bahsedilmistir. Bu derleme Pamfilya ve
Pisidya antik bolgelerini kapsamaktadir.? Bu eserde Burdur-Aglasun giizergahindaki
yolculugu sirasinda Anadolu Selguklularmin insa ettigi Evdir Han, Susuz Han ve Incir
Han’dan bahsedilmektedir.

Biiyiikk Selguklulara bagli Tiirkmen ve Oguz kabileleri, 1071°de Malazgirt
Zaferi’nden sonra Anadolu’ya go¢ etmeye baslamislardir. 30-40 yillik bir siire igeri-
sinde Tirkmenlerin Kinali Asireti “Polydorion” diye bilinen Burdur® ve Sekerpinar-
Hamambendi mevkisine yerlesmislerdir. Malazgirt Zaferi’nden ¢eyrek asir sonra
Burdur, déneminin en dnemli sanat ve ticaret merkezi haline gelmistir. 1330°da Arap
seyyahi Ibn Battuta, Antalya’dan Burdur’a giderken yazdig1 seyahatnamesinde Burdur
icin “bahgeleri ve akarsulari bol olan kiigiik bir kasaba” yorumunda bulunmustur.*

Anadolu Selguklu Devleti’nin kurulmasiyla Anadolu’da sosyal ve ekonomik agidan
biiyiik degisiklikler yasanmustir.® Islam’mn yayilmasi ve Bizans’in ¢okiisii sebebiyle
ticaretteki tiriinlerin dagitim1 Anadolu yerine Harezm ve Iran iizerinden gergekles-
mistir.® Anadolu Sel¢uklu Devleti, Anadolu’yu uzak bolgelerin ticaretine agarak ticari
canliligin alt yapisinin kurulmasi i¢in ¢aba harcamistir. Bu alt yap1 hizmetleri arasinda

1 Hakki Acun, Anadolu Sel¢uklu Dénemi Kervansaraylar: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari,
2007), 15.

2 Abdullah Sevki Duymaz, Susuz Han, ed. Hakki Acun (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2007),
273.

3 Burdur, Akdeniz bolgesinde géller yoresi diye bilinen bolgededir. Burdur’un iklimi denize paralel uzanan
daglar yiiziinden tam bir Akdeniz iklimi 6zelligi gostermez, kislart olduk¢a soguk yazlari ise sicak ve kuraktir.
Ege’yi Anadolu’nun i¢ kesimlerine ve giineydeki Antalya’ya baglayan ana yol tizerinde bulunmaktadir.

4 Ebu Abdullah Muhammed Ibn Battuta Tanci, /bn Battuta Seyahatnamesi, ¢ev. A. Sait Aykut (Istanbul: Yap1
Kredi Yaymlari, 2022), 196.

5 Osman Turan, Sel¢uklular ve Islamiyet (Istanbul: Bogazigi Yayinlari, 1993), 94.

6 Sezgin Giigliay, “Anadolu Selguklu Devleti’nin Ticaret Politikasi,” Tiirkler Ansiklopedisi, c. 7 (Ankara: Yeni
Tiirkiye Yaymlari, 2002), 365-374.
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yollar ve kervansaraylar 6nemli bir yer tutmaktadir. Selguklularin Anadolu’da hiikiim
siirdiikleri donemde mevcut yol sisteminde genel olarak degisiklik yapilmamistir an-
cak Konya istikametinde baz1 diizenlemelere gidilmis veya yeni yollar eklenmistir.”

Anadolu’nun ev sahipligi yaptigi ¢ok sayida uygarlik, bolgenin cografi potansiye-
linden ¢ok iyi faydalanmistir. Bu sayede, Avrupa ile Asya arasinda baglanti saglan-
mis ve dogu ile bat1 arasinda olusturulan yollar Anadolu’nun topografyasina uygun
olarak sekillenmistir. Anadolu bozkir niteliginde yiiksek yaylalar1 olan, Akdeniz ve
Karadeniz kiyilarina paralel uzanan siradaglara sahip, Ege ve Akdeniz’de biiyiik va-
diler barindiran bir cografyanin {izerinde var olmustur ve genis yol aglarina sahiptir.
Perslerden baslayarak Biiyiik Iskender’e ardindan Roma ve Bizans imparatorlari’na
hizmet etmis olan Kral Yolu da bu aga dahildir. Selguklularin insa ettigi ilk kervansa-
raylarmn yaklagik olarak Haglilar’in izledigi yollar iizerinde bulundugu séylenebilir.?

Orta Cag’da Dogu ve Bati arasindaki ticaret yolu iki isimle anilmigtir:® “Baharat
Yolu” ve “Ipek Yolu”. Karadeniz’in kuzeyinden gecen Baharat Yolu, diinya ticareti-
nin ¢ok azini karsilamistir. Bélge ticaretinin biiyiik bir kismin1 kucaklayan ise Ipek
Yolu’dur. Ipek Yolu’nun bir kolu tiim Tiirk iilkelerini gegerek dnce Iran’a oradan da
Lazkiye limanina ulasmis, diger biiyiik bir kolu ise, Anadolu topraklarindan gegmistir.
Yol ag1 Anadolu Selguklu Dénemi’nin biiyiik sehirlerinden olan Erzurum, Sivas, Kay-
seri ve Konya’da kavsaklar olusturmus, kuzeyde Sinop’u, glineyde Antalya’y: birbi-
rine baglayacak kadar yayilmistir. Bu ticaret yollar1 dogu-bati, kuzey-giiney yoniinde
Anadolu’ya timiiyle yayilmistir. (G. 1)

7 Gigliiay, “Anadolu Selguklu Devleti’nin Ticaret Politikas1,” 365-374.

8 Abdullah Sevki Duymaz, “Isparta-Antalya Arasinda Yer Alan Anadolu Selguklu Hanlarindan Incir Han,”
(Yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 1996), 8.

9 Acun, Anadolu Sel¢uklu Donemi Kervansaraylari, 14.
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G. 1: 13. ylizyilda Selguklu ticaret yollarin1'® ve Susuz Han’in ¢evresindeki Han’lar1'!' gosteren
harita (iki farkli haritadan yazar tarafindan olusturulmustur.)

1. Kervansaraylar Hakkinda

Kervansaray, ticaret yapan kervanlarin konaklama maksadiyla duraksadiklari
anayollarin kenarinda insa edilen vakif yapilari olarak tanimlanmaktadir.'? Aslinda
kervan, Fars¢a kokenlidir ve isi koruyan anlamina gelen “karvan” kelimesinden gel-
mektedir.!* Ayrica eskiyalara karsi kendilerini korumak isteyen tiiccar topluluguna
kervan denildigi de bilinmektedir.'* Kervansaraylar hiikiimdar veya devlet adamlari
tarafindan menzillerde yaptirilan binalardir. Miiller’e gore, Heredot bu hanlarin pek
¢ogunun eskiya baskinlarina karsi nobetgi askerlerle korundugunu séylemektedir ve
bunlarin ayn1 zamanda posta hizmetleri i¢in 6nemli bir ara nokta olduklarini belirt-
mektedir. Ayrica Romalilar doneminde Dogu iilkelerinde, yaklasik 75 kilometrede
bir tekrarlanan “Mansiones veredariorum” ad1 verilen hanlarda, konaklama odalar1
ve posta atlari i¢in ahirlar bulunmaktaydi.'

Anadolu’da kervansaray insa edilmeye baslanmasi, Bizans ve Hagli saldirilari sona
erdikten yaklasik bir yiizyil sonra baslamistir. Bilinen en eski Selguklu kervansarayi
Aksaray yakimindaki bir yapidir ve II. Kili¢ Arslan tarafindan yaptirildig: diigiiniilmek-
tedir. Selguklu kervansaraylar1 hakkinda ¢ok az bilgi sahibi olunmasina ragmen, bu
kervansaraylarin ¢ogu 13. yiizyilin baglarindan ortalarina kadar olan yaklasik 50 yillik

10 “ipek Yolu-Kiiltiir Yolu haritast yayimlandi,” Cevre ve Kiiltiir Degerlerini Koruma ve Tanitma Vakfi /CE-
KUL, erisim 12 Mayis 2024, https://www.cekulvakfi.org.tr/haber/ipek-yolu-kultur-yolu-haritasi-yayimlandi

11 Koray Ozcan, “Selguklu Caginda Anadolu Kentlesme Koridoru.” Bilig 73 (Bahar 2015), 201, erisim 12 Mayis
2024, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/234226

12 Sebnem Akalin, “Kervansaray,” TDV Islam Ansiklopedisi. 25. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar1, 2022,
299-302,

13 Ferit Develioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydin Kitabevi, 1984), 588.
14 Acun, Anadolu Sel¢uklu Dénemi Kervansaraylari, 14.

15 Karl Miiller, “Yakindogu Kervansaraylar1,” gev. Ali Oztiirk ve Sahabeddin Uzluk, Yeni Ipek Yolu Dergisi 4
(2001), 125.
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dénemde yapilmistir. Bu donem, I. izzeddin Keykavus ve I. Aldeddin Keykubad’in
hiikiim siirdiigii, Selguklu Devleti’nin siyasi ve askeri acidan en gii¢lii oldugu do-
nemdir ve Anadolu’da giivenligin saglandigy, ticaretin devlet tarafindan desteklendigi
altin ¢caga denk diigmektedir. Aragtirmalar bugiine kadar uzanan kervansaray sayisinin
250’yi astigini, bunlarin bir kisminin temel diizeyde, bir kisminin yikik durumda ve
biiytik bir kisminin saglam oldugunu gostermektedir.'®

2. Susuz Han Mimarisi Hakkinda

Susuz Han, Antalya’y1 kuzeye baglayan kervan yolu iizerinde bulunmaktadir.
Antalya’ya 74 km, Burdur’a 54 km uzakliktadir. Bu han, Kirkgdz Han’dan 44 km
kuzeyde ve Incir Han’dan ise 16 km giineyde konumlanmustir.'” Incir han ile Kirgoz
Han arasinda yer alan Susuz Han, her iki hanla da bazi1 benzer 6zellikler gostermek-
tedir. '* 1940 yilinda yapilan incelemelerde kitabesinin bulunmadig ancak tag kapinin
st seviyesinde yer aldigi tahmin edilmektedir."”

Erdmann, Susuz Han’in 1239-1240 yillar1 arasinda insa edilmis olabilecegini ve
Bucak yakinlarinda yer alan Incir Han’la ayn1 déneme denk gelmis olabilecegini be-
lirtmektedir.*” Bu dénemde insa edilen diger hanlar1 ise Duymaz, Kirkg6z Han, Kargi
Han, Incir Han, Mahperi Hatun Han, Agzikara Han, Cincinli Sultan Han, Sarapsa
Han, ve Cekereksu Han olarak siralamaktadir.2' Ogel?? ise hanin ta¢ kapisinimn siisle-
me Ozelliklerine gore 1240-1250 yillar arasinda yapilmis olabilecegini sdylerken bir
diger dayanagini da yapilis tarihi bilinen Sultan Han’a dayandirmaktadir. Zira Sultan
Han’da Susuz Han’da bulunan ejder motifinin tipa tip benzeri olan bir siisleme vardir.
Benzer sekilde Demir, Susuz Han’in I. Aldeddin Keykubad déneminde yapildigini
ya da bu donemde yasamis baba-ogul ayn1t mimar ve tas ustalariin elinden ¢ikmis
olabilecegini ileri siirmektedir.?

2.1. Susuz Han Mimari Mekanlar1 Hakkinda

Susuz Han, insa edildigi tarihten giiniimiize pek ¢ok onarimdan gegerek gelmistir.
Kapali boliim ana kiitlesini korurken avlu boliimii glinlimiize ulasamamistir. Susuz
Han ile ilgili olarak 2009 yilinda Antalya Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Bol-
ge Kurulunun izniyle Burdur Miize Miidiirligli denetiminde restitiisyon ¢aligsmasi

16 Osman Turan, “Selguklu Kervansaraylari,” Belleten 10/39 (1946), 476.

17 Sakir Cakmak, “Yeni Bulgular Isiginda Incir Ham,” Sanat Tarihi Dergisi 29/2 (2020), 605.

18 Semra Palaz Yildirim, “Kirkgéz Han Uzerine Bir Degerlendirme,” Akademik Hassasivetler 6 (2019), 223.
19 Ataman Demir, “Anadolu Selguklu Hanlart: Susuz Han” flgi Dergisi 55 (1988), 16.

20 Kurt Erdmann, Anatolische Karavansaray des 13. Jahrhunderts Erster Teil: Katalog-Abbildungen (Berlin:
Verlag Gebr. Mann, 1961), 68.

21 Duymaz, Susuz Han, 274.
22 Semra Ogel, Anadolu Selcuklularinin Tas Tezyinati (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1987), 43.
23 Demir, “Anadolu Selguklu Hanlari: Susuz Han,” 18.
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gergeklestirilmistir. Susuz Han’da yapilan kazilarda seramik pargalari, sikkeler ve
bazi metal objeler bulunmustur.** Onarimi tamamlanan yapi giiniimiizde kullanilma-
maktadir.

Susuz Han, yaklasik 34x30 metre dlgiilerinde dikdortgen planl bir yapidir. Han
hem kuzey-giiney yoniinde hem de dogu-bati yoniinde bes aksa boliinmiistiir. Bu
akslarm orta seritleri tizerindeki kesisim alaninda 151k almak i¢in acikliklarla yiiksel-
tilmis bir kubbe bulunmaktadir. Yapida, aydinlatma ve havalandirmayi1 saglamak i¢in
beser mazgal pencere giiney ve kuzey duvarlarinda; tek bir mazgal pencere ise dogu
duvarinda kullanilmagtir.

G. 2: Susuz Han’in uydu goriintlisti®®, kesiti ve plan semasi (Denknalbant*® ve Erdmann’in?’
eskizlerinden yazar tarafindan sematize edilmistir)

2.2. Susuz Han Siislemeleri Hakkinda

Susuz Han’da geometrik, bitkisel, yaz1 ve figiirlii olarak kategorize edilebilecek
dort farkli siisleme vardir. Siislemelerin tamami, yapinin en gorkemli boliimiinii olus-
turan ta¢ kapi tizerinde yogunlagmaktadir.?® Tag kapi, neredeyse tiim Selguklu hanlar
icin ortak bir 6zelliktir ve 6n cephede duvar kalinligindan daha kalin bir dikdortgen
prizma olarak cephenin ortasinda bulunmaktadir. Bu yapilanma Susuz Han’in tag
kapisinda aynen mevcuttur ve Anadolu Selguklu tas oyma is¢iliginin en iyi 6rnekleri
arasindadir.”®

Susuz Han’1n tag kapisini ii¢ taraftan saran geometrik desenli dort bordiirden en
distaki birinci bordiir olduk¢a karmasgik bir tasarima sahiptir. Kompozisyon, baklava
dilimli seklin ¢evresinde gelisen sekizgen diigiimler ile {ist {iste gecen kirik ¢izgilerden

24 Ali Ekinci, Giirer Engin ve Sakir Cakmak. “Susuz Han 2008 Y1l Kazi1 Calismalar1,” Anmed Anadolu Akdenizi
Arkeoloji Haberleri 7 (2009), 184-188.

25 “Google Maps” erisim 23 Haziran 2024, https://www.google.com/maps/search/susuz+han/@38.3471613,2
8.7191755,7.74z7entry=ttu

26 Ayse Denknalbant, “Susuz Han” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 37 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari,
2009), 576.

27 Erdmann, Anatolische Karavansaray des 13. Jahrhunderts Erster Teil: Katalog-Abbildungen, 111.
28 Duymaz, Susuz Han, 279.
29 Demir, “Anadolu Selguklu Hanlari: Susuz Han,” 17.
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olusmaktadir. Tkinci bordiir, belli araliklarla birbirine gegen ve kirilan kirik gizgilerle
olusturulan yarim-alt1 kollu y1ldiz geometrilere sahiptir. Ugiincii bordiir, kirik ¢izgile-
rin belli agilarla kesismesiyle merkezde 12 kollu bir yildiz ve yildiz kollarindan ¢ikan
cizgilerin kesigsmelerinde yer alan dokuz kollu y1ldiz motifinin karmasik iliskilerinden
meydana gelmektedir. Dordiincii bordiirde ise, kirik ¢izgilerin alt ve iistten birbirine
gecmesiyle olusan besgenler ve eskenar olmayan ¢okgenlerden meydana gelen karma-
stk geometrik bir kompozisyon vardir. Giris kapisinin etrafindaki besinci siislemede
desenler gridal bir diizen déahilinde dizilmistir. Bu siisleme, alt-iist gecislerle cesitli
geometrik sekiller olusturmaktadir. Giris agikliginin sdveleri ve basik kemerin dis
siyah taglarinda da aym desenler mevcuttur.*® Susuz Han’in mukarnasi, makalenin
altinci siislemesi olarak analiz edilmistir.

Sivri kemerli yiizey ile siisleme seritlerinin birlesim noktalarimin iki yaninda, geo-
metrik ajurlu yildiz kabaralar bulunmaktadir. Tag kapidan ana mekana gegis dncesi,
nisli boliimiin her iki yanindaki mihrabiyelerin siitun govdeleri geometrik desenli ve
orgiiliidiir. Susuz Han’1 stislemeler bakimindan diger hanlardan ayiran bazi 6zellikleri
vardir. Ornegin, ejder figiirlii siislemeler, bu hana 6zgii olup derin anlamlar tasimak-
tadir. 3!

Susuz Han’in bat1 cephesinde tag¢ kap1 yer almaktadir (G. 3). Bu cephede bagka
bir agikligin olmamasi ve cephe duvarlarmin diiz yapisi tag kapmin vurgusunu artir-

maktadir. Ayrica cephe etkisi kapiyla ayn1 diisey aks iizerinde bulunan kubbenin arka
planda goriinilise girmesiyle daha da giiclenmektedir.

G. 3: Susuz Han’1n dis cephe ve genel goriiniimiinii (Z. N. Korur, 2024)

Tag kapinin yiizeyinde farkli genislikte ve farkli motiflere sahip dort sira siisleme
bulunmaktadir. I¢ kdselerde kaide, gévde ve siitunceler mevcuttur. Tag kapinim yan
niglerinde dort sira mukarnasin olusturdugu kiigiik kavsaralar mevcuttur. Giris kapisini
cerceveleyen siisleme, kapi gevresini li¢ yandan sarmaktadir. Nislerin i¢ kdselerinde
siitunceler bulunmaktadir. Kugatma kemerlerinin yiizeyinde iki adet ejder figiirii

30 Bozcu, Burdur Ilinde Tiirk Mimarisi: Selcuklu, Beylikler ve Osmanli Eserleri, 196.
31 Duymaz, Susuz Han, 283.
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vardir. Ejder figilirlerinin agizlarinin arasinda bir insan maski, kemer koseliginde ise
melek figiirii yer almaktadir. Nislerin {izerinde iki siradan olugan mukarnas ve onun
altinda dikdortgen panolar yer almaktadir.

Bu makalede Susuz Han’1n siislemelerinden sadece geometrik olanlari incelenmis,
bitkisel motifler ve yan nislerdeki mukarnaslar ¢calisma kapsami diginda birakilmistir.
Incelenen siislemelerin yerlerini tayin etmek icin ise fotograf iizerinde (G. 4) numa-
ralandirma yapilmistir.

TagKapi 1 2 3 4 6
G. 4: Susuz Han’1n Tag kapisi tizerindeki siislemelerin kodlanmasi (Z. N. Korur, 2024)

2.3. Susuz Han Mimari Malzemeleri ve Yapim Teknigi Hakkinda

Yapida malzeme olarak mermer, diizgiin kesme tas, devsirme tas ve moloz tag
birlikte kullanmilmistir. Kireg harci ise sadece baglayici bir yapt malzemesi olarak bazi
noktalarda uygulanmistir. Mermer tag, kapida; devsirme tas, tag kapinin yanindaki
dis duvarda ve yapmin i¢inde farkli yerlerde; kesme tas ise duvarlarda ve bazen de
cephede kaplama olarak; moloz tas ise dolgu malzemesi olarak kullanilmistir. Tag-
larin siralanisinin son derece diizgiin oldugu ve tas siralarinin farkl yiiksekliklerde
orildiigi gorilmektedir.

3. islam Geometrik Siislemelerinin Onemi ve Kaynag

Selguklu tas isciligi, Tiirklerin Islam dinini kabul etmesinden sonra bir sanat an-
layis1 olarak ortaya ¢ikmistir. Tiirk topluluklari Islam dinini kabul ettikten sonra
Anadolu’ya geldiklerinde, yeni ortamlarinda ne kendi sanatlarini ne de Arap sanatini
oldugu gibi devam ettirebilmislerdir. Ciinkii Tiirklerin Anadolu’ya gelmesinden dnce
Anadolu zaten son derece zengin, yogun ve karma bir kiiltiirel alt yapiya sahipti. Tiirk-
lerin Anadolu’ya gelmesi Anadolu’nun mevcut kiiltiirel yapisini degistirmistir. islam
dinine siki sikiya bagli olmasina ragmen Anadolu’nun yerli kiiltiirlerinden ilham alan
Tiirkler, Asya’dan getirdikleri tiim kiiltiirel birikimlerini sentezleyerek ¢ok cesitli siis-
leme unsurlarina ulagmislardir. Bu ortamda geligen siisleme sanat1 tiim bu unsurlarin
bir araya gelmesiyle karma ve etkileyici bir Anadolu Selguklu siisleme sanatina do-

32 Shim Sooneun, “Anadolu Selguklu Hanlarindan Susuz Han” (Yiiksek Lisans tezi, Hacettepe Universitesi,
2014), 75.
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niigmiistiir.* Anadolu Selguklu kiiltliriiniin nasil olustugunu anlamak igin, dncesinde ve
sonrasinda, yani Orta Asya, Kafkasya, Suriye, iran ve Anadolu’nun yerlesik kiiltiiriinii
bilmek gereklidir. Donemin mevcut kosullari altinda Selguklu siisleme sanatinin olusu-
munu belirleyen nitelikler, bu kiiltiirel ¢esitlilikle iliskilendirilebilir. Stisleme sanatinin
kaynaklar1, Islam &ncesi inanglardan Islam sonras1 inanglara, yerel ve dis etkilere, siyasi
yapilanmaya ve donemin ekonomik yapisina bagl olarak degismektedir.**

Mimari ylizey siislemesinde, Anadolu Selguklu Dénemi’ne ait olan 11. ve 13. yiiz-
yillar arasinda, sekil, motif ve kompozisyon acisindan biiyiik bir gesitlilik gdzlemlen-
mektedir. Bu siislemeler teknik ve malzeme agisindan, bulundugu cografyanin ve kiil-
tiirlin zenginliklerini yansitmaktadir. Selguklu tas siisleme sanati, 12. ve 13. yiizyillarda
son derece ustalikla yapilan 6rnekler sunmustur. Kuban, “Islam tas siisleme sanat1 cok
basaril 6rnekler vermesine karsin Anadolu Selguklu plastigine ulasamamugtir”*® kiyas-
lamasinda bulunmustur. Eyiipoglu’na gore ise bu durumu daha derinlerde aramak, daha
oncesine bakarak birlestirici unsurlarin kokenlerini bulmak gerekmektedir.*® Bilhassa
mimari yapilarm siislemelerinde kullanilan unsurlarin bir anda ortaya ¢ikmadigini, ak-
sine uzun bir yaratici gelenek siirecinin bir sonucu olarak gelistigini bilmek 6nemlidir.

Ogel, Selguklu siislemelerindeki geometrik desenlerin ve bitkisel motiflerin or-
tak ozellikler gosteren diizenlerden oldugunu ve sinirsizlik, sonsuzluk, ¢esitlilik gibi
kavramlarla tasavvuf goriigleri ile uyum iginde oldugunu sylemektedir.’” Desenlerin
kapladiklar1 siir igerisinde stirekli kesismeleri ve tekrarlarin yeni goriintiiler yaratma-
s1, bir merkez etrafinda toplasmasi, takip ettikleri hatlar tizerinde devamli doniismesi
yeryiiziiniin say1siz degisken goriintiisiiyle iligkilendirilip Tanriy1 yansitmasi gibi pek
cok unsurun bileskesidir. Islam sanatkarlar1 kendi zihinlerindeki “tanr1” kavramini ilah-
lastirmak i¢in en ¢arpici arag olarak dogadaki figiirleri, gergegi gibi degil soyutlama
yontemini kullanarak yeni bir iislup yaratma yolunu se¢mislerdir. Bu sebeptendir ki
Islam sanatkarlar1, sanat eserindeki bigimleri ve figiirleri dogal goriiniimlerinden arm-
dirtp soyutlayabildigi siirece onlarin bu diinyadan uzaklasip tanriya daha yakin, tabiat
tistii varliklar haline geldigini kabul etmislerdir.*® Miilayim’e gore Selguklu Dénemi’nde
ulasilan kompozisyonun miikemmelligi ve gesitliligine ne Islam diinyas1 iginde ne de
sonraki Anadolu Beyliklerinde rastlanmustir. 3

33 Seyfi Baskan, “Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olusumu,” Kiiltiir ve Sanat Dergisi 62 (1990), 7.

34 Tabbaa Yasser, The Transformation of Islamic Art during the Sunni Revival (Hong Kong: University of
Washington Yaymecilik, 2001), 164.

35 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi: Selcuklular Caginda Islam Bezeme Sanati Uzerine Bir Denme (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 1999), 162.

36 Ismet Zeki Eyiipoglu, “Binlerce Yillik Anadolu Topraginda Yasayan Gegmis,” Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat
Dergisi 61 (1990), 24.

37 Semra Ogel, Anadolu’nun Selcukiu Cehresi (Istanbul: Akbank Yayimnlar1, 1994), 63.

38 Nusret Cam, Islamda Sanat Sanatta Islam (Ankara: Akgag Yaynlari, 1999), 63.

39 Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Stislemeler: Sel¢uklu Cagi (Ankara: Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanlig1 Yaylari, 1982), 79.
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12.-14. yiizyillar arasinda Anadolu’da islam mimari siisleme sanatinin en etkileyici
ornekleri ortaya konmustur. Ozellikle 12. yiizyilda Selguklu bezemelerinin ulastig
iic boyutluluk diger geleneklerde figiiriin yakaladigi dinamizm ve derinlik algisina
paralel bir tavir sergilemektedir.** islam sanati insan figiiriinii sanat anlayisma dahil
etmemistir. Figiirler nadiren de olsa minyatiir ve seramik sanatinda goriilmiistiir an-
cak mimari cephelerde yer almamistir. Bunun yerine mimari cephelerde geometrik
desenlere ve bitkisel motiflere rastlamak miimkiindiir. “Islam mimarisi etkisini sadece
mimari tasarimdan alan bir gelisim gostermistir.”*! Ancak tiim bu zenginlige ragmen
geometrik formlarin katilig1 yazi, mukarnas ve bitkisel benzesimlerle harmanlanarak
dengelenmeye ¢aligilmustir. Islam siislemeleri, diger kiiltiirlerin siislemelerinden ¢ok
farkl1 bir diizeyde gelisim sergilemistir. Islam siisleme anlayis1 daha ¢ok bitkisel mo-
tifler, geometrik desenler ve yazi tiirleri ile bigimlenmistir. Tim siisleme bigimlerinde
diizenleme geometrik semalardan olusmaktadir. islam siisleme sanatinin estetigini
yaratan, bu geometrik formlardir.

Anadolu Selguklu siislemelerinde 6zellikle bitkisel motifler ve yazilarda genel-
likle eskenar ¢okgenler, geometrik bi¢imler sistemi kuran en temel unsurlardir. He-
men hemen tiim geometrik desenlerin altinda eskenar cokgenlerden olusan bir diizen
hakimdir. Islam siislemelerinde bir diger unsur yiizey kaplamasidir. Bunlar icerisinde
mukarnaslar 6zel bir yere sahiptir. Islam siislemelerinin en 6zgiin 6gesi mukarnastir.
Yiizey stislemelerinde kullanilan geometrik desenlerin tigiincli boyuta kaldirilmasi
olan mukarnas, diinya siisleme tarihine Islam mimarisinin ¢ok biiyiik bir hediyesidir.*2

Selguklu mimarlig1 6zgiin tutumunu dogudan batiya tasirken tekrara bagvurmadan,
stireklilik saglama 6zelligi ile birlikte malzeme ve formda oldugu gibi stisleme sana-
tinda da belli bir ritim tutturmustur. Sonsuza kadar genislemeye acgik bir geometrik
diizen kurmaktan kaynaklanan bir siisleme bicimi, kullanilan malzeme degisse dahi
belirli sablonlarin segilmesi esasina dayanmaktadir. Tekrara diigmeyen bu sanat an-
layis1 siirekli form doniigsiimleri yaparak ve ana tasarim prensiplerini koruyarak ¢ok
zengin bir havuz olusturmustur.* Mukarnasin {i¢ boyutlu bir yapiya sahip olmasindan
dolay1r mimaride yapisal bir eleman olarak degerlendirildigini s6ylemek gerekmek-
tedir.*

Eski Misir ve Mezopotamya’da daha 6nce tamamen dogaglama olan mimari olu-
sumlar basit geometri bilgisi kullanilarak icra edilmistir.** Ancak mimari anlamda

40 Kuban, Divrigi Mucizesi: Selcuklular Caginda Islam Bezeme Sanati Uzerine Bir Denme, 152.
41 Kuban, Divrigi Mucizesi: Selcuklular Caginda Islam Bezeme Sanati Uzerine Bir Denme, 153.
42 Ayla Odekan, “Bezeme,” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Yem Yayevi, 1997), 146.

43 Ara Altun, “Genelde Tiirk Sanatinin Ozelde Tiirk Mimarliginin Ortagagi Hakkinda,” Sanatin Ortagag: Tiirk,
Bizans ve Bati Sanati Uzerine Yazilar (Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 1996), 9-12.

44 Halil Berktay, Ayla Odekan ve Umit Hassan, Tiirkiye Tarihi 1: Osmanli Devletine Kadar Tiirkler (Istanbul:
Cem Yayinlari, 2005), 471.

45 Yildiray Ozbek, Osmanli Beyligi Mimarisinde Tags Siisleme:1300-1453 (Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yaymlari,

274



Korur / Susuz Han Tas Siislemelerinin Geometrik Oriintiilerinin Géziimleme ve insasi

geometrinin daha etkin kullanilmasimin Oklid’in MO 300°lii y1llarinin baslarinda Is-
kenderiye matematik okulunda yazdig1 geometrinin en temel prensiplerini igeren te-
ziyle bagladigi bilinmektedir. Buna ragmen Platon, Nietzsche ve Croce gibi filozoflar,
geometrik formlara anlam yiikleyerek aciklamaya calismiglardir. Ornegin Platon es
yiizlii ¢okgenlerin olugturdugu hacimlerin dogay1 anlattigini diigiinmekteydi. Ona gore
yiizeyleri eskenar tiggenlerden olusan dort yiizli, atesi; sekiz yiizlii, havayi; yirmi yiiz-
11, suyu; ylizeyleri karelerden olusan kiip, diinyay1 ve yiizeyleri eskenar besgenlerden
olusan on iki yiizlii ise evreni simgelemekteydi.*® Bi¢imlerin ifade ettikleri anlamlara
daha ¢ok dnem veren bu tanimlamalar, dini hatta bazen felsefi kokenli olabilmektedir.
Geometrinin bu kadar etkin olmasinin bir sebebi de geometrik yapidaki matematiksel
akildan hareket eden ve maddenin yapisiyla ilgili materyalist kuramlarin varligidir.’
Hendese biliminin Islam geometrik desenlerinin gelisiminde énemli bir yeri vardir.*
14. yiizyilda Orta iran’da yasamis, matematik ve astronomi alaninda 6nemli katkilari
olan Giyasiiddin Cemsid b. Mes‘(d el-K&si’nin mukarnaslarin matematigi lizerine ca-
lismalar1*® alanyazinda yer almaktadir. Ozdural® Kasi’nin mukarnaslarin geometrisi
hakkinda yazdiklarmi aragtirmalarinda aktarmakta, bdylece Orta Cag insaatcilarinin
geometri bilgisine de ulasilabildigini beyan etmektedir.' Bu ayn1 zamanda {slam be-
zemelerinin hendese bilimiyle iliskisine dair ipuglar1 vermektedir.

Geometrik oriintiiler bir diizlem {izerindeki ¢izgilerin birbiriyle olan iliskisel ku-
rallarindan dogmaktadir. Geometrik Oriintiilerde goriinen kapali bigimler birimleri
tanimlamaktadir. Kisacas1 birimler uzay: kaplayacak sekilde dizildiginde bir sistem
meydana gelmektedir. Bu sistemlerin birim 6l¢iileri vardir. Geometrik birimler igeri-
sinde kenarortaylar, kosegen birlestirmeler yardimiyla birim zenginlestirilmektedir.
Birimin tekrar1 esnasinda birlesim yerlerinde olusan yeni sekiller desenin gorsel etki-
sini artirmaktadir.> Geometrik birimlerin sistemli bir sekilde tekrar edilmesi sayesinde
farkli aglar meydana gelmektedir. Bunlar desenin siirlarma gore “eksenli” ya da
“kapal1” kompozisyonlar olarak isimlendirilmektedir.® Bagka bir siniflandirmaya gére
ise motif kendi sinirlari i¢inde bitmis ve biitiinlesmis oldugundan kapali geometrik

2002), 558.

46 Daud Sutton, “Platonic and Archimedean Solids” (Somerset: Wooden Books, 2005), 4.

47 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, ¢ev. Ismail Tunali (istanbul: Remzi Kitapevi, 1985), 70.

48 Serap Ekizler Sénmez, “Islam Oncesi ve Sonrast ile Ayasofya Camii Geometrik Desenlerinin Mukayeseli
Analizi.” Art-Sanat 21 (2024), 289, https://doi.org/10.26650/artsanat.2024.21.1353894

49 Nuh Aydin, Lakhdar Hammoudi ve Ghada Bakbouk, A/-Kashis Miftah al-Hisab, Volume II: Geometry:
Translation and Commentary (Londra: Birkhauser, 2020), 187.

50 Alpay Ozdural, “Giyaseddin Jemshid El-Kashi and Stalactites,” METU Journal of the Faculty of Architecture
10/1-2 (1990), 31.

51 Alpay Ozdural, “Analysis of the Geometry of Stalactites: Buruciye Medrese in Sivas,” METU Journal of the
Faculty of Architecture 11/1-2 (1991), 57.

52 Omiir Bakirer, “Mimari Siislemede Geometrik Diizenlemelerin Tasarimi,” Yeni Boyut Plastik Sanatlar Der-
gisi 84/3-4 (1984), 22.

53 Mustafa Bulut, “Selcuklu Cizgileri: Anadolu Selcuklu Geometrik Kompozisyonlar:” (Istanbul: inkilab Ya-
yinlari, 2019), 31.
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diizen ya da ¢izgiler sonsuza kadar {ireyebilen ve sinirlandirilmamis sistemi isaret
ettiginden agik geometrik diizen olarak tanimlanabilmektedir.>

Geometrik desenlerin kendi i¢lerinde bir sistem kurma giicli vardir. Bu baglam-
da, “Geometrik soyutlama goriiniirde, dis diinya nesnelerine bagliliktan oldugu
gibi, 6znenin kendisinden de armdirmistir. Geometrik soyutlama insan i¢in biricik
diisiiniilebilir ve erisilebilir olan mutlak bigimdir.”** Worringer, geometrik soyutlama-
y1 tanimlayan unsurlarin zorunluluk oldugunu belirtmektedir. Diiz kesisen ¢izgilerin
bir bakima 1zgaralarin farkli agilarla bir araya getirilmesinden olustugunu ve soyut
nesneler trettigini sdylemektedir.>

[slamiyetin ilk dogdugu zamanlardan bu yana sanatgilarin geometrik ifadeye dogru
yoneldigi bilinmektedir. Platonik felsefenin Arap diisiiniirleri tarafindan iglenmesi,
say1 sistemlerinin genis Ol¢iide benimsenmesini ve evrenin isleyisini agiklayan anlam
yiikli sayilarin tasavvuf yoluyla aktarilmasini saglamistir.”’

Islam geometrik sanati, iki temel 6ge iizerinde gelismistir. Bu iki temel 6ge, “simet-
ri” ve “sonsuzluk”tur. Islam inanc1 bu iki dgeyi birlik ve biitiinl{igii kuran en 6nemli
unsur olarak gérmiis ve sanatin her alaninda bu diizen icerisinde eserler vermistir.
Islam mimarisinde ve siislemelerinde simetrinin kullanilmasi, Islam’mn denge, diizen
ve uyuma verdigi énemini yansitmaktadir. “Sonsuzluk, Islam bezeme sanatinin vazge-
cilmez bir ilkesidir. Islam bezemeleri yiizeyi tamamen kaplayan desenlerde, sonsuzluk
iizerinden ele alinmaktadir. Bordiirler ¢izgisel olarak sonsuza uzanirken dairesel mo-
tifler merkezden yayilim gostererek genisleyebilir.”*® Geometrik bir sistem dahilinde
tiim Oriintiiler sinirsiz bir bigim ve diizenleme ¢esitliligini icermektedir. Geometrik
aglar, tekil ve gruplanmis, gegisli ve gecissiz bir ¢esitlilik i¢inde var olurlar. Geomet-
rik Oriintiiler geometrik birimlerin tekrarina, ayni veya farkli geometrik birimlerin
kombinasyonlarina veya kesisimlerine dayanmaktadir.

Daire, geometrik tesselasyonlarin olugturulmasinda en temel elemandir. Geometrik
desenler eskenar tiggen, kare, dikdortgen, cokgen, baklava ve yildiz gibi bir ¢ok tanim-
It formun birlesmesinden meydana gelmekte ve anlam olarak evrenin sonsuzlugunu
simgelemektedir®®. Bu geometrik sistemlerin organize edilmesiyle olusan desenle-
rin, birbirini tamamlama ve tekrarlama 6zelligi, sonsuzluk kavraminin algilanmasina

54 Mine Seckindz ve Sabiha Alpaslan, Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlar: Tarihi (Ankara: Milli Egitim Basi-
mevi, 2002), 203.

55 Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, 43.
56 Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, 13.
57 Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler: Sel¢uklu Cagi, 79.
58 Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler: Sel¢uklu Cagi, 63.

59 Azade Akar ve Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif (Istanbul: Terciiman Yayinlari,
1978), 19.

276



Korur / Susuz Han Tas Siislemelerinin Geometrik Oriintiilerinin Géziimleme ve insasi

yardimcet olmaktadir.®® Simetrinin en kisa tanimi, “uzayda birbirine ayni1 mesafedeki
iki ¢izginin yoriingelerini bozmadan paralel konumlanmasidir” bigimde yapilabilir.
Geometrik sistem ana orlintiideki birimlerin sag-sol ve agagi-yukari olmak tizere iki
dogrultudaki tekrarma veya bir merkez etrafinda belli bir aciyla dondiiriilerek cogal-
tilmasi kuralina dayanmaktadir. Geometrik sistemin bu kat1 diizeni dahilinde birim-
lerin hareketi ve yonleri, oriintiiniin tiimiinde bir dinamizm saglamakta ancak yeni
diizenlerin olusumunu olanaksiz héle getirmektedir.?!

Islam sanatinda geometrik desenlerin nasil siniflandirildigia dair pek ¢ok ¢alisma
mevcuttur. Bunlar igerisinde Jay Bonner’in yaptig1 tipolojik siniflandirma en kapsaml
olanlardan biridir. Bonner desenlerin “poligonal metot” kullanarak ¢6ziimlenebilece-
gini cok sayida ¢gizimle gostermektedir.®> Castera, Islam geometrik desenlerinin sis-
tematigine yer verdigi ¢aligmalarin yaninda asil mukarnas sitemindeki yapilanmanin
tizerinde durmaktadir.®® Mukarnasl kubbenin temel birimi, degisken ancak tekrarla-
nan katlarin plan ¢izgilerinden olusmaktadir. Bunlar, {ist iiste dizilerek egrisel yiizeyi
kaplamaktadir. Her kat dort 6geden olusmaktadir: Pandantifler (shaparak), yass: yii-
zeyler (takht), tromplar (tas) ve uzayan diisey diizlemler. Bunlarin arasinda pandan-
tif, diger hepsinin yerini belirledigi i¢in en dnemli olanidir. Tromplar, pandantiflerin
aralarina yerlestirilmektedir; pandantif ve tromplar, en alt tabakadaki plan1 takip eden
tabakalarin planlar arasinda bir gecis saglamaktadir. Yassi yiizeyler, ¢ok karmasik
olan bu katlara dogru bir gecis bolgesi olustururlar ve tek yassi 6ge de bunlardir. Yassi
yliizey sayisi, egrisel ylizey i¢in disiiniilen karmasiklik diizeyini belirlemektedir. Eg-
risel yiizeyin list taraftaki planlara dogru ¢ikildik¢a bu parcalar kaybolmakta ve ana
hattin yaricapi, pandantif ve tromplarla kapatilmaktadir. Diiseyde bir yiizey tanimla-
nabilmesi i¢in bir mukarnasin en az iki tabakadan olusturulmasi gerekmektedir. Ayrica
katlar her zaman ayn1 ylikseklikte olmalidir. Mukarnasli kubbenin malzemesi g¢esitlilik
gosterebilir. Mukarnaslar tas, ahsap, seramik veya tugla malzeme ile insa edilebilir.
Biiyiik 6l¢ekli mukarnaslar yapisal bir eleman gibi davranip yiikiin kubbenin yiizey-
leri boyunca dagitilmasini saglayabilirler. Mukarnas bir kubbe tanimladigi boslugun
tanecikli ve kademeli goriinmesinden dolay1 gorsel bir zenginlige sahiptir. Mukarnas-
larin odak noktasinin birden fazla olmasi ve egrisellik, cesitlilik ve akustik etki olarak
difiizyona yol agmaktadir ve bu da genel kubbe seklinin verdigi odaklama etkisinden
daha baskin bir etki yaratmaktadir.** Alanyazinda 6nceden mukarnasin “sarkit” veya

60 Yildiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme (istanbul: Yorum Sanat Yayncilik, 2004), 8.

61 Giindegiil Parlar, Anadolu Sel¢uklu Sikkelerinde Yazi Dist Figiiratif Ogeler (Ankara: Basbakanlik Yaymevi,
2001), 65.

62 Jay Bonner, Islamic Geometric Patterns: Their Historical Development and Traditional Methods of Cons-
truction (New York: Springer, 2017), 221-223.

63 Jean-Marc Castera, “Zellijs, Muqarnas and Quasicrystals,” ISAMA 99: First Interdisciplinary Conference
of the International Society of the Arts, Mathematics and Architecture, ed. Nathaniel Friedman ve Javier
Barrallo (San Sebastian: University of the Basque Country, 1999), 99-104.

64 Farshid Moussavi, Bicimin Islevi, gev. Pelin Dervis (Istanbul: Yem Kitabevi, 2011), 326.
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“petek tonoz” olarak isimlendirildigi bilgisi yer almaktadir. 11-15 yiizyillar arasinda
hem tarihi hem de cografi bakimdan mukarnas kullanimi ¢ok genis bir alana yayilmistir.®

Son dénemde arastirmacilar, mukarnas iizerinden hesaplamali analiz ve parametrik
modelleme i¢in yeni yaklasimlar gelistirmektedirler. Gokmen vd. Kayseri’de yer alan
12 farklt mukarnasi ¢oziimleyerek bazi hesaplamali kurallar belirlemis ve farkli teknik-
leri birlestirerek mukarnaslarin simetri eksenleri tizerinde dallanmalar tespit etmisler-
dir.% Bu ¢alismay1 daha da gelistirerek olasiliklarin ortaya ¢ikarilmasi igin hesaplamali
modeller gelistirmeye yonelik tiretken algoritmalar 6nermislerdir.®” Goriintii tizerinden
otomatik Oriintli tanimlayarak sekillerin entropi degerleri lizerinden yeni hesaplamali
modeller gelistiren ¢aligmalara rastlamak miimkiindiir.® Dinger ve Yazar, ¢aligmalarinda
belli bir mukarnas diizeninin dijital modelleme ve bilgisayardaki is akislar1 iizerinden
karsilagtirmali bir ¢aligma yaparak parametrik modelleme i¢in algoritmalar ¢ikarmiglar-
dir.®” Ardindan Dinger vd. kare tesselasyona sahip mukarnaslarin planlarini kullanarak
bilgisayar destekli tasarim arac1 Onermisler ve bdylece yeni tasarimlarin similasyonunu
kolayca yapabilmiglerdir.”” Alagam vd. mukarnasin kavramsal arka planini, yapisal ko-
kenleri ve algoritmik ilkelerini kullanarak mukarnas i¢in yeni bir sema 6ne siirmekte-
dirler.”" Islam bezemeleri yiizeylere uygulanirken kullanilan teknikler konusunda cok az
bilgi vardir. Ancak geometrik desenlerin yaratilma stiregleri ile uygulama asamalariin
biitiinlesik olarak ele alinmasina iliskin yaklagimlar gelistirilmektedir.”

4. Susuz Han’1n Geometrik Siislemeleri’

Bu aragtirmada incelenen siislemeler Susuz Han’in ta¢ kapisi iizerindeki bezeme-
lerden secilmistir. Geometrik analizler yapilirken kolayca ¢izime aktarilabilmesiyle
ilgili bir metot olusturulmustur. ilk olarak desenin projektif olarak cekilen fotografi

65 Yasser, The Transformation of Islamic Art during the Sunni Revival, 103.

66 Sabri Gokmen, Altan Basik, Yusuf Aykin ve Sema Alagam, “Computational Modeling and Analysis of Sel-
jukid Mugqarnas in Kayseri,” ACM Journal on Computing and Cultural Heritage 15/2 (2022), 1-19.

67 Sabri Gokmen, Yusuf Aykin, Altan Basik ve Sema Alagam, “A Recursive Algorithm for the Generative Study
of Seljuk Mugarnas in Kayseri and Sivas,” Nexus Network Journal 25 (2023), 751-772.

68 Orkan Zeynel Giizelci, Sema Alagcam, Asena Kumsal $en Bayram ve Igor Lacroix, “Measuring the Entropy
of Sinan’s Muqarnas Patterns,” Nexus Network Journal 23 (2024), 85-105.

69 Sevde Dinger ve Tugrul Yazar, “A Comparative Analysis of the Digital Re-constructions of Muqarnas
Systems: The Case Study of Sultanhan1t Mugarnas in Central Anatolia,” International Journal of Architectu-
ral Computing 19/1 (2021), 360-385.

70 Sevde Dinger, Mustafa Korumaz ve Tugrul Yazar, “A Computer-Aided Design Tool for Mugarnas” 4CM
Journal on Computing and Cultural Heritage 17/2 (2024), 1-17.

71 Sema Alagam, Orkan Zeynal Giizelci, Ethem Giirer ve Zeynep Bacinoglu, “Reconnoitring Computational
Potentials of the Vault-like Forms: Thinking Aloud on Muqarnas Tectonics,” International Journal of Archi-
tectural Computing 15/4 (2017), 285-303.

72 Begiim Hamzaoglu ve Mine Ozkar, “Geometric Patterns as Material Things: The Making of Seljuk Patterns
on Curved Surfaces,” Bridges Finland Conference Proceedings (Jyvaskylla: Jyvaskylla Universitesi, 2016),
331-336.

73 Bu ¢aligma T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Vakiflar Genel Miidiirliigiintin 25.07.2024 tarih ve 676410 sayili
yazisinda belirtilen izin dogrultusunda hazirlanmistir.
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tizerinden ana Oriintii tespit edilmistir. Desen iizerindeki yildizlar hem dairesel ¢erce-
veyi hem de olasi sistemin radyal agilimini vereceginden merkezleri noktasal olarak
tespit edilmektedir. Ayni tip daireler ya da yildizlar kendi aralarinda farkl renklerle
kodlanarak iist ve alt sistem aglar1 belirlenmektedir. Sistem tiim olasiliklar geregi
iicgen, dortgen ya da besgen diizene gore kurulmus olmalidir ve altigen i¢in ii¢genin,
sekizgen icin karenin prensipleri gegerlidir. Besgen, yedigen, dokuzgen gibi tek simet-
rili eskenar ¢cokgenler daha farkli degerlendirilmektedir. Bu ilk belirleme sistemin agi-
larina karar vermek anlamina gelmektedir. Her ne kadar ¢izimler bilgisayar ortaminda
yapilmis olsa da bilgisayar sadece bir ¢izim diizlemi olarak kabul edilmistir. Fotograf
tizerinden yapilan eskiz ¢aligmalari ise sistemi anlamak ve topolojik iliskileri gérmeyi
kolaylastirmaktadir. Pergel-cetvel yonteminde “6l¢ii almadan, agilar i¢in gdnye kul-
lanmadan desen olusturulur” ilkesinden yola ¢ikarak ¢izgiyi esit bolme, ¢izgiye dik
bir ¢izgi olusturma ve herhangi bir ¢izginin (segmentin) cetvel yardimiyla uzatilmasi
ile ¢ozlimlemeye devam edilmistir. Ag iizerinde kesisen noktalardan yeni segmentler
eklenerek ikincil, tigiinciil aglar belirlenmistir. Bunlar farkli renklerle kodlanarak bir-
birine gegebilen Oriintiiler olugturulmustur.

4.1. Ta¢ Kap1 On Yiiziindeki 1. Geometrik Desen (GD-01)

Bu desenin alt gridini anlamak i¢in fotograf {izerinde en belirgin olan dairelerin
merkezlerinden birbiriyle iliskilendirmek i¢in ¢izgiler ¢ekilmistir. Bunun igin fotograf
iizerinde en belirgin olan geometrik sekil belirlenmistir. Bu 6rnekte sekizgenler en be-
lirgin olanlardir ve merkez noktasi diigiim noktas1 olarak kabul edildiginde sekizgenle
ayni merkezli daireler olarak gérmek de miimkiindiir. Daireleri birbirine baglayan
segmentler takip edilerek tekrar kurali belirlenmektedir. Burada motifin i¢ ice gegen
merkezlerinin olusturdugu ag1 gérmek gerekmektedir (G. 5). Elde edilen ag, yart tes-
selasyon diye tanimlanan geg¢isli bir tesselasyona denk diismektedir.”* Daha dikkatle
bakildiginda dairelerin i¢inde sekizgen oldugu kenar sayis1 sayilarak anlagilmaktadir.
Bir tist geometrik kural ise sekizgenleri sirayla bir diiseyde bir yatayda saran baklava
bi¢imli geometridir. Bunlar kirmizi alanlarla fotograf tizerinde taranmistir. Kirmizi
baklavalarin diginda kalan alanlar sariyla belirlenmis ve sar1 bolgeler olarak taran-

mistir.

G. 5: Tag Kapi- Geometrik Desen-01, Fotograf tizerinde ilk eskiz ¢alismasi (Z. N. Korur, 2024)

74 Keith Critchlow, Order in Space: A Design Source Book (Londra: Thames & Hudson Publishing, 2000), 60.
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Bu tesselasyonda tekrar eden sekizgenlerin merkezleri birlestirildiginde eskenar
iicgen ve karenin alt sisteminin olusturuldugu anlagilmaktadir. Bu 6riintiiniin pergel-
cetvel yontemiyle nasil olusturuldugu G. 6’daki ¢izimle agiklanmistir. Eskenar tiggen
olusturmak i¢in pergelin merkezi, dogru lizerine yerlestirilmekte ve bir daire ¢izilmek-
tedir. I1k kesisim sonraki dairenin merkezi olacak sekilde yeni daireler iiretilmektedir.
Beliren altigenin dikey kosegenleri 90 derecelik kdselerde kareyi olugturmaktadir. Bu
iglem devamli tekrarlanarak ana oriintii ele gecirilmektedir ancak tiim desen izometrik
gridin lizerinde isaretlenmemektedir. En son basamakta olusan birim diigey ve yatayda
tekrarlanarak elde edilmektedir.

1em

G. 6: Tag¢ Kapi- Geometrik Desen-01, Alt tesselasyonun olusturulmasi, (Z. N. Korur, 2024)

Buradan yola ¢ikarak en kiigiik ikiliyi olusturan eskenar tiggenlerin ve karelerin
oldugu yar diizenli tesselasyonun ¢éziimiinde pergel-cetvel yontemi kullanilmaya
devam edilerek ¢oziimlemenin G. 7°de ¢izildigi gibi oldugunu goriilmektedir.
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G. 7: Tag Kapi- Geometrik Desen-01, Oriintiiniin olusumu, (Z. N. Korur, 2024)

Motifin daha iyi anlasilmasi i¢in nasil tekrar ettiginin agiklamasi grafikle G. 8’de
verilmistir. Motifte yer alan ve farkl renklerle taranan bigimler bu desen i¢in benzer-
liklerinden dolay1 “baklava” ve “firildak™ olarak tanimlanmistir. Altinda yatan gridin
en temel ag oldugu goriilmektedir.
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G. 8: Tag Kapi- Geometrik Desen-01, Oriintiiniin olusumu, (Z. N. Korur, 2024)

Bu elde edilen birimin tagima ve aktarma acisindan pratik olmasi bakimindan tek
bir birime indirgenmesi istendiginde G. 9°daki kare birime doniistiigii goriilmektedir.

D
%

G. 9: Tag Kapi- Geometrik Desen-01, Oriintiiniin gogaltilarak elde edilmesi, (Z. N. Korur, 2024)

4.2. Ta¢ Kap1 On Yiiziindeki 2. Geometrik Desen (GD-02)

Bu oriintiide merkezi olan bi¢cimlerden ziyade segmentlerin ve uzantilarin olustur-
dugu Oriintii onem kazanmaktadir. Fotograf {izerinde segmentlerin {izerinden gegen
cizgiler uzatildiginda ti¢ aksin ana sistemini olusturdugu ve bunlara esit agilarla bole-
rek ve dondiirerek ulasildigi agik¢a fotograf eskizi lizerinde goriilmektedir. Altta yatan
sistem Orilintlisii Geometrik Desen (GD-01)’de oldugu gibi eskenar iiggenlerden olu-
san griddir. Burada izometrik grid bir sablon gibi bordiiriin lizerine yerlestirildiginde
motifin hatlari rahatca takip edilebilir (G. 10).
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G. 10: Tag Kapi- Geometrik Desen-02, Fotograf tizerinde ilk eskiz ¢aligsmasi (Z. N. Korur, 2024)

G. 11°de goriildiigii tizere ilk birimin simetrisi alinmis ve birbirinin iizerinden ge-
¢en seritler diizenlenmistir. Bu ikili birim tek birim gibi kabul edilmis ve yan yana
tekrarlanarak bordiir ihtiya¢ oldugu kadar uzatilmigtir. Boylece kenar siislemenin sii-
rekliligi saglanmustir.
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G. 11: Tag Kapi- Geometrik Desen-02, Oriintiiniin gogaltilarak elde edilmesi (Z. N. Korur, 2024)

4.3. Ta¢ Kap1 On Yiiziindeki 3. Geometrik Desen (GD-03)

Bu bordiir radyal bir sistemine sahiptir. Bu siislemede de fotograf {izerinden ilk
calismalar yapilmaktadir (G. 12). Ik géze carpan sekiller fotograf iizerinden kolayca
anlasilabilecegi gibi 12 ve 9 kollu yildizlardir. Fotograf tizerindeki (G. 12) ¢dziim-
lemede ilk 6nce iki farkli biiylikliigli olan dairelerle isaretlenmis yildizlara odakla-
nilmig ve farkl biyiikliikte dairelerle kodlanmistir. Biiyiik ve kiigiik daireler arasina
yerlestirilen segmentler tanimlanabilir bir geometri olan altigen bir sistemin varligina
isaret etmektedir. Altigenin goriintiisii isaretlenmektedir. Bu defa altigenin her ligge-
ninin aslinda kendi i¢inde simetriye sahip oldugu ve dolayisiyla 12 kez tekrar ettigi
anlagilabilmektedir. Makale kapsaminda pergel-cetvel kullanimiyla altigen sistemin
nasil olusturulacagi Geometrik Desen 01 ve 02’nin ¢oziimlemesinde (G. 6) verilmis-
tir. O noktaya kadar altigen olusumu ayn1 kabul edilip 30 derecelik dilime sahip olan
birimin detayli ¢oziimlemesine odaklanmak gerekmektedir.

G. 12: Tag Kapi- Geometrik Desen-03, Fotograf iizerinde ilk eskiz ¢aligmasi (Z. N. Korur, 2024)

Bu deseni 6zel ve az rastlanir kilan G. 12°de ¢ergevelenen altigenin merkezinde on
iki kollu, her bir kosesinde ise dokuz kollu yildizin olmasidir. “Birlestirilmis geomet-
rik desenler”” diye adlandirilan bu geometrik desen hem 12 hem de 9 kollu yildiz1
barindirdigr i¢in diger sistemlerden farklidir ve daha karmagiktir. Nitekim oncelikle
dokuzgenin ¢izilip koseye yerlestirilmesi gerekmektedir. Bu ylizden G. 13’te dokuz-
genin pergel-cetvel yontemiyle nasil ¢izilecegi verilmistir.

75 Eric Broug, Islamic Geometric Design (New York: Thames and Hudson, 2013), 168.
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G. 13: Dokuzgen ¢iziminin pergel-cetvel yontemiyle olusturulmasi (Z. N. Korur, 2024)

Altigen ana motifin merkezindeki on iki kollu y1ldizin varligi, motifin 12 dilime bo-
liinebilecegini gostermektedir. Bu amagla G. 14’te bir dilime denk gelen ABC ti¢geni
olusturulmustur. Matematiksel olarak ac1 degerleri diistiniildiigiinde ABC 30 derecelik
bir dik kenar liggendir. ACB agisinin aciortay1 alinarak orta aks (al) belirlenmistir.
ABC acis1 60 derecelik bir agidir ve buraya yerlestirilecek yildizin dokuz kollu olusu,
acilarin 40 derecelik oldugunu séylemektedir. Y1ldizin kollar1 kendi i¢inde simetrik
oldugunda aslinda 20 derecelik, {li¢lii simetriye sahiptir ve 1,5 yildiz koluna denk
gelmektedir. B noktasina G. 13’te gosterildigi gibi dokuzgen ¢izim uygulanmstir.
Boylece 20 derecelik agilar esit agilarla boliinerek {iggeni D ve E noktasinda kesen iki
aks (a2 ve a3) daha belirlenmistir. C kdsesinden gelen 30 derece, B noktasindan gelen
20 derecelik agiortaylar alt sistemi olusturmaktadir. ABC tiggeni G. 14’te gosterildigi
gibi kendi iginde bir simetriye sahiptir. Simetri disinda kalan alan ise dokuzgenin agi-
larindan gelmektedir. Coziimleme B noktasindan baglamaktadir. Yaylarin ve akslarin
olusturdugu agin kesisim noktalar1 fotograf tizerinden takip edilerek segmentlerle
birbirine baglanmaktadir.

G. 14: Tag Kapi- Geometrik Desen-03, Oriintiiniin olusumu, (Z. N. Korur, 2024)

Simetri’® igeren bigimlerinin her biri, nasil ifade edilirse edilsin bir 6genin her bir
pargasi arasindaki genel bir iligkiye dayanmaktadir. Basit donme simetrisinde bilesen
pargalari diizenli araliklarla merkezi bir noktanin etrafina yerlestirilmektedir. 360 de-
recelik daire siirekli merkez noktaya goére simetri alinarak tamamlanmaktadir.

76 David Wade, Symmetry: The Ordering Principles (Somerset: Wooden Books Ltd, 2006), 36.
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G. 15: Tag Kapi- Geometrik Desen-03, Geometrik Desenin, radyal tekrarla olusturulmasi (Z. N.
Korur, 2024)

§ ABerhi

Geometrik desen burada kendini tamamen gostermektedir. Desen tiim altta olusan
referans ¢izimlerinden arindirilip ortaya ¢ikan segmentlere kalinlik verilerek diizen-
lenmektedir. Once dik {iggen olan birimin simetrisi alinmakta, sonra bu ikili birim
radyal sistemde merkez etrafinda dondiiriilerek tekrarlanmaktadir. Altigen tamamlan-
diginda ana motif olugmaktadir. Ust 6riintii altigen dizilimi kuralina gore bir ucundan
ayni diizende kopyalanarak ¢ogaltilmaktadir (G. 16). Bu geometri zaman zaman tek
sira dizilerek serit olarak ya da Susuz Han’in tag kapisinda oldugu gibi daha fazla
yiizeyi kaplayabilmektedir. Desen iki dogrultuda sonsuza kadar biiyiiyebilme yetisine
sahiptir.
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G. 16: Tac Kapi- Geometrik Desen-03, Oriintiiniin cogaltilarak elde edilmesi (Z. N. Korur, 2024)

4.4. Ta¢ Kap1 On Yiiziindeki 4. Geometrik Desen (GD-04)

Susuz Han tag¢ kapisinin G.4’de gosterildigi haliyle 4. sirasindaki geometrik dese-
nin ¢ézlimlemesi diger desenlerde oldugu gibi fotograf {izerinde baslamaktadir (G.
17). Fotograf {izerinde ilk gbze carpan mavi ile taranan yatay seritler ve bu seritler
arasinda birbirine zit yonde duran besgenlerdir. Besgenler cerceve i¢ine aliip merkez-
leri belirlenmistir. Besgenlerin merkezleri birbiriyle iligkilendirildiginde tiggenlerden
olusan bir gride oturdugu goriilmektedir.

284



Korur / Susuz Han Tas Siislemelerinin Geometrik Oriintiilerinin Géziimleme ve insasi

G. 17: Tag Kapi- Geometrik Desen-04, Fotograf lizerinde ilk eskiz ¢aligmasi (Z. N. Korur, 2024)

Fotograftan besgenlerin kenarina bitisik, zig-zaglar olusturarak ilerleyen ¢ergevele-
rin yer aldig1 anlagilmaktadir. Bunlar kirmizi ile taranan ve birbiriyle ¢akisan alanlar
yaratmaktadir. Bu cakismadan diizgiin altigen olmayan ancak kenar sayisi alt1 olan bir
¢okgen olugsmaktadir. Desen bazi noktalarda besgen sekiller icermektedir bu yiizden
pergel-cetvel yontemi ile besgenin ¢izimi G. 18’de gosterilmistir.

G.18: Besgen ciziminin pergel-cetvel yontemiyle olusturulmasi (Z. N. Korur, 2024)

Ucgenlerden olusan driintiiniin acilarin1 veya hangi tanimli sekilden geldigini bes-
genlere bakarak sdylemek miimkiindiir. Uggen agin segmentlerinin besgenlerin mer-
kezinden koselerine dogru uzatilan ¢izgilerle ¢akistigina dikkat etmek gerekmektedir.
G. 19°da A, B, C ve D merkezli besgenlerin sirt sirta duran ikizkenar tiggen oldugu
sOylenebilir. Egkenar olmast G. 19’un ilk adimindaki tarali tiggenin besgenin dilimle-
rinden biri olmasi sebebiyle imkansizdir. C besgeninin merkezinden gelen segmentler
diger B ve D besgenlerine kdsegenlerinden degmektedir. Ancak besgenlerden olusan
diizen kurulduktan sonra diiz ve zig-zag seritlerin nasil olustugu G. 19’un i¢iinci
asamasinda gosterilmistir.
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G.19: Ta¢ Kapi- Geometrik Desen-04, Oriintiiniin olusumu, (Z. N. Korur, 2024)

Sonraki adimda besgenlerin kenarlarindan gecen tiim segmentlerin uzatilarak arada
kalan sekillerin meydana ¢ikmasina izin verilmistir. G. 19’un dordiincii adiminda bu
uzantilarin besgenler arasinda alti kenar1 olan ¢okgenlere dontistiigii goriilmektedir.
Ag1 degerleri tam bir altigene denk gelmemektedir ¢linkii besgenden kaynaklanan
sistemin agilar1 kullanilmaktadir. Fotograf dikkatli incelendiginde bunun tam altigen
olmadig goriilmektedir. Kritik nokta kiigiik besgenle biiyiik besgen arasindaki ma-
tematiksel orantidir. Bu orant1 G. 19’un besinci adiminda goriildiigii tizere aslinda
tekrar eden en kii¢lik par¢anin kendi i¢inde simetrik olmasindan kaynaklanmaktadir.
Desenin tamami bu ikili simetrik birimin diiseyde ve yatayda kopyalanarak tekrar
edilmesinden iiretilmektedir. (G. 20) Bu desenin besgen icermesinden dolayi bes katli
sistem olarak bilinen desen tipolojisine benzedigi diisiiniilebilir ancak sistem diiseyde
ve yatayda sonsuza kadar tekrar edebilen dikdortgen tesselasyona sahip oldugundan
diizenli tesselasyonlar olarak anilan bir alt gride sahiptir.
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IR R X
E-JH-JE-JE-JH-JE-JH-J‘-JH-JH-JH-J
v v 1’0 v vi' ) V v

0
ot QR BOOOSOC
1. 1. 1. 1. ﬁ*ﬁ 1. (UM 1. 1

‘0
I 1.

| SNV S

G. 20: Tac Kapi- Geometrik Desen-04, Oriintiiniin cogaltilarak elde edilmesi (Z. N. Korur, 2024)

4.5. Ta¢ Kap Icindeki 5. Geometrik Desen (GD-05)

Susuz Han’1n girig kapisini bir kemer gibi saran bu geometrik desen bu ¢alismanin
¢oziimlenen 5. desenidir. G. 21°de goriilecegi lizere yontemsel olarak merkez belir-
leyen daire veya ¢okgenlerin yerleri isaretlenmektir. ilk bakista sekizgenlerin varligi
dikkat cekmektedir ancak yakindan bakildiginda sekizgenlerin ¢aplarmin ayni fakat
¢evresini saran uzantilarin farkl oldugu goriilmektedir. Cokgenlerin yonleri onlari
birbirine baglayan ag ¢izgilerinin kdsegenlerinden gectigi matematiksel bir ¢ikarimla
sOylenebilir. Aksi taktirde simetri olusmayacagi agikca goriilmektedir. Sekizgenlerin
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varlig1 sistemin kare dolayisiyla 45 ve 22.5 derecelik agilarin kontroliinde oldugu-
nu belli etmektedir. Diger kritik nokta desen iizerinde kii¢iik sekizgenleri bilyiik bir
sekizgen lizerinde toplayan ¢okgendir. Biiyiik sekizgen koselerindeki sekizgenlerin
izerinden gegerken kirilmaktadir. G. 21°de bu olusum ii¢ adimda gosterilmistir.

G. 21: Tag Kapi- Geometrik Desen-05, Fotograf tizerinde ilk eskiz ¢alismasi (Z. N. Korur, 2024)

Fotograf iizerinde yapilan okuma ¢alismasinda belirlenen ikiz kenar dik iiggen
sistemin en kii¢iik birimidir. En kii¢iik tekrar eden birim i¢indeki segmentlerin nasil
konumlandirildigi G. 22°de detayl bir bigimde ele alinmistir. ABC {iggeninin B ve
C koselerine ¢apimni BC uzunlugundan alan daireler ¢izilmistir ve bu diger koselere
de uygulanmigtir. Daireler bu diizende ¢ogaltildiginda kesisim noktalarindan gegen
gridal sistemin kare oldugu ve kosegenlerden gegen segmentler birlestirildiginde se-
kizgenin olusacagi matematiksel gikarimla sdylenebilir. Bu durum islam siislemeleri
aragtirmalarinda pek ¢ok arastirmacinin degindigi bir yontemdir. Sekizgenlerin olus-
turdugu bigimler, esas motifin segmentleriyle cakismaktadir. Koselerdeki daireler i¢
daireye ve dolayisiyla sekizgenlere teget gececek sekilde yerlestirilmektedir (G. 22).

G. 22: Tag Kapi- Geometrik Desen-05, Ust grid sitemin olusumu, (Z. N. Korur, 2024)

Ikiz kenar dik iicgene daha yakindan bakildiginda ii¢ ana segment setinin tiim sis-
temi kurdugu anlagilmaktadir. (G. 23). B ve C kdselerindeki sekizgenlerin segment
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uzantilarindan her ikisinin de D noktasinda kesistigi goriilmektedir. D noktasinda 45
derecelik agryla tek dogrultuda ¢ikan tek bir segment A kdsesinden baslayan B nokta-
sina dogru kirilarak giden segment seti kesisim ¢izgilerini takip ederek uzanmaktadir.
Benzer sekilde E noktasindan C kosesine uzanan kirikli hat G. 23’iin ilk asamasindaki
sablonu takip etmektedir.

G. 23: Tag Kapi- Geometrik Desen-05 En kiigiik birimin detaylandirilmasi (Z. N. Korur, 2024)

Ikiz kenar dik iiggenin ana deseni olusturmasi i¢in birkag kez tekrarlanan simetri
alma operasyonu uygulanmalidir (G. 24). Burada asil motifi belirleyen simetri akslar
ve simetri alma sirasidir. Matematik disiplini ig¢erisinde bir oriintiiniin diizenliligini
simetri grubu agisindan yorumlamanin ¢ok uygun ve yararli oldugu séylenebilir.”” Bu
sekilde cebir ve diger matematik disiplinlerinin sonuglar1 bu tiir modellerin incelen-
mesinde uygulanabilmektedir.
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G. 24: Tag Kapi- Geometrik Desen-05 En kiigiik birimin simetrilerinin alinmasi
(Z. N. Korur, 2024)
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77 Ahmad Aljamali ve Ebad Banissi, “Grid Method Classification of Islamic Geometric Patterns,” Geometric
Modeling: Techniques, Applications, Systems and Tools (Dordrecht: Springer, 2004), 236.
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Mevcut geometrik desenin tizerindeki seritlerin birbirinin altindan veya iistiinden
geeme Ozelligi tag siislemeciliginin 6nemli karakteristik 6zelliklerinden biri olsa da
bu desenlerin ¢éziimlenmesinde bu bilgiye yer verilmemistir. Orta aksin belirlenmesi
matematiksel iliskileri gérmek icin yeterlidir. Ancak yine de serit kalinliginin 6l¢ek-
lendirilerek olusturuldugu oriinti G. 25°te verilmistir.

(IR

G. 25: Tag Kapi- Geometrik Desen-05 Oriintiiniin ¢ogaltilarak elde edilmesi (Z. N. Korur, 2024)

4.6. Ta¢ Kap1 Mukarnasi1 (MQ-01)

Mukarnasin geometrisinin siniflandirilmasina yonelik olarak pek ¢ok ayristirma
yapilmigtir. Bu ayrigtirmalar bazen bigimsel 6zelliklerine’ bazen malzemesine” bazen
tretim sekline® bazen de sadece plan gortiniimlerine bakilarak yapilmistir. Bu makale
kapsaminda analizler projektif agryla ¢ekilmis fotograflar lizerinden yapildig: i¢in
plan tipi stniflandirmasi éne ¢ikmaktadir. Ik mukarnaslarin kullanilmaya baslanma-
sindan beri siirli sayida temel tiir ve bilesenden olustugunu ve bir araya getirildi-
ginde ¢ok ¢esitli parcalarin iiretilebildigi bilinmektedir. Bu durum cesitli elemanlar
katmanlar halinde organize edilebilir ve bu katmanlar ¢esitli kaliplar olusturmak icin
birlestirilebilir.

Susuz Han Tag kapisindaki mukarnasin analizi yapilirken yukarda belirtilen sinif-
landirma ve lireyebilme potansiyeli agisindan yaklasilmigtir. Tag kapidaki ana mukar-
nasin geometrik analizinin yapilmasi i¢in projektif diizlemdeki izdlisiimiinii ¢ikarmak
gerekmektedir. Bunun i¢in tam plana en yakin goriinen fotograf kullanilmistir. Mukar-
nas ¢oziimlemesi dnceki boliimlerde analizi yapilan iki boyutlu Susuz Han siisleme-
lerine benzer bir yontemle yapilmistir. Fotograf {izerinde ¢alisarak 6nce her katmanin
tabani isaretlenmistir (G. 26). Bu isaretlemeden mukarnasin 7 katmandan olustugu
anlagilmaktadir. Her katmanda birimlerin yeri, katman ¢izgisindeki segmentlerden
anlasilabilmektedir. Bir {ist katmandaki birlesim yeri alttaki siranin bittigi yerden bas-
ladigindan segmentlerin radyal bir bigimde birlestirilmesi diiseydeki eklem yerlerini

78 Yvonne Dold-Samplonius, “Practical Arabic Mathematics: Measuring the Muqarnas by Al-Kashi,” Centaurus
35/3(1992), 193.

79 Silvia Harmsen, “Algorithmic Computer Reconstructions of Stalactite Vaults Muqarnas in Islamic Architec-
ture” (Doktora tezi, Ruprecht Karls University, 2006), 46.

80 Nader Hamekasi, Faramarz Samavati ve Ahmad Nasri, “Interactive Modeling of Mugarnas,” Proceedings of
the Seventh International Symposium on Computational Aesthetics in Graphics, Visualization, and Imaging,
ed. Douglas Cunningham, Tobias Isenberg ve Stephen N. Spencer (New York: ACM Press, 2011), 129-136.
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vermekte boylece birimin konumu tayin edilebilmektedir. G. 26 nin ikinci adiminda
bu izler agik¢a goriilmektedir.

G. 26: Tag¢ Kapi1-Mukarnas-06 (Z. N. Korur, 2024)

Analiz ¢alismasina devam etmek i¢in bazi alt sistemler ve akslar belirlemek gerek-
mektedir. Burada tigiincii boyut devreye girdigi icin yontemde farklilik olugsmaktadir.
Mukarnas birimleri katmanlar halinde st iiste ve her katmanin alttaki katmana gore
ya one ¢ikmasiyla ya da geriye ¢ekilmesiyle elde edilmektedir. Ta¢ kapt mukarnas-
larinda kap1 blogunun bosluguna bagh olarak dikdortgen baglamaktadir ve piramit
bigiminde bir bosluga déniiserek kapanmaktadir. Tlk sira dikddrtgen, son sira en kiigiik
daireye doniisiinceye kadar yatay katmanlar olugsmaktadir. Susuz Han’in 7 katmandan
olusan mukarnasin katmanlar1 fotograf tizerinde (G. 26) cizilerek plan yapisi ortaya
¢ikarilmistir. Katmanlarin konturlar belirlendikten sonra altta yatan modiiler sistemin
ne olduguna dair bazi ¢aligmalar yapilmistir. Katmanlarin ve diiseydeki birimlerin ek
yerlerinden gegen akslar belirlenmistir. Onceki desen analizlerinde oldugu gibi ilk
adim olarak sistemin agisal diizeni belirlenmistir. Bunun i¢in dairesel diizene oturan
en {ist katmanda yer alan yildizin kol sayisina bakmak yeterlidir. Tepe noktasindaki
5 kollu y1ldiz eskenar besgenin agisal sisteme uydugunun bir gostergesidir (G. 27).
Buradan sistemin bes aciya bollinerek 36 derecelik agilarla besgen ve onun alt siste-
mine oturan bir yapilanmada oldugu goriilmektedir. 36 derecelik akslarin gecirilmesi
sistemi daha anlagsilir hdle getirmektedir. G. 28’in ikinci adiminda bu agilarla birim-
lerin ortlistiigi goriilmektedir.
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G. 27: Tag Kapi- Mukarnas-06’nin plan diizleminde katmanlari ve teknik ¢izimi
(Z. N. Korur, 2024)
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G. 28: Tag Kapi- Mukarnas-06’nin birimlerin renklerle kodlanmasi ve birimlerin sinirlart
(Z. N. Korur, 2024)

Mukarnas birimlerinin plan diizleminde bi¢cimlenisleri bir besgenin kendi igindeki
iligkileriyle birebir ortiismektedir. Bu iligski G. 29’da gosterilmektedir. CAD ve DAB
ticgeni altin tiggen olup besgen sistemlerde 6zel bir yer isgal etmektedir.’! Altin tig-
genler, tepe acilar1 36 ve 108 derece olan ikizkenar liggenlerdir. Mukarnas birimleri
arasindaki bu iligkiler en iist katmandaki birim sayisina bagl olarak kag kollu bir
yildizla basladigi ile ilgilidir. En {ist katmanin dizilisi yarim daire ve radyal tekrarla
baslamaktadir. Tekrar akslar1 diger katmanlarda ayn1 dogrultuda tekrar ederken ayni
zamanda birim bitisine ya da birimin aksiyel orta noktasina denk gelebilmektedir.
Plan olarak G. 28’in ikinci asamasinda ortaya ¢ikan bigimlerin kesitleri iki sekilde
olusturulabilir. Mukarnasin egriligi ya kenardan baslar ve iicgenin kosesine dogru
biikiiliir ya da liggenin kdsesinden baslayip karsi kenara dogru biikiiliir, dolayisiyla
cesitlilik bir anda katlanmis olmaktadir. G. 29°da egrilik dogrultusu belirtilmemis
sadece birimlerin plan olarak ¢izimi gosterilmistir.

oo
) 27/

G. 29: Tag Kapi- Mukarnas-06 Mukarnas birimlerin olusumu (Z. N. Korur, 2024)

Birimlerin {igiincii boyuttaki bigimlenisleri Susuz Han’da egriseldir. Bu kesitler ¢e-
sitlilik gdsterebilir. Kasi’ nin mukarnasin ii¢lincii boyuttaki bi¢imlenisine dair 6nerdigi
kesit ¢izimi ¢ok dnemlidir. Clinkli mukarnaslarla ilgili ¢izimlerin pek ¢ogu yalnizca
plan diizleminde ele alinmistir. G.30-A’da yer alan ¢izim insaat¢ilarin mukarnasin
kesit egriligini nasil belirlendigine dair bir agiklama sunmaktadir. G.30-B Kasi’nin

81 Metin Arik ve Mustafa Sancak, Pentapleks Kaplamalar (Ankara: Tiibitak Yayinlari, 2006), 17.
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bir 6nceki ¢iziminin yeniden diizenlenmis halidir.** Bu verilere gore ingaatgilar, birim
kesiti olustururken yiiksekligi genisligin iki kati tutarak bir dikgortgen ¢izmekle ise
baglamislardir. Bu dikdortgen G.30°da ABCD olarak gosterilmistir. A noktasindan 30
derecelik bir ac1 olusturacak bicimde AH’yi belirlemis ve sonra AH’yi bese bolmiis-
lerdir. H noktasindan iki birim giderek R’yi isaretlemisler ve bir pergelin merkezini
H noktasina koyarak HE=HR olan E’yi belirlemislerdir. R noktasinda AH’ye, E nok-
tasindan BC’ye dik ¢izerek T noktasinda kesistirmislerdir. T merkezli ER yayina RA
ve EC dogrularini ekleyerek mukarnas kesitin olugmasini saglamislardir. C.30-A’daki
Kasi’nin eskizinden faydalanarak G.30B’deki ¢izimi Dold-Samplounius olugturmus-
tur. Bu ¢aligmalardan faydalanarak 30 derecelik ag¢inin pergel-cetvel yontemiyle ¢izi-
lebilecegini gostermek i¢in Dold-Shamshalou’nun ¢izimi gelistirilmistir. Pergel-cetvel
yontemi geometrik desenlerin olusturulmasinda vazgegilmez bir aractir.
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G. 30: Tag Kapi-Mukarnas-06: A: Kasi, B: Dold-Samplonius, C: Z. N. Korur

Susuz Han mukarnasinda 21 farkli birim tespit edilmistir (G. 31). Mukarnas
birimlerini olusturmak icin fotograf {izerinden birimlerin gorsel okumalar1 yapilip
bilgisayar ortaminda modelleme yoluna gidilmistir. Her birimin yan yiizeylerindeki
egrisel kesitin arasina yiizey Oriilerek birimler olusturulmustur. Yan yana gelen tiim
kombinasyonlarin siirekli yiizey etkisi kurabilmesi i¢in bu kesitin her birimin yan
yliziinde ayn1 olmasi gerekmektedir. Bu makalede mukarnas birimlerin hassas 6l¢timii
birebir yapilmamis ancak fikir vermesi agisindan tag kapi agikliginin 6lgiisii tizerinden
orantilanabilir diislincesiyle ¢izik dlgek yerlestirilmistir.

82 Dold-Samplonius, “Practical Arabic Mathematics: Measuring the Mugarnas by Kasi,” 196.
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G. 31: Tag Kapi- Mukarnas-06’nin kullanilan 21 mukarnas birimi 3D gosterimi.
(Z. N. Korur, 2024)

Mukarnasin modellenen tiim birimleri (G. 31) plan iizerinde yukardan yerlestiril-
meye baglanmistir. Burada en 6nemli referans fotograftir. Fotograflar iizerinde belir-
lenen katmanlar baz alinarak mukarnas birimleri en {ist katmandan itibaren {i¢ boyutlu
¢izim programinda yerlestirilmeye baslanmistir. Mukarnasin plani (G. 32), kesiti ve
goriliniisii (G. 33) modelleme {izerinden alinmistir.

G. 32: Tag Kapi- Mukarnas-06’nin plani (Z. N. Korur, 2024)
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G. 33: Ta¢ Kapi- Mukarnas-06’nin goriiniisii ve kesiti (Z. N. Korur, 2024)

Mukarnasin perspektif modellemesi (G. 34) mukarnas fotografi (G. 26) ile kiyas-
landiginda farkliliklarin gériilmesinin sebebi bazi mukarnas birimlerinin yiizeyinde
tag kabartmalara gidilmis olmasidir. Aragtirma mukarnasin geometrik konstriiksiyo-
nunu ortaya ¢ikarmay1 amagladigindan bu kabartmalar ve bi¢imlenisleri modellemeye
dahil edilmemistir.

Mukarnasalarin kurulum mantigint gérmek bezemelerin sistemini ¢dzmekten daha
karmasiktir. Ugiincii boyutta mukarnaslari dogrudan anlamak ¢ogu zaman bakis ag1-
styla orantil1 olabilir. Islam mimarisinde mukarnas, uyum, disiplin ve bash basina
matematiksel bir hesaplama sonucunda ortaya ¢ikan bir tasarimdir. Mukarnaslarin
¢oziimlenmesinde oncelikle mukarnaslar1 olusturan temel desen ortaya konulmus,
daha sonra bu desenden yola ¢ikilarak katmanlara bakilmistir. Birbirini tamamlayan
acisal degerler sahip tekli desenler kendi aralarinda uyum kuralini saglayarak ana
mukarnas desenini olusturmaktadir.
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G. 34: Tag Kapi- Mukarnas-06’nin perspektif goriintiisii (Z. N. Korur, 2024)

Sonug¢

Susuz Han’in geometrik desenlerinin alt sistemlerine odaklanan bu ¢aligmada
Han’1n tag kapisi iizerinde yan yana duran dort siisleme ile giris kapisinin ¢evresini
saran siisleme de dahil toplam bes geometrik slisleme ve mukarnas analiz edilmistir.
13.ylizyilda geometri bilimindeki ilerlemenin, ¢izim yontemlerini kolaylastiran ekip-
manlarin, antik ¢aglardan beri var olan pergel-cetvel yonteminin nasil kullanildigina
dair bir bakis acgis1 sunmaktadir.

Susuz Han’in geometrik desenlerinin ¢éziimlemesi ayni yapi igerisinde birbirinden
farkli olan desenlerin geometrik kurgularimin da gesitlilik barindirdigini gostermekte-
dir. Hanin geometrik siislemelerinde sirasiyla ilk desende kare ve iiggenin birlikte bir
diizen kurdugu ikili tesselasyon, ikinci desende izometrik grid, tigiincii desende alti-
gensel grid dordiinciisiinde besgenler ihtiva etmesine ragmen dikdortgen bir birimin
tekrarina dayanan grid ve besinci siislemede sekizgen diizene oturan ama tekrarinin
kare oldugu konstriiksiyon atlarina sahip desenler mevcuttur. Bu sebeplerden dolayz,
Susuz Han geometrik desenleri bir tek yap1 i¢inde ¢ok farkli sekillerde var olabilen ve
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bu yapilarin estetik, manevi ve bilimsel degerlerini artiran 6zelliklere sahiptir. Susuz
Han desenlerinin siirekli olarak tekrarlanarak sonsuzlugun sembolii haline geldigini
sOylemek miimkiindiir. Bu desenlerin ¢esitliliginin ayni zamanda evrenin siirekli ge-
nisleyen dogasini yansittig1 da kanitlanmigtir. Bu desenler, yapiya sanatsal bir zarafet
ve gorsel zenginlik katmistir. Susuz Han’la birlikte islam geometrik desenlerini goz
oniinde bulundurarak sanatkarlarin kendilerini ifade etmeleri ve yaraticiliklarini ser-
gilemeleri i¢in bu geometrik ¢oziimlemeleri bir arag olarak kullandiklar1 sdylenebilir.
Ayrica buradaki desenler, karmagsik matematiksel hesaplamalari ve simetri prensipleri
iizerine kuruludur. Bu durum, Islam diinyasinda matematik ve bilimin ne kadar gelis-
mis oldugunu da gdstermektedir.

Susuz Han’1n siislemelerine bakarak buradaki desenlerin temelinde yatan ¢ok ben-
zer sablonlarin iki ve ii¢ boyutlu diizenler i¢in ¢ok benzer kurallarla ¢alisiyor olmasina
ragmen ¢ok farkli sonuglara ulasilabildigini ve bunun ¢oklu varyasyonlar yaratabildi-
gini sOylemek miimkiindiir.

Bu ¢alismada kullanilan yontemle 6zgiin siislemeler olusturulabilir. Sonraki ¢alis-
malarda ister mevcut olan, uygulanmis desenlerin ister dijital ortamda yeni desenlerin
tasarim kurgusunu olusturmak i¢in bu sistem kullanilabilir. Hassas olgiiler verilmek
yerine iliskisel kurallar 6nerildiginden her yapilisinda farkli bir sonug elde edildigi
i¢in Islam siislemelerindeki desenlerin higbiri birbirinin aynis1 degildir. Bu ¢alisma-
da siislemelerin ve mukarnasin varyasyonlarinin ¢izimi amaglanmasa da bu konuda
ne kadar acgik bir sistem olusturuldugunu gérmek miimkiindiir. Baz1 sayisal degerler
degistirilerek farkli desenlere ulasilabilir.

Bu analiz ¢caligmasi uygulanmis desenlerin geriye doniik ¢6ziimlemesinin bir 6n
caligma niteligindedir. Bu ¢aligmalara devam edilerek sistemi kuran en temel ve en
kiigiik parcanin bulunmasi gerekmektedir. Buradaki az sayida drnek iizerinden ¢ika-
rilabilecek diger bir sonug, sistemin liggen, kare ya da besgen bir siteme sahip olmasi
gerektigidir. Eskenar tiggen 30 derece ve katlarini, kare 45 derece ve katlarini, besgen
ise 72 derece ve katlarmi kapsamaktadir. Altigen 30 derecelik agiya ve sekil olarak
eskenar liggenlere boliinebildiginden ayni prensiple ¢alismaktadir. Benzer bigimde
kare 45 ve 22,5 dereceye boliinebildiginden sekizgen sekillerin kolaylikla olusabildigi
sonucu ¢ikarilabilir. Ayrica siisleme ile parametrik tasarimin teorik igerigi arasinda
¢ok yakin bir iligki vardir ve bu ¢alismalarin gelecege 151k tutacagi, yeni ylizyilin siis-
leme karakterine kaynak teskil edecegi agiktir. Mimarinin siislemeden hi¢bir zaman
vazgegmedigi diislincesiyle bu ¢aligmalar1 parametrik tasarim diizlemine tagiyarak
yeni siisleme ve tesselasyon onermeleri gelistirilebilir.

Belirtilen bu 6zellikler Mukarnas projeksiyonlariin prefabrik yoniiniin genel ola-
rak anlagilmasini saglamaktadir. Su ana kadar bu ¢alisma 6nerilen hipoteze yeterli
bir yanit olusturmustur. Bu zanaatin dinamik, ¢ekici, ¢esitli ve yaratici figiirii dikkate
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deger bir husustur. Kat1 insaat kurallarma ragmen bu zanaatin yaratici ifadesi hi¢bir
zaman sinirlandirilmamis veya kisitlanmamustir. Bu sebeple, Islam geometrik siisle-
meleri 6zellikle mimari siisleme konusunda giiniimiizde yeni dijital stisleme veya pa-
rametrik siislemeler diye adlandirilan cephe tasarimlarinda bagvurulacak kaynaklarin
iist siralarinda yer alma potansiyeline sahiptir. Sonug olarak, bu ¢alismanin iran ve
Islam Mimarisi diinyasindaki cok daha biiyiik bir tasarim {islubunun kiiciik bir kismi-
na giris niteliginde oldugunu belirtmek gerekmektedir. Bu ¢aligma Islam geometrik
siisleme sanatinin ¢agdas mimarlik diinyasina tanitilmasi, sanatkarlarin diinyasinin
aydinlatilmasi, bugiin énemini yeniden yakalayan mimarlikta siisleme konusunun
desteklenmesi agisindan 6nem teskil etmektedir.
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