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OZET

Mekan kavramu, Tiirk edebiyati icerisinde genis bir sekilde yer alan konularin basinda gelmektedir. Modern Tiirk siiri ile
halk edebiyati siirlerinde mekan konusu, gercekei bir yaklasimla ele alinmis olup divan siirinde ise daha genis bir
yelpazede kendini gostermistir. Edebi eserlere bakildiginda karakterlerin yasadig: ve olaylarin yasandig: fiziki ve sosyal
cevreyi belli etmesi bakimindan mekan tasvirleri oldukea fazla énem arz etmektedir. Giintimiiz diinyasina bakildiginda
ise kiiresellesen diinyadaki degisiklikler hic¢ siiphesiz ki mekan iizerinde de yeni yorumlarmn yapilmasma ortam
hazirlamaktadir. Buradan yola ¢ikarak mekéan kavrami; insanin algisi, insan ile nesneler arasi ya da nesnelerin birbirleriyle
iliskileri acisindan ele alinmis olmakla beraber bu iliskiler i¢cinde zamana bagh olan bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir.
Insanin algis1 ve nesnelerle iliskisi icinde ele alinan mekan, bir nesne olarak karsimiza ¢ikmaktan ziyade insana hayati
anlama ve yorumlama anlaminda ufuk acan bir alan olarak algilanmaktadir.

Isledigi konular ve yararlandigi kaynaklar bakimindan zengin bir hazineye sahip olan divan siiri, siirlerinde pek ¢ok
unsurdan faydalanmustir. Pek ¢cok divan sairi, siirlerinde yer verdigi konularla ilgili olarak Tiirk-Islam kiiltiiriiniin yaninda
cok farkli cografyalar, tilkeler, kavimler, dinler ve bu dinlerle iliskili olan ibadethaneler, mekanlar ve yasam sekilleri gibi
tiirlii unsurlara siirlerinde benzetme araci olarak yer vermisledir. Buradan yola c¢ikarak divan sairleri, giinliik hayatin
icinde yer alan mekanlara ve bu mekanlarin aktorlerine betimleme unsurlarmi kullanarak siirlerinde ustaca yer
vermislerdir. Vadi kavrami, mekan tasvirlerinin yogun oldugu siirlerde dogal mekénlardan biri olarak karsimmiza
¢ikmaktadir. Bu calismada, farkl yiizyillarda yazilan divanlar taranarak vadi kavraminin gectigi beyitler tespit edilmistir.
Bu beyitlerden hareket edilerek vadi ve vadiyi cagristiran kavramlarin mekansal anlam diinyas: irdelenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, mekan, vadi, mazmun.
“VALLEY” AS A SPACE ELEMENT IN DIVAN POETRY
ABSTRACT

The concept of space is one of the most widely covered topics in Turkish literature. In modern Turkish poetry and folk
literature poems, the subject of space has been addressed with a realistic approach, and in divan poetry, it has shown itself
in a wider range. When we look at literary works, space descriptions are of great importance in terms of revealing the
physical and social environment in which characters live and events take place. When we look at today's world, the
changes in the globalizing world undoubtedly pave the way for new interpretations to be made on space. Based on this,
the concept of space has been addressed in terms of human perception, the relationship between humans and objects, or
the relationship between objects and each other, and is defined as a process that depends on time within these
relationships. Space, which is addressed in terms of human perception and its relationship with objects, is perceived as an
area that opens horizons for people in terms of understanding and interpreting life, rather than appearing as an object.

Divan poetry, which has a rich treasury in terms of the subjects it deals with and the sources it uses, has benefited from
many elements in its poems. Many divan poets have included various elements such as Turkish-Islamic culture, as well
as very different geographies, countries, tribes, religions and places of worship, places and lifestyles related to these
religions, as a means of comparison in their poems regarding the subjects they include in their poems. Based on this, divan
poets have skillfully included places in their poems in daily life and the actors of these places by using descriptive
elements. The concept of valley appears as one of the natural places in poems where spatial descriptions are intense. In
this study, divans written in different centuries were scanned and couplets in which the concept of valley was used were
determined. Based on these couplets, the spatial meaning world of valley and concepts that evoke valley was tried to be
examined.

Keywords: Divan poetry, space, valley, mazmun.
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Giris

Divan siiri, isledigi konular ve bu konular islerken yararlandig1 kaynaklar bakimindan oldukca zengin bir
hazineye sahiptir. Divan sairlerinin siirlerinde yer verdigi konularla ilgili olarak yararlandig1 en temel kaynak, Tiirk-
Islam kiiltiiriidiir. Bunun yaninda farkli cografyalar, iilkeler, kavimler, dinler ve bu dinlerle ilgili olan ibadethaneler,
mekanlar ve yasam sekilleri gibi pek ¢ok unsur benzetme unsurlarindan yararlanilarak divan siirinde kullanilmustir.
Siirlere bakildiginda karakterlerin yasadigi ve olaylarin yasandigi fiziki ve sosyal g¢evre mekan tasvirleriyle
belirginlesmekte ve anlam kazanmaktadir. Genellikle bilingle kiyaslanan mekanlar, goriiniirliikleri yoniinden
koruyuculugu ve smirliligi ¢cagristirir. Farklilagsmalarin goriildiigii bilingte karsimiza ¢iktig gibi mekanlarda da i ve dis
farkliliklar dikkatleri cekmektedir. Bu miinasebetle mekan, gercek kimligini kahramanin nitelikleri dl¢iisiinde onun
degisim ve doniistimiine uygun olarak kilik degistirmekle kazanir. Bagka bir ifadeyle herhangi bir kutsal mekan,
kiiltiirel gevresinden uzaklasmadan kendi yapisal mimarisinin sinirlarini zorlayarak kahramanin devinimiyle beraber
daha kapsamli bir sosyal algiya ve bunun da 6tesinde bir medeniyet tasavvuruna ulasir (Erkal 2021: 1094).

Siir-sehir-cografya arasindaki iligki agisindan Osmanli'nin sanat ve diisiince diinyasina bakildiginda kapsaminin
¢ok genis oldugu soylenebilir. Bu genis iliski ag1 bagka bir acidan da klasik donemdeki mekan algis1 tizerine gelismistir.
Mekan kavrami, gercek anlami haricinde var oldugu kiiltiire gore yer ve anlam kazanmakla beraber ait oldugu kiiltiiriin
anlamsal kodunu belirleyen ve simirlarini da ¢izen bir anahtar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle sanatsal
tasarimlarin da onemli bir belirleyicisi olan mekanin anlamla ilgili sinirlarmi, iginde bulundugu medeniyet ve kiiltiiriin
dinamikleri belirlemektedir. Dolayisiyla mekanlara yaklagimini icinde bulundugu Islam medeniyet ve kiiltiiriinden alan
Osmanl diisiincesi, ayn1 zamanda insanin daha 6nceden kazandig: kiiltiir ve birikimi de yansitmasi bakimindan
onemlidir (Karadeniz 2021: 793).

Cografya ve mekan, divan siirinde hemen hemen her saire etki etmis 6nemli unsurlarin basinda yer almaktadir.
Bunun baslica nedeni sosyal bir varlik olan insani, gevresinden bagimsiz olarak diistinmenin miimkiin olmamasidir.
Buradan yola ¢ikarak yasanilan cografya, tarih ve mekanlarm, sairlerin karakterini dogrudan etkiledigi soylenebilir.
Asik ve sevgili arasindaki bag tizerine inga edilmis bir edebiyat olan divan edebiyatinda mekanlarla ilgili olarak asil
tizerinde durulan nokta, ask konusudur. Gergek anlam diistintildtigtinde dini unsurlarin merkezi olarak bilinen dergah,
tekke, medrese ve camii gibi yerler, divan siirinde mecazi anlamlarin da tesiriyle siireg icerisinde tasavvufi konularmn ve
beseri agkin islendigi mekanlar halini almigtir. Cografi yer adlari (Anadolu, Misir, Iran, Arap yarimadasi vb.) ve cografi
sekiller (dag, tepe, vadi, irmak vb.) divan siirinde sik¢a kullanilmis ve canli betimlemeler yapilmustir. Ele alinan cografi
unsurlarin goze carpan taraflari, tarihi olaylar ve tarihi kisilerden yola ¢ikarak ve onlarin gesitli 6zellikleri dikkate
alinarak siirlere konu edilmistir (Hosein 2023: 17).

Divan siirinde tabiat ve tabiata ait unsurlarin 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Tabiat unsurlarindan
biri olan ve cografi bir mekan olarak divan siirinde islenen kavramlardan biri de vadidir. Yeryiiziindeki cografi sekillerin
en tipik 6rneklerinden biri olan vadiler, akarsularin kazmalar: ve derinlestirmeleri neticesinde meydana gelen bir taban
ve bunun iki tarafinda yer alan yamaclardan olusan yeryiizii sekilleridir (Aylar 2006: 75). Ana cizgileri ile devaml inisleri
bulunan bu uzun gukurlarin en énemli 6zellikleri ise kapal degil agik olmalaridir (Izbirak 1977: 39). Sekil itibariyle dik
yamaglara ve derin ¢ukurlara sahip olan vadiler, sarp gecitlerin, dogal engellerin ve zor sartlarm hiikiim stirdtigii
mekanlardir. Bu 6zelliklerinden dolay1 insanoglunun yasamini zorlastiran bu mekanlar, benzer yonleriyle de edebiyata
mevzu olmuglardir.

Divan siirinde agirhikli olarak ask, yolculuk, megakkat ve gam gibi kavramlarla iliskilendirilen vadi mefthumu,
sairler tarafindan farkl sekillerde ele alinmig ve degisik benzetmelerle kullanilmistir. Ornegin agkin konu edildigi
siirlerde agk vadisi, en énemli ugrak mekanlardan biri olmustur. Bu mekéana kendi rizasiyla gelen asik, karsilastig1
zorluklar1 goz ard1 ederek 6zgiirce hareket etmekte ve bu soyut mekanin tadim gikarmaktadir. Bununla birlikte vadi
kavrami, mekan tasvirlerinin yogun oldugu siirlerde dogal mekanlardan biri olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

1. Divan Siirinde Bir Mekan Unsuru Olarak “Vadi”

I[nsanin yasadi1 mekanin yani cografyanin insan psikolojisi {izerinde oldukga derin etkileri vardir. Konusu insan
ve doga olan cografya ile konusu insan olan edebiyat arasinda siki bir iliski s6z konusudur. Ciinkii cografya, insanlarin
hayatinda her zaman 6nemli bir unsur olmus ve yasanilan cografya da her daim edebi eserlere yansitilmistir. Bagka bir
yoniiyle de edebi eserler, kurguladiklar: diinyanin cografyasina ve mekanina yasam vererek onlar1 sekillendirmislerdir
(Kufac1 2019: 467).

Cografi bir olusum olan vadi, akarsuyun icinde aktig1 kaynaktan agiza dogru siirekli inisi bulunan ve birkag
kilometre ile binlerce kilometre arasinda olabilen bir alani ihtiva eder. Iki dagin arasinda zamanla olusan ¢ukurluklar ve
bu gukurluklar boyunca uzanan yesillik ve degisik cografi sekillere gore de vadiler degisik isimlerle adlandirilmistir.
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Akarsu vadileri, buzul vadileri, asili vadiler gibi. Vadiler, akarsularin yaptigi asinmayla yanlamasina, derinlemesine
gelisir. Genellikle dag ya da tepelerle cevrelenir. Vadilerin bu degisken ve cesitlilik arz eden sekilleri gorsel olarak estetik
bir 6zneyi de i¢inde barindirmaktadir. Bu haliyle vadi, edebiyatin icinde daha ¢ok paradoksal bir imge olarak sik sik
kullanilmistir. Vadinin bu sekli, divan siirinde birbirinden farkli duygularin ve hayallerin sekillenmesinde énemli bir
rol iistlenmistir. Vadi kavramu, siirlerde bazen soyut bazen de somut mekan olarak kullanilmistir. Agirlikli olarak ask
konusunun ele alindig1 mesnevilerde ve gazellerde karsimiza ¢ikan vadi kavrami, divanlarda cesitli benzetmeler
aracihigiyla ele alinmustir.

2.1. Vadi-i ‘Isk (Ask Vadisi): Divan sairlerince ask, basit ve ¢ekici bir arzudan hastalik derecesine varan aliskanlik
ve tutkulara kadar cesitli boyutlarda islenir. Ask, asik ile masuk arasindaki iliskinin boyutuna gore daha ¢ok asig1
ilgilendiren bir duygudur. Dolayisiyla asik, yasadigi bu durum karsisinda tiirlii hallere girer ve birbirinden getin
yolculuklara ¢ikar. Bu yolculuklarda asigin ugradigi mekanlardan biri de agk vadisidir. Divan siirinin anlam diinyasinda
zorlugu, mesakkati ve gami temsil eden vadi, ayn1 zamanda cesitli imgelerle kullanilmigtir.

Taslicali Yahya'nin siirinde agk vadisi ile tasvir edilen yer, asiklarin kendilerini kayitsiz, kuralsiz ve Ozgiir
hissettikleri bir mekandir. Ancak bu 6zgiirliigiin ve kayitsizigin bedeli olarak boyunlarinda bir zincir, yani ask acis1
vardir. Bu zincir, maddi bir zincir degil, i¢sel bir atesli ah (yanan ig gekis) olarak tasvir edilmistir. Dolayisiyla, agsk vadisi
burada asiklarin serbestce dolanabilecegi fakat ayn1 zamanda agkin 1stirabini da hissettikleri bir mekan olarak zindana
benzetilmistir. Beyitte ask vadisinin zindana benzetilmesi, oOzgiirlikk ve baghlik arasindaki paradoksu da
vurgulamaktadir:

Vadi-i iskun begiim bi-kayd olur divanesi”
Boynunun zenciri ancak 4h-1 tes-bar olur (Taghcali Yahya G 122/4)!

Hayali Bey, bu siirinde ask vadisini kan ve kederle dolu bir mekana benzetmistir. Bu vadi, igsel acilarn yasandigs,
zorlu ve 1stirap dolu bir yolculuk mekani olarak tasvir edilmistir. Ciinkii asik, yiice dergaha ulasmak igin tiirlii acilara
gogiis gerecek ve 1stirap dolu bir yolculuga ¢ikacaktr:

Ask vadilerinin htin-1 cigerdir ab:
Zad-1 gamla alinir bu yuca dergah yolu (Hayali Bey G 4/4)

Ask vadisi, 6teden beri tehlikeli bir yerdir. Sair de bu yeri, keder ve ac1 dolu bir ¢6l diyarma benzetiyor. Ciinkii ¢6l,
alabildigine genis, 1ss1z ve ¢oraktir. Buraya diisen insan/asik, yolunu kaybeder ve avare gibi dolasmaya baslar. Sabit de
asagidaki beyitte ask vadisine talip olanlara bir nasihatte bulunuyor. Eger bu vadiye gelmek istiyorsaniz iyice diigiinmelisiniz.
Ciinkii bu vadiye advm atan dgik, gam yiikiinii de cekmek zorundadir:

Hazer hazer ayagimn basma vadi-i ‘iska
Bu dest-gah-1 gamun reh-giizar atesdiir (Sabit G 78/2)°

Ask vadisini ¢ilehaneye/dergaha (hankah) benzeten Hazik, bu mekanin siradan bir ¢ilehane degil, insan1 maddi ve
manevi tiim varliklarindan arindiran, adeta bassiz ve miilksiiz birakan bir yer olarak tasvir eder. Tasavvuf yoluna bas
koyan zahide, icten bir sekilde seslen sair, bu ulvi dergaha gelip burada aska diisenlerin asla bagsiz ve huzursuz
olmayacagin dile getirir:

Sanma zahid hankah-1 alem-i tecridde
Vadi-i agka diisenler bi-ser ii siman olur (Hazik K 5/5)*

‘Isimlerin ve eserlerin yaziminda Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi dikkate alinmustir.

“Calismaya konu edilen beyitler, yararlanilan kaynaklardan oldugu gibi ahnmistir. Yazarlarm tercihine sadik kalinarak herhangi bir imla
diizenlemesine gidilmemistir.

! Beyim, agk vadisinin delisi kayitsiz olur. Ciinkii onun boynunun zinciri ancak ates sacan ah olabilir.

* Ask vadilerinin suyu, ciger kanudir. Bu yiice dergahin yolu ancak gam azigiyla alimr.

* Agk vadisi, yolu atesle dolu bir gam ¢éliidiir. Bu cileli vadiye ayak basmaktan sakin.

* Ey zahit, lemi terk edenlerin dergahinda aska diigenler var. Sen onlar sakin ola bagsiz ve mutsuz zannetme.
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Vecdi ise agk vadisini, vahsi ve tehlikeli bir av sahasina benzetmistir. Av sahasi, avclarin ve av hayvanlarinin
bulundugu, hayatta kalmanimn zor ve tehlikeli oldugu bir yerdir. Ask vadisinde de benzer sekilde asik/kisi, biiyiik
tehlikelerle ve zorluklarla karsilasir, hatta en giiglii olan bile burada garesiz kalir. Dolayisiyla bu beyitte, askin gtigliigii
ve yipraticii§1 vurgulanmus, aklin bu zorluklara dayanamayacag ifade edilmistir:

Tayanma zoruna ey ‘akli kim vadi-i ‘agk icre
Ider sir-i jiyan ser-penge-i nahgirden feryad (Vecdi G 7/3)°

Ask vadisi denilince akillara dncelikle Mecnun gelir. O, bu vadide aska dair muhabbetler eder. Bu yerler, agsk ugruna
¢ekilen sikintilarin ve yapilan fedakarliklarin aslinda bosuna oldugunun ifadesi olarak kullanilir. Kays (Mecnun)
orneginden hareketle ask ugruna deli divane olan birinin, sonunda bu yerlerin (vadi) bos oldugunu fark ederek
akillandigini s6yleyen Nev'i, askin pesinden gidenlerin, sonunda orada bir sey bulamadiklarimi ifade eder:

‘Isk vadilerine gordi nihayet yog imis
Kays-1 giim-rdh-1 mahabbet giderek uslandi (Nev1 G. 489/2)°

Yukaridaki beyitle ilintili olan bu siirde yine Leyld ile Mecniin hikayesine bir telmih s6z konusudur. Suyu, ¢ilgin bir
asik gibi ele alan sair, onu kisilestirerek ask vadisinde (goniil) basibos dolasan bir asiga benzetir. Ask vadisi, goniil olarak
tasvir edilir. Ciinkii goniil, ask kivileimin yerlestigi ilk mekandir. Ask, bu mekéna (goniil) yerlesince sahibini yavas
yavas etkisi altina alir ve onu, zamanla bu mekana hapseder:

‘Asikane gonliinii akitmayaydi yare su
Olmaz idi vadi-i ‘agka diisiip avare su (Baki G 550/1)”

Hz. Musa, Eymen Vadi’sinde, Ttr daginda ilahi tecelliye mazhar olmak istemistir. Yaraticiyla konusma ve O'nu
gorme arzusu, kutlu bir mekanda gerceklesmistir. Sair de bu mekani ele alirken agk vadisi terkibini kullanmistir. Beyitte
kullanilan agk vadisi, ytice bir varliga veya ytice bir tecriibeye benzeyen bir yer olarak tasvir edilmistir. Sair de ilahi
askin derinligini, giizelligini ve ruhani boyutunu 6n plana gikarmistir:

Bir nihal-i su‘le gorsen pertevinden bi-hod ol
Vadi-i ‘ask icre sahib-Tfir'a benzet kendiini (Fehim-i Kadim G 284/4)*

Hayreti’de ise, agsk vadisi agskin ve tutkunun yogun olarak yasandig: bir mekandir. Bu mekanm oldukga garip ve
ilging oldugunu dile getiren sair, bu gizemli vadide nice goniil kusunun (asik), sevgili yliziinden yolunu (kendini)
kaybettiginden bahseder:

Bir ‘aceb menzil durur bu vadi-i ‘ask ey peri
Kim nige dil murg: bu vadide dokmisdiir peri (Hayreti G 482/1)°

Naili ise agk vadisini sembolik bir bayrak diregi veya yildiz kiimesi gibi gokytiziindeki ytice ve gorkemli bir mekana
benzetir. Askin ve tutkunun aydinlatilmas: gereken bir mekan olarak anlatildig1 beyitte, yildizlar ve mum 15181, bu
mekanin anlamini derinlestiren ve zenginlestiren semboller olarak kullanilir. Ask vadisinin atmosferi anlatilirken, ask
yolculugunda olanlarin aydinlanma arayislarinin karanlikta oldugu vurgulanur. Sair, agskin icindeki aydinlik ve karanlik
arasindaki catismay1 asagidaki beyitte ustalikla islemistir:

> Ey akil, ask vadisinin zoruna dayanma. Ciinkii kiikremis aslan, ceylanin pengesine diisiince feryat eder.
¢ Muhabbet yolunun sasirmis yolcusu olan Kays, ask vadisinin sonunun olmadigini goriince giderek uslandu.
7 Su, deli divane asikmis gibi sevgiliye gonliinii akitmasaydi, agk vadisine diisiip avare olmazdi.

8 Ey asik, eger hilal gibi giizel bir sevgili goriirsen hemen onun 1g18indan faydalan ve kendinden gec. Bu ask vadisinde kendini T{ir daginin
sahibine benzet.

° Ey peri yiizlii! Bu ask vadisi garip bir yerdir; nice goniil kusu, kanatlarini bu vadide birakmistir.
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Niicim imis tutalim rize-seng-i vadi-i ‘agk
Cerag-1 sam-1 gariban yine siyahidir (Naili K 32/1)"

Divan sairinin goziinde sevgilinin bulundugu yer, en giizel ve en ulasilmaz yerdir. Buras: asik i¢in cennetten bir
parca veya giil bahcesinden bir kosedir. Bu mekanda bulunan bir tas da en az sevgili kadar kiymetlidir. Ciinkii sevgili,
o tagsa basmakta ve dokunmaktadur. Sair de ask vadisini, kisinin i¢ diinyasinda kutsal ve degerli bir mekan olan Kabe'ye
benzetmistir. Ciinkii Kabe, Miisliimanlar i¢in ¢ok kutsal bir mekandir. Ask vadisinin bu mekéana benzetilmesi, askin ve
tutkunun kisinin i¢ diinyasinda ne kadar degerli ve kutsal olduguna bir vurgudur:

Gotiirtir koynunda bir seng-i siyahin kuyunun
Vadi-i “agk igre Ka’be sine-¢akindir senin (Hayali G 276/2)"

Ask vadisi, sairlerin anlam diinyasinda askin mesakkatli halleri sz konusu edildiginde ele alinan bir kavram
olmustur. Asigmn icinde bulundugu durum, cesitli benzetmeler araciligiyla bu kavramla anlatilmaya calisilmistir. Ask
vadisi, soyut bir mekan olarak 6zgiirliigiin, kederin, askin ve tutkunun yogun olarak yasandig: bir yer olarak ele
alinirken; zindan, ¢6l, av sahasi, Ttr dag1 ve Kébe gibi somut mekanlara da karsilik olarak kullanilmistir.

2.2. Vadi-i Hayret (Saskinlik Vadisi): Hayret; Allah hakkinda hirsli olmakla, timitsiz olmak, ayn1 sekilde korku ve
riza, tevekkiil ve recd arasinda bir duraktir. Derin diisiince ile Allah huzurunda, hakikat ehlinin ve ariflerin kalplerine
gelen bir haldir (Cebecioglu 2009: 260). Muhyiddin Ibnii’l-Arabi de bu durumu hayretle vuslat arasinda bag kurarak
ortaya koymustur. Ibnii’l-Arabi’ye gére Hakk’a vasil olan hayret eder. Bu durumda hayret “ilim, irfan, yakin ve hiddyet”
anlamina gelir. Cemal tecellileriyle celal tecellilerinin tek noktada viicut bularak 6zdeslesmesi siifide hayret halinin
ortaya ¢itkmasina sebep olur. SGff, bu siirecte birden ¢ok olmasina ve ¢oktan bir olmasina olan saskinligiyla hayrete diiser
(Yetik 1998: 61). Hayret vadisi de tasavvufta bir mertebe olup, fenafillaha ulasmak icin gegilmesi gereken vadilerden biri
olarak kabul edilmistir.

Klasik Tiirk siirinde sairler; “vadi-i hayret, dlem-i hayret, ders-i hayret, reh-i hayret, bahr-1 hayret, kemil-i hayret, tekye-i
hayret, dem-beste-i hayret, jeng-i hayret, hayret-i agk, sarab-1 hayret” gibi tamlamalarla soyut ve somut baglantis1 iginde tiirli
benzetme unsurlariyla hayret kavramini ele alirken genellikle bu tamlamalarin yaninda “fenn-i ciiniin, ciintin-1 ask, zencir-
i ciiniin dil-i divine, sergerdin, vdlih ii hayran, meczib” gibi kavramlar1 da kullanarak hayret-ciiniin (divane) siirecini
anlatmaya calismuslardir. Vadi-i hayret (hayret vadisi) tamlamasi, soyut bir imge olarak karsimiza ¢ikmakta ve kavram
boyutuyla da Hz. Musa’min Tir Dagi'nda Allah’la olan konusmasi ve Allah'm tecellisi kissasiyla dogrudan iligkilidir
(Erkal 2014: 219). Bununla birlikte hayret vadisi, ilahi aska yonelen sairin/asigm ugradig: soyut mekanlardan biridir.
Ciinkii aklm, tecelli neticesiyle hayrete diistiigii ilk makam /mekan burasidir.

Hayret vadisine giren kisi/asik, kendinden ge¢mis ve ne yaptigini da bilmemektedir. Bu vadide sersem bir sekilde
dolasan kisi/asik, aynm1 zamanda siginacak bir yer arar. Hayret vadisi, manevi yolculukta saskinlik ve hayranlik iginde
olunan, rehberlige ihtiya¢ duyulan bir mekéana benzetilir. Basibos yolcular, bu vadide iltica edecek yer ararken, girdap
riizgar1 onlarm rehberi olabilecek giicte bir metafor olarak kullanilir. Dolayisiyla hayret vadisi, manevi yolculugun
zorluklarini ve bu yolculukta rehberligin 6nemini vurgulayan bir mekan olarak tasvir edilir:

Olur bi-iltica ser-gestegan-1 vadi-i hayret
Bu yolda reh-niima olmaga gird-bad yetmez mi (Seyh Galib G 367/4)"

Divan siirinde suyun kullanim alan1 oldukga genistir. Ozellikle de tasavvufi mana igeren beyitlerde su, divane agik
olarak ele almir. Hayali Bey de hayret vadisini, kisinin manevi yolculugunda derin bir sagkinlik ve hayranlik i¢inde
oldugu, Allah’in biiyiikliigiinii ve giizelligini anlamaya ¢alistig1 bir mekan olarak kullanir. Zincirini deli gibi siirmek,
kisinin manevi baglar1 ve smirlamalariyla olan miicadelesini ve bu miicadeledeki yogun duygularinu ifade eder. Su,
ezelden beri Allah’in yiiziinii gormeye asik oldugu icin, hayret vadisi bu derin agkin ve 6zlemin derinlestigi ve anlam
kazandig bir mekan olarak tasvir edilir:

'% Ask vadisinin cakillari farz edelim ki bir yildiz imis. Ne olacak ki gariplerin gece 15181 yine karanliktir.
1 Agik, sevgilinin esigindeki kara tas1 koynunda tagir. Ask vadisinin i¢indeki Kabe senin yarali sinendir.
'2 Hayret vadisinin sagkinlar1 siginmasiz olur. Bu yolda kilavuz olmaya esen riizgar yetmez mi?
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Vadi-i hayretde zencirin siiriir divane-var
Asik olmusdur meger rtiz-1 ezel didara su (Hayali G 456/2)"

Lamii Celebi asagidaki beyitte, Allah dostlarina seslenir. Hayret vadisine diisen insanlar, her ne kadar kendinden
gecmis bir sekilde aglayip inleseler de bu yiice dergah, veli kullar icin bir siginak yeridir. Tarikata giren kisi, zorlu
imtihanlara tabi tutulur. Hayret makamina ulasmak icin de sigmilacak bir liman arar. Iste bu liman, Allah dostlarinin
bulundugu dergahlardir. Bu dergahlar, fazilet ehli insanlarin huzur buldugu ve olgunluga ulastiklar1 bir mekandar:

Egerci vadi-i hayretde valih i zaram
Veli bu dergeh-i ‘alidiir ehl-i fazla penah (Lamii Celebi K 23/55)"

Hayret vadisine -ki vadi burada tarikat olarak ele alinmstir- giren dervisler, biitiin kotii benliklerinden siyrilarak
gercgek sevgiliye (Allah) ulasmaya ¢alisirlar. Bu yolda cesitli gilelere gogiis geren dervisler, zamanla gercek olgunluga
ulagirlar. Sair de hayret vadisini, kisinin manevi bir arayis icinde bulundugu bir mekan olarak ele alir. Dolayisiyla bu
mekanda, dervislerin sefkati, kisinin tistiine golge salacak, yani onu koruyacak ve ona rehberlik edecektir:

Ya I1ahi umaram vadi-i hayretde beniim
Ustime saye sala sefkati dervigleriin (Tacizade Cafer Celebi K 3/21)"

Ustli de aymu dilegi farkli bir agidan dile getirmistir. Istedigi menzile ulagmak icin hayret vadisine diisen sair, bu
yolda perisan ve sagskin olmay1 arzu etmektedir. Sevda asamasindaki kisi, heniiz aklin siirlar1 dahilinde bulunmaktadir,
yani agka ulasamamustir. Bu asamada asktan degil, ancak sevgiden bahsetmek miimkiin olabilir (Erkal 2014: 226). Sair
de hayret vadisini, kisinin manevi arayis ve belirsizlik i¢cinde oldugu bir mekan olarak tasvir eder. Sergerdin; kisinin bu
vadide dogru yolu bulamayip saskin ve basibos dolasmasin ifade ederken, menzil-i maksut (maksada ulasma yeri),
kisinin hedefledigi manevi mertebeye ulasma arzusunu simgeler. Béylece bu vadiye diisen kisi, dua ve yakarisiyla bu
yolculukta dogru yolu bulmaya ¢alisir:

Ya ilahl menzil-i maks(ida irgiir rahimi
Nice bir bu vadi-i hayretde sergerdan olam (Ustli G 77/7)"

Asik, derin duygular egliginde sevgilisini, giizelligiyle hikayelere konu edilmis olan Leyla’ya benzetir. Ciinkii Leyla,
guzelligiyle tin yapmis ve Mecnun’un da aklini bagindan almis sevgili olarak bilinir. Hayret vadisine yani ¢ole diisen
Mecnun, burada gece giindiiz agskin1 arar. Manevi bir arayisin ve agkin yogun olarak yasandigi bir mekan olarak
kullanilan vadi, ayn1 zamanda ruhsal derinligin ve manevi yolculugun zorlugunu ifade etmesi bakimindan da
onemlidir. Buradaki vadi-mekan iliskisi, hayret vadisinin manevi derinlik ve arayislar1 temsil ettigini, askin ve
tefekkiirtin bu yolculukta 6nemli bir yer tuttugunu ifade eder:

Vadi-i hayretde ey Leyli-sifat her riz u seb
Halet-i 15k ile Mecntin olmayan kil degiil (Taghicali Yahya G 243/4)"

[ahi tecellinin mekan1 olan vadi-i hayret makaminda, bireyin etkilenerek kendinden gegmemesi miimkiin degildir.
Ilahi tecellinin ortaya ¢ikmastyla kisi, bilincini kaybederek kendinden geger. Hz. Musa, bu durumun en giizel
orneklerindendir. Hz. Musa’nin Tar daginda (vadi-i hayrette) ilahi tecelliye ulasmasi hadisesine bir telmih s6z
konusudur:

'3 Hayret vadisinde divaneler gibi zincirini siiriiterek yiiriiten su, meger ezelden beri o giizele asik olmus.

' Bu hayret vadisinde sersem ve inleyen olsam da velakin bu yiice dergah fazilet ehli i¢in siginilacak bir yerdir.

' Ey Allah'im, umut ederim ki hayret vadisinde benim {izerime dervislerin sefkat golgesi diiger.

'¢ Ey lahi! Yolumu artik kavusma menziline eristir, ne kadar daha hayret vadisinde deli divane gibi dolagacagim?
7 Ey Leyla gibi giizel olan sevgili! Hayret vadisinde her gece ve giindiiz agk hali ile Mecnun olmayan akilli degildir.
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Leyliye dah1 Mecntin olmamuis idi mefttin
Ben vadi-i hayretde 14’ya’kil idiim cana (Hayretl, G 1/4)"

Hayret vadisi, sair tarafindan belirsiz ve karmasik bir yer olarak ele almir. Bu vadiye diisen insanlarin (asiklar)
kendilerini kaybetmeleri ve feryat etmelerinin asil sebebi, kervanin kaybolmasidir. Beyitte, ask yolunda yasanan
saskinlik ve belirsizlikler tasvir edilir. Bununla birlikte agk; bir yandan insani saskina geviren bir ¢6l gibi ele alinirken,
diger yandan ne kadar ¢ok isaret ve belirti olursa olsun, aranan seyin bulunamadig bir yer gibi diistiniiliir:

Aceb vadi-i hayretdiir beyaban-1 mahabbet kim
Figan sad-ceres-i peyda nigan-1 karvan gayib (Mezaki G 22/7)"

Kavs-i kaza, yasanilan alem olarak nitelendirilir ve asik, kavs-i kazada sevgi okuna sahiptir. Oklarin say1 olarak ¢ok
olmasi, sevgi olarak hayal edilmesini saglar. Oklarin sayica fazla olmasi ve savaglarda toplu olarak atilmas: hadisesinden
hareketle asik da sevgisinin ¢oklugunu bu mefhumla anlatir. Ciinkii as181in da sevgisi coktur. Himmet, 4s181n kanads;
menzili de vadi-i hayrettir (Serttas 2021: 195). Sair de hayret vadisini aslinda manevi bir varis noktas1 olarak ele alir.
As1gm, hayret vadisini, ulagilmasi gereken bir menzil olarak bellemesi, Hakkin varlig1 karsisindaki hayretinden
kaynaklanir:

Bu kavs-i kazada biziiz ol tir-i mahabbet
Himmet periimiiz menziliimiiz vadi-i hayret (Nev‘1 G 29/1)*

Hayret vadisi, sairlerin anlam diinyasinda agirlikhi olarak tasavvufi agidan ele alinmistir. Bu vadiye giren asiklar,
manevi yolculularinda kendilerine bir rehber edinmenin gayreti igerisinde olmuslardir. Dolayisiyla bu vadi, gercek
sevgiliye ulasmak isteyenlerin sigindiklar: bir mekan olarak tasavvur edilmistir.

2.3. Vadi-i Ciinun (Delilik Vadisi): Divan siirinde deli/delilik anlamina gelen pek ¢ok kelimeyle karsilasmaktay1z.
Bu durum, bir yoniiyle delilik kavraminin tek kelimeyle karsilanamamasiyla (ortaya ¢ikmasina sebep olan faktorler,
ortaya ¢ikma zamani ve siddetindeki gesitliligin sonucu olarak) ilgiliyken; diger taraftan da aynu tiirdeki veya derecedeki
deliligin hem Arapga hem de Farsca’daki kargiliklarimin divan edebiyatinda da ayni dénemde kullanilmasindan
kaynaklanmaktadir. Dogal olarak divan edebiyatinda, “deli” ve “delilik” kelimelerine anlamca yakin olan “dsiifte, sevdd,
meczilb, ciiniin, ciinfiniyyet, mecniin, divine, divinegi, seydd, seyddi, bi-hiis, bi-magz, bi-dimdg, nd-hired vs.” kelimeleri
kullanilmistir (Akdemir 2008: 10).

Delilik konusu, kapsamli bir konu olmakla beraber toplumlarda, delilik ve delilerle ilgili cesitli inaris ve
uygulamalar goriilmektedir. Bunlar arasinda delilige cinlerin (perilerin) sebep olmalari, ¢ollerde dolasmalari, alay ve
eglence konusu yapilmalari, taslanmalari, zincire vurulmalari, cezai ehliyete sahip olmamalars, iyilestirilmek amaciyla
daglanmalari, ay ile konusmalari, ay baslarinda ve baharda deliliklerinin artmasi sayilabilir. Bu hususlardan yola
cikilarak “peri, akil, ¢ol, melamet, seng (tas), zincir, miikellef (teklif, tekelliif, kiilfet), dag, penbe (pamuk), mah -1 nev (hilal), bahar”
kelimelerinin delilikle baglantili olarak kullanildig: dikkatleri cekmektedir (Akdemir 2008: 6).

Sabit'in kaleme aldig1 bu beyitte, vadi-i ciinun (delilik vadisi) terimi, ilahi agki ve hakikati aramanin manevi
yolculugunu temsil eden derin bir mecazi éneme sahiptir. Rasyonel zihnin sinirlarini asan ve mistik vecd alemine giren
yolu sembolize eder. “Giil-geste” (giiller arasinda dolagmak) ifadesi ise bu manevi arayisa girmenin giizelliginin ve
kolayliginin resmini gizer. Yani sevgi ve bagliligin sembolii olan giil, ilahi olanin cazibesini ve onu kucaklamanin
sevincini ¢agristirir. Boylece delilik vadisi, bir giil bahgesi olarak ele alinmis ve bu vadiye yolu diisenlerin aslinda bir giil
bahgesini gezdigi dile getirilmistir:

Giil-geste siirag-1 reh-i vadi-i clinundur

'® Ey sevgili! Mecnun heniiz Leyla’ya asik olmadan énce, ben hayret vadisinde kendinden gecmis bir durumda idim.

' Askin 1ss1z yeri, hayret vadisi gibi acaba garip ve sasirtict midir ki feryatlar, yiizlerce camin sesinin duyuldugu bir isaret gibidir; ama
kervanin kendisi kaybolmustur.

20 Bu kaza yayinda o sevgi oku biziz; gayret bizim kanadimiz, menzilimiz hayret vadisidir.
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Divane goniil glige-i viranede yokdur (Sabit G 92/5)*'

Tiirk edebiyatinin hemen her alaninda kullanilan goniil, genel olarak sevgiliyle olan bagiyla eserlere konu olur.
Sevgili; goniil aleminin gilinesi, goniil semasmin mahi, goniil {ilkesinin sultani, goniil hanesinin mihmani, goniil
meyhanesinin sakisi, goniil giilseninin giilii veya biilbiiliidiir. Goniil ise, sevgilinin bir bakisiyla yaralanip tuzaga diisen
kus, onun etrafinda doniip duran pervane yahut agkiyla yanip eriyen bir mumdur. Dolayisiyla goniil, hem gamiyla hem
de mesut haliyle 4s1§m en yakin dostu olup, ona yetebilecek bir kimlige sahiptir (Oksiiz 2017: 253). Sair de s6z konusu
beyitte goniil-sevgili arasinda bir bag kurmus ve delilik vadisini, asiklarm akillarimi kaybettigi bir mekan olarak ele
almistir. Ciinkii bu vadiye diisen asik (dil), artik kendini kaybetmistir. Kendini kaybeden kisi de yapip ettiklerinin
farkinda degildir:

Dil degiil mi bizi vadi-i ciinina diigiiren
Anuf itdiiklerini yare mi isnad ideliim (Nev'izade Atai G166/4)*

Asagidaki beyitte vadi-i ciinun kavrami, somut bir mekan yerine, soyut bir durumu veya yasam bicimini ifade eder.
Akl diyar: mantik ve rasyonaliteyi, vadi-i ciiniln ise delilik ve ¢ilginlig: temsil eder. Dolayisiyla Nabi, bu iki zit diinyay1
karsilagtirarak, her ikisinin de kendine 6zgii zenginlikleri ve cazibeleri oldugunu vurgular:

Esbab-1 safa akl diyarindadur amma
Vadi-i ciintinun dahi ¢ok alemi vardur (Nabi G 176/2)*

Divan siirinde dirii’s-sifd ve sifi-hineler, hastalarin tedavi edildikleri yer olarak karsimiza ¢ikar. Darii’s-sifa da zaman
zaman bimdrhine ve bimdristdn kelimelerinin yerine kullanilir. Ciinkii aklinu yitiren kisiler, sifa bulmak igin buraya
yatirilir. Beyitte kullanilan vadi kavrami, askmn deliligi ve ¢ilginhigiyla ilgili soyut bir mekani temsil eder. Sair de ask
ugruna delilik vadilerini gezmis, askin getirdigi ¢ilginhklar yasamais, fakat bu yolculukta heniiz sifa bulamamistir. Bu
durum, agskin hem tutku hem de ac1 dolu yiiziinii gostermesi bakimmdan énemlidir:

CiinGin vadilerin hep devlet-i askunda tayy itdtim
Heman bir reh-giizarum diismedik darii’s-sifa kald: (Nabi G 845/3)*

Tasavvufi manada hayret makami, salikin mutlak gercegi bulma yolculugunda 6nemli asamalardan biridir. Ask ile
kendinden gecen salik, cezbe makamini asamazsa, ciinuna (delilige) diisme tehlikesi ile kars1 karsiya kalir. Bu durum
onun vahdet yerine, delilige varmasma sebep olur. Salik agisindan bu durum, istenmeyen bir haldir. Mazmunlara
bakildiginda divan siirinde tam aksi bir durum gozlemlenmektedir. Divan siiri terminolojisine gore hayret makaminin
ardindan salik olan asik, clintiniyete ulasmay1 hedefler (Erkal 2014: 219). Sair de s6z konusu beyitte bu durumu dile
getirir. Hayret makamina ulagsmis goniillerin gidecegi yol, ancak delilik vadisidir. Bu mekana ulasmak biiyiik bir ¢aba
ve gayret gerektirir. Salik de bu makama (mekéana) ulagsmay1 arzu ediyorsa gonliinde kuskulara yer vermemelidir.
Ctinkii akl1 karisik olanlar ve bu yolda kuskulara diisenler, bahsedilen vadiye (makama) asla ugrayamazlar:

Semt-i dil-i hayretzede vadi-i ctinndur
Evham-1 ukdl ugrayacak rah degildir (Naili G 64/2)*

2.4. Vadi-i Hicran (Aynlik Vadisi): Asigin en biiyiik derdi ve dertlerinin kaynagi, sevgiliden ayr diismesidir.
Sevgiliye kavusma yolunda asik, ayrilik acisi yerine sevgiliden gelen her tiirlii cefayr ¢ekmeye razidir. Ayrilik
zamanlarinda dahi sevgilisinin hayaliyle avunan asik, acisin1 bu sekilde hafifletmeye calisir. Ancak zamanla ¢ektigi
acilar bile asik icin zevke donitisiir. Tekrar ayrilmanin verdigi korkuyla dolan asik, vuslat aninda bile hasret acis1 yasar

*! Giil bahgesinin gezintisi ashnda delilik vadisinin yolunun izidir. Delicesine asik olmus olan géniil ise harap olmus kosede yoktur.
2 Goniil degil mi bizi delilik vadisine diisiiren? Onun bize ettiklerini sevgiliye mi isnat edelim?

» Mutluluk sebepleri her ne kadar akil diyarinda olsa da delilik vadisinin gok daha farkli alemleri var.

* Devlet aski ile delilik vadilerinin hepsini dolagtim. Ancak girmedigim bir tek tmarhane kaldx.

* Hayrete diismiis goniillerin yonii, delilik vadisidir. Akillar1 kuskulu olanlarin ugrayacag yol degildir.
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(Felek 2007: 428). Sairler de bu durumu siirlerde farkl: sekillerde ele alir. Bu yolda tiirlii cefalara gogiis geren asik,
sevgiliye ulasmanimn hayalini kurar. Sair de beyitte sevgilinin ikbalini buzlu zemine benzetir. Ciinkii buz {stiinde
ytiriimek nasil zor bir eylem ise, sevgiliye kavusmak da bir o kadar zor ve mesakkatli bir durumdur. Saire gore asigin
sevgiliye ulagsmasi, her daim buz iistiindedir; bu sebeple asik, vuslat yolunda her an kayip yok olma tehlikesiyle karsi
karstyadir. Asigin bu yolda yapmasi gereken sey, gonliinii hicran vadisine diisiirmemeye calismaktir (Oener 2019: 124).
Vadi-i hicran burada, sevgiliden ayr kalmanin verdigi ac1 ve hiiziin dolu bir durumu temsil eder. S6z konusu kavram,
tiziksel bir mekan yerine, duygusal bir durumu simgeler:

Ikbal-i vasl-1 yar buz iistiindedir sakin
Gonliin o yolda vadi-i hicrana diismesin (Sabit G 267/4)*

Beseri agktan yola ¢ikarak ilahi aska ulasan Mecnun, ayn1 zamanda bu yola girenlerin de piridir. Atayi debu durumu
goniil mefhumuyla ele alir. Goniil (asik), bu yola (ask yolu) bas koymus biri olarak Mecnun’a (pir) gider ve ona ask
yolunun 6tesini sorar. Mecnun da (pir) ona, bu yolun ucunun ayrilik vadisine (vadi-i hicran) vardigini syler. Boylece
sair, ask yolunun sonunun, genellikle ayrilikla, hasretle ve aciyla sonuclandigini ifade eder. Vadi-i hicran kavrama,
tiziksel bir mekandan ziyade agkin sonunda varilan ac1 ve hiiziin dolu duygusal mekani temsil eder:

Reh-i ‘agkun 6tesin sord: goniil Mecniin’a
Didi bu yolufi uc vadi-i hicrana iner (Nev‘izade Atai G 36/2)”

Firkatin ele alindig1 beyitlerde “cam-1 firkat, badiye-i firkat, firkat-i diddr, cam-1 zehr-i firkat, sadi vii firkat, vidi-i firkat, rii-
be-rAh-1 firkat, sehr-bend-i firkat-i yar, harem-i firkat” gibi tamlamalar da ayrilig ifade etmek igin kullanilir. Fehim-i
Kadim'in asagidaki beytinde asik, ayrihigin istirabiyla firkat vadisine gozyas: seliyle ulasir. Bu vadide bir araya gelen
asik ile firkat, Oylesine i igedir ki birbirlerinden ayr: diistiniilemezler (Felek 2007: 483). Sair de bu vadiyi, sevgilisinden
ayr1 diisen asigin sigindig1 mekan olarak tasvir eder:

Vadi-i firkatde olduk vasil-1 seyl-i sirigsk
Nice demlerdiir ki gerd-i rahdan astideyiiz (Fehim-i Kadim G 133/4)*

Niliifer, su icerisinde yetisen ender bitkilerden biridir. Yapraklarinin yapisindan 6tiirii tozu ve kiri tutmayan bu
¢icegin en 6nemli 6zelligi, kendini temizleyerek her daim saf ve duru bir goriiniim sunmasidir. Yiiziiniin sarardigini ve
gam dolu gozlerinin agladigini dile getiren sair, ondaki bu hali géren birinin, ayrilik vadisinde (vadi-i hicran) dere
kenarinda (ctiy-bar) niliifer ¢igeginin aghigin diisiinecegini ifade eder. Dolayisiyla niliifer gigegi, suyun iginde agan giizel
bir ¢icek olarak sairin yiiziinden akan gozyaslarinin giizelligini ve gektigi acinin derinligini simgeler. Vadi-i hicran ise,
niliifer ciceginin yetistigi akarsu olarak ele alinir:

Goren der riy-1 zerdim dide-i gam-dide aglarken
Bitirmig ctiy-bar vadi-i hicranda niliifer (Taglical: Yahya G 46/3)”

Baki'nin kaleme aldig1 beyitte tesne-diller (susuz goniiller) ifadesi, askla yanip tutusan, sevgilinin yoklugunda ac
¢eken kalpleri temsil eder. Bu gontiller, ayrilik vadisinde (vadi-i hicran) sevgilinin yoklugunda yanmiglardir. Sair,
sevgiliyi saf yakut (la‘l-i nab) gibi degerlendirir ve ona oliimsiizliikk suyu (ab-1 hayvan) olarak seslenerek Hizir gibi
yetismesini ister. Hizir, mitolojik olarak oliimstizliik suyu ile iliskilendirilen bir figiirdiir ve burada sevgilinin varhgi,
susuz gondiller igin hayat kaynag1 olarak betimlenir. Vadi-i hicran da sevgiliden ayr1 kalmanin verdigi ac1 ve 6zlemi
simgeledigi gibi ayn1 zamanda sevgiliden ayr kalan asiklarin ugrak mekanlaridan biri olarak ele alinir. Agiklar da bu
mekanda sevgiliye hasret duymakta ve derin acilar ¢ekmektedir. Onlarm bu durumu, ayrihik vadisi ve susuzluk
metaforuyla anlatilir:

% Sevgiliye ulasma talihi/devleti buz iistiindedir. (Ey Agik!) Sakin, dikkatli ol, gonliin o yolda (ytirtimekte iken) ayrilik vadisine diismesin!
% Géniil, Mecnun’a ask yolunun 6tesini sordu. O da dedi ki bu yolun ucu ayrilik vadisine iner.

¥ Ayrilik vadisinde gézyast seline ulastik. Nice zamandir bu yolun topragindan huzurluyuz.

¥ Ben, gam gormiis gozyaslarimla aglarken, benim altin yiiziimii gorenler akarsuyun ayrilik vadisinde bir niliifer yetistirdigini sdylerler.
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Tesne-diller vadi-i hicranda sensiiz yandilar
Hizrves ey la’l-i nabi 4b-1 hayvanum yetig (Baki G 217/3)*

Sair, sevgiliye hitaben “olur da ayrilik vadisinde (vadi-i hecr) yiiziimii goriirsen gonliinii benden uzaklastirma” diye
istekte bulunur. Ceylanlarin (ahular) bile ¢ollerde (beyabanlarda) Mecnun’dan kagmadigini bu duruma 6rnek olarak
gosterir. Vadi-i hecr kavramu, as1gin diistiigii ¢6l (mekan) olarak ele alinir. Ciinkii Mecnun, Leyla’ya olan askindan dolay1
¢ollere diigsmiis ve burada deli divane dolagmustir. Bu ifade (vadi-i hecr) ayn1 zamanda sevgiliden ayr1 kalmanin ve onun
ozlemiyle yasamanin getirdigi ac1 ve kederi de temsil eder. Sair de sevgiliye olan baghligini ve sadakatini ifade ederken,
Mecnunun agkinin derinligini buna 6rnek olarak gosterir:

Goriib vadi-i hecriinde yiiziin dondiirme gonliimden
Ki dhalar beyabanlarda kagmazlardi Mecntindan (Ahmed Paga G 247/3)*

Ayrilik vadisi, agk yolunun ulagtigi nihai mekan olarak ele alinir. Bu mekéan, asiklarin en ¢ok arzu ettigi ve o yolda
kendilerinden gectigi bir menzildir. Bu yola giren asik, basmna gelecek olan her tiirlii bela ve sikintiya da taliptir. Aynm
sekilde asik, giktig1 ask yolunun tiirlii engellerle dolu oldugunu da bilir. Ona gore, sevgiliye ulasmak 6yle kolay degildir
ve bu yolun sonunda sevgiliye kavusamamak da vardir. O zaman asi1gin yapmas: gereken tek sey, sabirla ve 6zveriyle
basina gelen sikintilara katlanmak ve bu yoldan geri donmemektir:

Ayrilik vadisine tayandi vardi rah-1 ‘agk
Care ne ¢ekmek gerek ey dil yolufida var imis (Hayreti G 160/3)*

Hz. Yakub, en kiigiik oglu olan Yusuf’tan ayri kalinca oldukga tiziiliir ve bu tiziintiiden dolay: gorme yetisini
kaybeder. Yusuf, dogdugu ve yasadig1 Kenan ilinden ayrn diisii(riilii)nce buras1 Hz. Yakub i¢in hiiziin dolu bir mekana
dontsiir. Bu hiiziinlit mekanda, yillarimi, Yusuf’a kavusma 6zlemi igerisinde gegiren Hz. Yakub, bu agir imtihan
karsisinda oldukga sabirh davranir ve oglu Yusuf’a hig sitemkar davranmaz. Hz. Yakub’un hiiziin evi de ayrilik vadisi
olarak tasvir edilir:

Eger vadi-i fiirkatde agarsa giryeden ¢esmi

Yine Ya'k{ib-1 dil ol Yisuf-1 Ken’an’a incinmez (Bagdath Rahi, G 459/5)%

2.5. Vadi-i Gam (Keder/Uziintii/Bela Vadisi): Divan siirinde asik, daima gamlidir. Asik, sevgiliye kavusma yolunda
gam ¢ekmeye her daim hazirdir. Gam, asik icin gida mahiyetinde olup onun ayrilmaz bir pargas: gibidir. Sevgiliyi tiim
dikkati ve 6zeniyle arayan asik icin gam, bu yolda karsilasilan engellerin, sikintilarin ve zorluklarin tiimiidiir. Gonlii
her daim dert ve bela iginde olan asik igin sevgiliden gelen her sey iltifat olup bu sebeple gam da asiga hos gelir. Gam,
asigin en biiyiik derdidir ve bu derdin garesi de yoktur. Gam, asik i¢in hem en biiyiik dert hem de derdin dermarnudir.
Gam, as181 olgunlastirip kemale ermesine yardimei oldugu igin asik daima gamli olmak ister (Anil 2016: 44).

Gam vadisine diisen asik, burada dylesine ac1 ¢eker ki bu acinin neticesinde bolca gozyas: doker. Ciinkii o, bir agsk
maceras! yasamistir ve bu maceray1 yasarken basindan gegenleri de yalnizca kendisi bilir. Basindan ask olay1 gecmeyen
insanlar, as1gin halinden anlamazlar. Sair de bu durumu anlatirken miibalaga sanatina bagvurmustur.

Vadi-i gam kavrami, duygusal derinligi, kederin ve {izlintiiniin yogun yasandigi bir mekan ifade etmek icin
kullanilr. Bu kavram ile sair, soyut manada igsel (duygusal) bir yeri betimleyerek iiziintii ve kederin derinligini
vurgulamaya calisir:

Basimdan ast1 seylab-1 siriskiim vadi-i gamda

Beru gel macera-yi agski bagindan gegenden sor (Hayali G 71/3)*

% Ey sevgili, susamis gondiller ayrilik vadisinde sensiz yanip kavruldular. Ey dudaklar1 yakut gibi olan sevgili, bir Hizir gibi ab-1 hayat
suyunu yetistir.

*! Senin ayriliginin vadisinde (gonliimii) goriip gonliimden yiiziinii cevirme ki ahular ¢ollerde Mecnun’dan kagmazlardi.

%2 A goniil! Agk yolu gitti ayrilik vadisine gikti. Ne care! Sevgilinin yolunda ne (sikint1) varsa cekmek gerek.

% Ayrilik vadisinde aglamaktan gozii de agarsa, goniil Yakub'u o Kenan ilinin Yusuf undan incinmez.

* Gam vadisinde doktiigiim gozyaslari bir sel olup basimdan agti. Eger agk macerasini 6grenmek istiyorsan onu ancak yagayanlardan sor!
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Kendisine seslenen ve sahin bakish giizel yari elden kacgiran sair, artik gam vadisine diismiistiir. Bu mekan, duygusal
derinligin ve kederin yasandig1 bir mekan olarak tasvir edilir. Ciinkii bu vadi, sairin kaybettigi sevgilisi igin gektigi aciy1,
siirekli aglayip sizlanmasimi ve yasadigi derin kederi ifade eder. Dolayisiyla gam vadisi, derin iiziintii ve kederin
yasandig1 ruhsal bir mekan olarak ele alinir:

Kagurdum elden ol sahin bakislu yari ey Yahya
Aningiin vadi-i gamda isiim feryad u efgandur (Tashcali Yahya G 83/5)*

Sevgilisinin yiiziinii Beyt-i Haram’a (Kébe) benzeten sair, gam vadisine diisiince Allah’a yalvarmakta ve O'ndan
yardim dilemektedir. Kéabe, Islam dininde mekanlarin en kutsali olup, ayn1 zamanda tavaf edilen tek mekandir. Sair de
sevgilisinin ytiziinii Kabe’ye benzeterek onu her yoniiyle yiiceltmeye ¢alisir. Boylece gam vadisi, sairin yasadig: derin
kederi, tiziintiiyli ve Tanr1'ya yakarisi ifade eden ruhsal bir mekan olarak iglenir:

Ben Hudéa-han-1 be-vadi-i gam eller ta‘if
Riiy-1 cAnanum olan Beyt-i Haramumada beniim (Naili K 30/2)*

Sair, gam vadisine diisenlerin ¢okca gozyas1 dokmelerini ve boylece kalplerini temizlemelerini tavsiye eder. Ona
gore bu vadi, yapilanlara pisman olma ve bir arinma mekanidir. Ayni zamanda bu mekan, {iziintii ve kederin yogun bir
sekilde yasandi8 yerdir. Saire gore bu vadiye (mekan) diisen asik/lar, dylesine gbzyas: dokmelidir ki bu gozyaslari asla
bir serap (hayal) olmamalidir. Yani as1g1 gorenler, dokiilen bu gozyaslariin gergek olduguna inanmalidirlar:

Vadi-i gamda eskiin mahv eyle tab-1 dilden
Ab eyleme serabi abi serab goster (Naili G 65/9)%

Sair, yasadig: {izlintiiden dolay: siirekli gozyast dokmekte ve sevgilisinin de bunu fark etmesini arzulamaktadir.
Doktiigii gozyaslarinin gam vadisine aktigimi ve burada kayboldugunu dile getiren sair, sevgilisinin de bu
gozyaslarindan sakinmasini istemektedir. S6z konusu beyitte sairin ¢ektigi gam, biiyiikliigli ve genisligi sebebiyle
vadiye; gozyaslarinin ¢oklugu da bu vadide akan sulara benzetilir. Her iki kavram bir arada diisiiniildiigiinde gam
vadisi, duygusal derinligin yasandig1 soyut bir mekan olarak tasvir edilir:

Baturur ¢arh-1 sipihri sakin ey mah sakin

Vadi-i gamda yasum seyli yiter oldi revan (Nev‘i G 340/2)*

Baki, bir bagka gazelinde ise doktiigii gozyaslarinin etkisini Mecnun tizerinden anlatir. O, bu vadiyi terk ettiginden
beri canlilik ve tazelik gitmis ve vadi, ¢dllesmeye baslamistir. Ama kendisi bu vadide bir parca gozyas: dokiince etraf
yeniden canlanmis ve tazelenmistir. Dolayisiyla asigin gozyaslari, dert vadisinde canhili1 saglayan bir ara¢ olarak
goriiliir. Vadi-i dert kavrami, burada fiziksel bir yerden ziyade, sairin iginde bulundugu ruh halini ve duygusal
durumunu betimlemek i¢in kullanilir. Yani vadi, derin iiziintii ve kederin yasandig: ruhsal bir mekan olarak ele alinr.
Boylece as1g1n yasadigi ayrilik hali ile ¢6l mahrumiyeti arasmda bir benzerlik iliskisi kurulur:

Bir pare yasum tazeledi vadi-i derdi
Mecnin gideli lale-i mihnet sola yazd: (Baki G 529/3)*

Sevgiliye olan agktan dolay1 derde yakalanan asik, kendisini derdin merkezi olarak goriir. Bu durumu, kutsal bir
mekan olan Kabe'ye benzeten asik, gonliinden yiikselen dumani da onun oOrtiisii (sali) olarak ele alir. Boylece Kébe nin
siyah ortiisiiyle gonliinden ¢ikan siyah duman arasmda bir benzerlik iliskisi kurmaya galisir.

* Ey Yahya! O sahin bakigh sevgiliyi elden kagirdim. O yiizden isim, gam vadisinde aglayip feryat etmektir.

% Ben, gam vadisinde Allah’a yonelirken, bagkalar1 da sevgilinin ytiziinii tavaf ediyor.

¥ Gam vadisinde gozyagini kalp acisindan temizle. Serabi su yapma, suyu serap gibi goster.

% Ey ay yiizlii sevgili, gam vadisinde gézyagimin selinin aktig1 yeter, (0) gokyiiziiniin carkini batirir ondan kendini sakin.
¥ Mecnun gittiginden beri solan dert vadisini, benim bir parca gdzyasim canlandirda.
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Ask derdiyle gam vadisine diisen asik, kendisini bu siyah salin sarmasini yani 6rtmesini ister. Siyah sal, burada
kederin ve yasin sembolii olarak kullanilir. Beyitte kullanilan gam vadisi de sairin yasadi1 duygusal derinligin ve
kederin mekani olarak ele alinir. Bylece bu mekan, fiziksel bir yeri degil, ruhsal bir mekani isaret eder:

Ka‘be-i derd benem déid-u dilim salimdir
Biiriisiin vadi-i gamda bu siyeh sal beni (Hayali G 639/4)*

Divan siirinde, sairlerin {izlintiistinii dile getirdigi bir bagska kavram da elemdir. Sozliikte, “agri, aci, siz1, sanci, keder,
dert, maddi ve manevi 1zdirap” (Akalin 2011: 785) anlamlarina gelen bu kelime, siirlerde biiyiikliigii ve siddetli ac1
vermesiyle islenir.

Sair, tiziintiistiniin derinligini iki agidan ele alir. Bunlardan birincisi, elem vadisinin delisi olmasi, digeri de siirekli
yasadig acilardir. Elem vadisine diisen asiklarin tek isi vardir, o da gam ve sikintilarla hemhal olmalar1 ve zamanla
kendilerini kaybetmeleridir. Sair de igine diistiigii bu vadiyi, perisanligin hissedildigi ve kederin baslangi¢c noktas1 olan
bir yer olarak tasvir eder:

Mecn{in-1 vadi-i elemem matla-1 gamem
Zencir-i egkiim ile kes-a-kegdeyem dahi (Taglicali Yahya G 464/2)*

Aska heves eden bir insan i¢in sabretmek oldukga zor bir eylemdir. Ciinkii as1§1n nihai hedefi sevgiliye kavusmaktir.
Sair de agka heves edenlere seslenerek, ask yolunda sevgiliye ulasmanin zorluklarla dolu bir siireg oldugunu anlatmaya
calisir. Bu durumu anlatirken mihnet vadisine deginen sair, bu vadiyi -agsk yolunda- duygusal zorluklarin ve ruhsal
derinliklerin yasandig1 bir mekan olarak ele alir:

Diliinde var ise ‘iska heves sabra veda“ eyle
[rince kiiy-1 yare vadi-i mihnetde ptiyan ol (CevriK 79/6)*

Tasavvufta amag, fenafillaha ulasmaktir. Fenafillaha ulasma amaci, 6niine ¢ikan sikintilara katlanmayi gerektirir. Bu
baglamda Fuzli, anasir aleminde tevecciih edilen varliklarm asig1/saliki biiyiik sikintilarla kars: karsiya biraktigin,
boylece varlik miilkiinti gam ve sikint1 vadisi (yolu) olarak tasavvur ettigini diisiintir. Fuzli'nin bu yaklagimu, diinyevi
miilk ve makamlarin gegici olduguna, ugruna sikinti gekilecek kadar degerli olmadigina isaret eder. Bdylece sair, asil
kurtulusu fenafillah makamina ulasmada goriir (Gider 2020: 80).

Ser-be-ser vadi-i mihnetdir i gam miilk-i viictd
Bir feragat yeri yok sehr-i fenadan gayri (Fuzali G 272/4)%

Divan siirinde sairlerin/asiklarin diistigii vadilerden biri de bela vadisidir. Bu vadi, her tiirlii cefa ve sikintimin
bulundugu bir mekandir. Asik, icinde bulundugu dert ve sikintilara gogiis gererken; ayni zamanda kendini de bu
sikintilar vesilesiyle olgunlastirir. Sair de yasadi$i durumlardan sikdyet etmekte ve kendine de dolayli olarak
kizmaktadir. O, dyle bir bela vadisine diismiistiir ki ne istedigi menzile ulasabilmekte ne de fiziki olarak kendini bu
konuda yeterli gorebilmektedir. Dolayisiyla o, bu vadide yapayalniz gezmekte ve elinden hicbir sey gelmemektedir:

Ah kim ser-menzil-i makstid uzak ben pa-sikest
Bir bela vadisine diigdiim gezer tenha sikest (Hayretl G 21/2)*

Insanlar, zaman zaman biiyiik sikintilar ve zorluklar icerisinde kalir. Bu zorluklarin etkisiyle yorulan insan, bazen
de tiim korumalardan yoksun bir sekilde, bela denizin en derin noktalarinda dolasmak zorunda kalir. Sair de iginde

%0 Dertli Kabe benim, salim ise goniil ahimdir. Bu siyah sal ise gam vadisinde beni biiriisiin.

! Elem vadisinin Mecnunu, gamin da dogdugu yerim. Gozyas1 zincirimle de siirekli ekismekteyim.

> Eger dilinde agka heves etmek varsa sabirli olmay1 birak! Sevgilinin kdyiine varinca da mihnet vadisine dal.

# Bu diinya bagindan sonuna kadar bir stkint1 ve mesakkat yeridir. Oliimden bagka huzur verecek bir yer yoktur.
4 Ah ki! Menzil uzak, ayagmm kirik! Bir bela vadisine diistiim, yalniz ve kederli dolanirmm.
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bulundugu bu durumu, garesizlik temiyle anlatmaya ¢alisir. Beyitte kullanilan bela vadisi de fiziksel bir yerden ziyade
kisinin karsilastig1 biiyiik zorluklarm ve sikintilarin yasandig1 ruhsal bir mekan olarak karsimiza ¢ikar:

Geh cefa ktih1 gubarindan urinsa kisveti
Geh bela vadisini gest eylese iiryan olup (Avni G 4/2)*

2.6. Vadi-i Fena (Yokluk Vadisi): Divan siirinde siklikla kullanilan “beka” ve “fena” kavramlari, kelime anlami olarak
“kalict ve gecici” olma anlamlarina gelmektedir. Tasavvufi manada ise fena kavrami, kotii huy ve davraniglarin yok
olmasi, kulun kendi sifat1 ve vasiflarindan siyrilmasi; beka ise kotii huylarin yerini giizel huy ve iyi davranuslarin almasi,
bu yolla kulun Allah’m sifat ve vasiflariyla siislenmesidir. Divan siirinde genellikle maddi varlik ve hayat gercevesini
temsilen yer alan fena, varligin gegici olmasi hasebiyle riizgar ve sel gibi sembollere benzetilerek kullanilmistir. Beka ise
diinyanin gegiciligini anlatmak maksadiyla fena ile kullanilmistir (Felek 2007: 149).

Tasavvufi merhalede ¢ok 6nem arz eden fena kavrami, seyr i siilik yoluna giren miiritlerin agsmasi gereken
vadilerden biridir. Allah’a ulasmak i¢in asilmas1 gereken vadilerden biri olan fena vadisi, ayni zamanda bu vadilerin de
sonuncusudur. Sairler de tasavvufi siirler ele alirken fena vadisine gondermede bulunurlar.

Sair, diinya hayatinin gegiciligini ve faniligini tasvir etmek i¢cin Mecnun'un askindan dolay: gektigi cileleri 6rnek
olarak sunar. Diinya, vadi-i fena olarak adlandirilir ve bu vadide bulunan Kays'in (Mecnun) perisan olmus hali, gozler
oniine serilir. Diinya hayat1 her ne kadar gegcici ve fani olsa da bu faniligin icinde manevi gerceklikler ve ilahi isaretlerin
varlig1 s6z konusudur. Dolayisiyla beyitte kullanilan vadi-i fena kavrami, diinya hayatin1 ve onun gegici dogasim
simgeleyen bir mekan olarak kullanilir:

Dil o vadi-i fenanun Kays-1 zaridur k’olur
Riginiin her zerresinde nice mahmil na-bedid (Fehim-i Kadim G 40/3)46

S6z konusu beyitte sair, diinya hayatina meylederek kaybolan ve bir arayis igerisinde olan insanlari, zindandan
kurtulmus olan Hz. Yusuf’a benzetir. Hz. Yusuf'un gomleginin kokusu, babasimin (Hz. Yakub) gozlerini a¢tig gibi
“bizim de canimizin 6zii, varligimizin anlami bu diinyadaki varlik miicadelemizin temelini olusturur” diyen sair, vadi-
i fena kavramin diinya hayatini ve onun gegici dogasini simgeleyen bir mekan olarak kullanilir. Ayn1 zamanda sair,
fanilik vadisinde kaybolmus bir 4sik olarak kendini ve diger insanlar1 Hz. Yusuf'un durumuna benzeterek diinya
hayatindaki zorluklar1 ve manevi arayislar: da vurgular:

Ol Ytsuf-1 glim-geste-i vadi-i fenayuz
Kim maye-i can niikhet-i pirahentimiizdiir (Cevri G 53/3)%

2.7.Vadi-i Fakr/Vadi-i Gina (Yoksulluk ve Zenginlik Vadisi): Tasavvufta “fakr” kavram; hicbir seye malik ve sahip
olmayan salikin, her seyin ger¢cek malik ve sahibinin Allah oldugu bilincine varmasidir. Allah’in kulu olan insan ve ona
nispet edilen her sey, hakikatte onun Mevlasi olan Allah’indir. Bagka bir ifadeyle fakr, salikin kendisini her daim Allah’a
muhtag oldugunu bilmesi ve Allah’in hicbir seye ihtiyaci olmadigini kavramasidir. (Uludag 1995: 131). Gina ise mutlak
zenginliktir. O da yalnizca Allah’tir; ciinkii her seyin zati onundur. Maliku’l-miilk olan yalnizca Allah’tir. Insanoglu ise
fakir olup her seye muhtagtir. Zenginligi Hakk’t bilmekle ulastigini fark eden kimse, O’'ndan ondan bagkasina muhtag
olmaz; dolayisiyla Hakk’a ulagmus olan her seye ulasmis olur (Uludag 2012: 146).

Dervisligin en belirgin 6zelliklerinden biri fakirliktir. Ciinkii dervislige yonelen kisi, diinya nimetlerine meyletmez.
Ona gore fakr sahibi olan insan, en biiyiik zenginlige sahiptir. Sair de ele alinan beyitte, diinya hayatindaki zorluklar:
ve manevi fakirligi (fakr) anlatmaktadir. Yoksulluk vadisinde (fakr vadisinde) perisan olanlar, diinya nimetlerinden
uzak, aziksiz bir kosede (guse-i bi-tuse) her gece konaklarlar. Bu durum, diinya nimetlerinden el etek ¢ekip, manevi bir
aray1s iginde olanlarin hali olarak tasvir edilir. Dolayisiyla fakr vadisi, diinya hayatinin zorluklarmi ve faniligini ifade
eden bir mekan olarak ele alinir:

* Bazen, cefa dagimin tozundan elbisesi kirlense; bazen de ¢iplak bir sekilde bela vadisinde dolassa (ne olur!)
* Goniil, o yokluk vadisinin inleyen Kays'idir ki ¢61 kumunun her bir zerresinde nice mahfe kaybolmustur.
# Bizler, yokluk vadisinde kaybolmus Yusuflariz. Can cevherimiz ise gémlegimizin kokusudur.
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Fakr vadisinde ser-gerdan olan {iftadeler

Gfige-i bi-tligesinin her gece mihmanuidir (Hayali G 66/6)*

[slam inancinda Kabenin ¢ok &zel bir yeri vardir. Allah’m yeryiiziindeki evi olan Kabe, her Miisliimanim ziyaret
etmek istedigi kutsal bir mekandir. Sair de “goniil Kibe’si” ifadesiyle insan gonliiniin (kalbinin) yiiceligini anlatmaya
calisir. Tasavvufi manada goniil, Allah’'in tecelli ettigi mekan olup yere goge sigmayan Allah, hakiki ds1gin gonliinde
kendine yer bulmustur. Bu sebeple goniil, Allah'in evi olan Kébe ile es tutulmustur. Hayali de insanlara, goniil Kébe’sine
dogru manevi bir yolculuga ¢ikmalarini ve bu yolda c¢aba gostermelerini tavsiye eder. Manevi saflik ve huzurla
donanarak, goniil zenginligi (vadi-i gina) elde etmelerini onerir. Boylece gina vadisi, manevi zenginligi ve goniil
zenginligini anlatan bir mekan olarak kullanilir:

Sen Ka‘be-i dile yiirii sa‘y ile ver safa
Tut vadi-i gina etegin kim gelen gelir (Hayali G 91/4)*

2.8. Vadi-i Tekelliim (S6z ve Konusma Vadisi): Divan siirinde s6z kelimesi “siz” biciminde kullanild1g1 gibi “keldm,
giiftdr, siihan, lif” gibi kelimeler de sikca yer almistir. Kendisini asik olarak goren divan sairi, hem kendi sozlerini hem
de sevgilinin sozlerini ve sozle ilgili gilizellik unsurlarini gesitli yonlerden évmdistiir (Kavakh 2006: 73).

Incelenen beyitte tecelli, konusma vadisi (vadi-i tekelliim) ve hitap kelimeleri Hz. Musa'nin Tar daginda Allah ile
konusmasi olayina bir hatirlatmadir. Seyh Galib de aslinda ilahi giizelligin yansimasi olamayacaklarini, yani maddi ya
da manevi anlamda en yiiksek mertebeye ulasamayacaklarini ifade eder. Ancak bunlara ragmen konusma ve hitabet
vadisinde ytice bir konumda olduklarin belirtir. Vadi-i tekelliim kavrami, s6z konusu siirde konusma, hitabet ve ifade
yeteneginin sergilendigi bir mekan olarak ele alinir:

Sayetse degilsek de tecelli-i cemale
Vadi-i tekelliimde ser-efraz-1 hitabiz (Seyh Galib G 152/3)

Divan siirinde peygamberler mucizeleri, dini sahsiyetler ise kerametleri yonleriyle ele alinmislardir. Fehim
kendisini, Enel-hak diyen Halldc-1 Manstr gibi cesur ve ilahi hakikati dile getiren yigit biri olarak tanimlamaktadir. Ayn1
zamanda o, bastan ayaga kadar Allah’m nuruyla dolu oldugunu séyleyerek, ilahi aydinlanma iginde oldugunu ve
diinyevi sikintilardan kurtulmayi arzuladigimi dile getirir. Sair, vadi-i Kelim kavramuyla ilahi vahyin ve aydmlanmanin
elde edildigi bir mekani tasvir eder:

Mansf{ir-1 “Enel hak” zen-i vadi-i Kelim’em
Ser-ta-be-kadem nitir-1 Huda nar1 ne bilsiin (Fehim-i Kadim K 4/3)

Divan siirinde {izerinde durulan konulardan biri de belagattir. “Beldgat, bir diigiince ve duygunun yerinde ve zamaninda
manast en agik gekilde ve akici bir dille ifade edilmesidir.” Belagat kavramiyla nitelenen unsurlardan birincisi, kelam/s6z;
ikincisi ise kelami dile getiren miitekellimdir (Sara¢ 2000: 25). Sairler de siirlerini sdyleyis ve muhteva yoniinden
benzersiz kilabilmek igin belagata 6nem vermislerdir.

Hoca Nes’et, siirleriyle Seyh Galib'i etkileyen bir isim olmustur. Sair de kendisinin Nes’et Hazretlerini takip ettigini
ve onun rehberliginde belagat (giizel ve etkili konusma, yazma) vadisinde daha basarili ve etkili oldugunu ifade
etmektedir. Vadi kavrami, s6z sdyleme sanat1 ve edebi yeteneklerin sergilendigi bir mekén olarak ele alinur:

Hazret-i Nes’ete ta pey-rev olunca Galib
Hame vadi-i belagatda dahi ¢ok tolanur (Seyh Galib G 73/15)

8 Yokluk vadisinde sersemleyen diiskiinler (siklar), aziksizlik (yokluk) késesinin her gece konuklandir.

49 sen, goniil Kabe'sine yiirii ve orada cok calisarak etrafina mutluluk ver. Tokluk vadisinin etegini tuttugunda isteyen kisi seninle gelir.

>0 Hakk'in yiiziiniin tecellilerine layik degilsek bile konusma vadisinde seckin hitaba muhatap kilinmisiz.

°! Ben, Mansur’un ‘Ene-1 Hakk'1 ve s6z vadisinin kolesiyim. Bagtan ayaga kadar Allah’m nuruyla dolu olan bir insan, atesi ne bilsin!
>2 Galib, Hz. Neg’et'in ardindan gitmeye devam ettikge kalem de bu belagat vadisinde daha ok dolanur.
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Belagatin 6nemli unsurlarindan biri de manadir. Avni de soz siivarileri olarak tanumladig1 Bagdat, Misir ve Sam’da
bulunan sairleri, mana vadisinde hiiner sergilemeye davet eder. O, bu davetiyle rakiplerine meydan okuyarak onlari,
gosterisli ve gevik olma ozellikleriyle tasavvur ettigi kalem atiyla, s6ziin soylendigi mekana bekler:

Buyursun iste rahs-1 hame iste vadi-i ma‘na

Siivaran-1 sithan Bagdad u Misr u Sam-1 Sehba’dan (Yenigehirli Avni, K 21/48)*

Kegecizade, asagidaki beyitte 6viinme ve edebi tistiinliik tarzinda kendisine rakip olarak Nef‘i'yi gosterir. Nefi'nin
bu konuda {inlii bir isim oldugunu belirten sair, kendisi de kalemini s6z vadisinde (laf vadisinde) siirdiigii takdirde -
yani yazsa- {istiin bir performans sergileyebilecegini ifade eder. izzet Molla, kendi edebi yetenegini ve lafla oynama
sanatindaki maharetini ortaya koyarken, laf vadisini de bu yeteneklerin sergilendigi ve sozciiklerle oynama sanatinin
uygulandig1 bir mekan olarak ele alir:

Tarz-1 fahriyyede yanimda yayandir Nef‘1

Vadi-i lafa eger tevsen-i kilki siirsem (Kegecizade Izzet Molla K 22/44)>*"

Fesahat ilmi, ciimlelerin yerli yerinde kullanilmasi ve soziin agik, duru ve dogru bir sekilde ifade edilmesidir. Divan
siirinde kalem oynatan sairler, bu konuya oldukga dikkat etmislerdir. Bir beyit olusturulurken segilen her bir kelime,
verilmek istenen manaya uygun olmali ve karsi tarafta bir etki uyandirmalidir. Sair de kendisinin olusturacagi tislubun
veya tarzin dylesine etkileyici ve alisilmisin disinda olmasini ister ki bu tarzin, belagat sanatindaki (s6z sanatinda) yetkin
kisileri bile mahcup etmesini arzular. Yani sair, ortaya koyacag1 edebi tarzla, bu sanat alanindaki diger ustalardan tistiin
olmay1 arzu eder. Dolayisiyla vadi-i fenn-i fesahat kavramiyla s6z sanatinin ve belagatin yapildigi bir mekan
vurgulanmus olur:

Bir tarz kil hiram ki sermende eylesiin
Raks-averan-1 vadi-i fenn-i fesheti (Sabit, K 20/4)”

2.9. Vadi-i Eymen (Eymen Vadisi): Eymen Vadisi, Ttr Dagi’nda Hz. Musa'nin Allah'm tecellisine mazhar oldugu
yer olup ne Eski Ahit'te ne de Kuran’da bu isimlendirmeyle yer almaz. “Eymen Vadisi” ifadesiyle Kuran'm Ta Ha
suresinin 12. ve Nazi‘at suresinin 16. ayetinde “Tuwa Vadisi” olarak, Eski Ahit’te ise “Horeb” olarak gegen yer kastedilmis

olmahdir. “Eymen”, kelime anlami olarak Arapca “sag taraf” anlamia ve yine Arapga “yiimn”; ugur kokiinden tiiredigi

igin “miibarek, ugurlu” anlamlarma gelir. Kuranin farkli ayetlerinde “sa§ taraf”>®, “Tiir'un sagi”’ gibi ifadelerle tekrar

eden kelime, 6zel isim gibi algilanmis ve kelimenin diger anlamiyla vadi arasinda kurulan benzerlik iliskisiyle “Eymen
Vadisi” halini almis ve bu sebeple divan siirinde de kullanilmistir (Mataraci 2021: 75).

Simsek; sevgilinin giizellik unsuru olarak naz, nigih, yan bakis, tegafiil ve siteme; savas aletlerinden kili¢, ok ve mizraga
tesbih edilir. Memduh un kahri, kavram olarak simsege benzetilir. Ayrica simsek, sonbahar mevsimiyle olan ilgisiyle de
siirlere konu edilir. Beyitte, Hz. Musa'min kissasina telmihte bulunularak egsiz bir tabiat betimlemesi yapilir. Ayrica sz
konusu beyitte, sonbahar simseklerinin ¢aktig1 sirada gokyiiziinde olusan catal sekli, aga¢ seklinde diisiiniilmiis veya
aga¢ dallarinda yer alan su damlaciklarinin yansittig1 pariltilar da kastedilmis olabilir (Aydm 2010: 504). Ciinkii
sonbahar simseklerinin agaclarin tizerindeki yansimalari, Hz. Musa’nin Eymen Vadisi'ndeki agacin tepesinde gordiigii
atese tesbih edilir. Bu baglamda Eymen Vadisi, Hz. Musanin vahye mazhar oldugu kutsal yeri (mekani) ifade eder:

Vadi-i Eymen idiip dest i deri berk-i harif
Her ser-i sah-1 secer su’le-nisar old1 yine (Cevri G 214/2)

53 Bagdat, Misir ve kir renkli Sam’in séz siivarileri, iste kalem ati, iste mana vadisi buyursun gelsinler.
5% Dik basli kalem atini laf vadisine siirmem durumunda Nef‘i, fahriye séylemede yanimda yayan kalir.

" Bu beyit, Ebubekir Siddik Sahin tarafindan hazirlanan Kegecizdde Izzet Molla’mun Divénlar: (Bahdr-i Efkdr ve Hazdn-1 dsdr), isimli doktora
calismasindan almmustir.

> Ey Sabit, dyle bir tarz benimse ki fesahat ilminin oynaticilari senin hareketlerini (siirini) goriince utansinlar.

*® Bkz. Ta Ha/80 ve Kasas/30.

5 Bkz. Meryem/52.

> Sonbahar simgekleri ova ve sahralari Eymen Vadisi'ne gevirirken, agaglarin sultanmin basi etrafa 151k sacar oldu.
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Ten-goniil-ask birlikteliginin ele alindig1 bu beyitte, goniil gesitli yonleriyle 6n plana ¢ikarilir. Goniil, sevgiliye
tertemiz bir agkla bagl olunca ten de bu temizlikten ve 1siktan nasibini alir. Sair de kendi bedenini Hz. Musanin Tir
Dagi'na benzeterek gonliinde saf agskin nurunun parladigini ifade eder. Vadi-i Eymen’deki tecelli atesi, sairin ig
diinyasindaki saf agkin, nur olarak yanmasin simgeler. Bu durum, Vadi-i Eymen’in mecazi olarak kutsallik ve ilahi
agkin merkezi olarak kullanildigim gosterir:

Ttr-1 Masidiir tentim gofiliimde ntir-1 ‘agk-1 pak
Sol tecelli naridur kim Vadi-i Eymendediir (Hayreti G 58/2)

Sair, kendisini zamaninin Musa’s1 olarak tamitirken, i¢ diinyasini da Vadi-i Eymen’e benzetir. Bu vadi, her yoniiyle
huzur ve bereket dolu bir yer olarak tanimlanir. Sair de i¢sel yolculugunu, huzur ve bereket dolu bir vadide gecen
yolculuga benzetir. Sairin i¢indeki atesin yanmasi, ilahi agkin veya ilhamin yogunlugunu ifade eder. Vadi-i Eymen de
kutsallik ve ilahi tecelliyle iliskilendirilmis ve sairin i¢ diinyasindaki manevi coskunlugu, huzuru ve ilahi aski temsil
eden bir mekéan olarak tasvir edilmistir:

Bu mu'ciz nazm ile Riihi ben ol Miisa-y1 vaktem kim
Der(inum Vadi-i Eymen’diir anda nardur dagum (Bagdath Rahi, G 766/5)%

Bahar mevsimi, divan edebiyatinda en ¢ok bahsedilen mevsimlerin baginda gelir. Tabiatin yeniden dirilmesi,
sairlerin dikkatini cekmis ve bahara yonelik tasvirler, divan siirinde sik¢a kullanilmistir. Kelami de baharin gelisiyle
birlikte kirlarin ve dag eteklerinin gelincik ¢icekleriyle kipkirmizi goriinmesini atesin kizilligiyla (agag tizerinde yanan)
iliskilendirmistir (Yesilbag 2023: 152). Vadi-i Eymen ise kutsallig1 ve ilahi tecelliyle dolu olmas1 bakimindan kutsal bir
mekén olarak ele alinmugtir:

Kahsar u dest-i vadi-i Eymen gibi bugiin
Piir-nardur gorenler ani lale sandilar (Kelami, G 56/2)""

Ask atesine tutulan as1g1mn odasi, agkini yasattig1 goniil diinyasidir. Bu odanin (goniil) aydinlanmasi ise as1gin cektigi
sikint1 ve ¢ilelerle esdegerdir. Ciinkii asik, bu yolda ne kadar ¢ok ¢ile ¢ekerse o kadar olgunlasir ve askin gergek ruhuna
ulasmuis olur. Sair de i¢indeki ah (derdin, i¢ ¢ekisin) atesinin, hiicresini (kalbini, i¢ diinyasini) aydinlattigini, bu durumun
gonliine sabretmeyi zorlastirdigini ve ona Vadi-i Eymen azmi verdigini ifade eder. Vadi-i Eymen, burada ilahi tecelliyi
ve kutsal bir hedefe varmay1 temsil ederken, ayn1 zamanda sairin manevi arayisa yoneldigi mekan olarak da ele almur:

Ahum od1 her kacan kim hiicreyi rGisen kilur
Sabr kilmaz dilde ‘azm-i Vadi-i Eymen kilur (Muhibbi, G 585/1)*

Bir bagka beyitte ise Eymen Vadisi, karsimiza Vadi-i kiihsar olarak ¢ikar. Sair, asagidaki beyitte, Hz. Musa'nin Ttr’'da
Allah ile konusmasini ve O'nu gormek istemesi olayma telmihte bulunur. O, bu olay1 animsatarak Hz. Musanin ilahi
goriintiinlin gliciine sabredemedigini belirtir. Boylece insanin ilahi kudret karsisindaki acizligini de ortaya koymus olur.
Daglik vadinin 1s1kla dolu olmasi, bu tecellinin parlakligina vurgu yapar ve bu yogun parlakliga bakmanin zorlugunu
belirtir. Vadi-i Eymen kavrami, Allah’in tecellisinin zuhur ettigi 151tk dolu bir mekéan olarak tasvir edilir:

Sabr idemedi tab-1 tecellisine Mtisa
Piir-sa‘sa‘adur vadi-i kiihsara bakilmaz (Yari, G 294/3)%

>’ Bedenim Tar dagi, gonliimde saf agkin nuru ki Eymen Vadisi'ndeki tecelli atesi gibidir.

60 Ey Rahi, bu mucize gibi siirimle, ben zamann Musa’siymm, kalbim Eymen Vadisi, oradaki yara da atestir.

61 Bugiin daglik bolgeler ve bozkirlar, Vadi-i Eymen gibidir. (O), tamamen atesle doludur; ama gérenler onu lale sandilar.
" Bu beyit, Mustafa Karlitepe tarafindan hazirlanan Keldmi Divini isimli yiiksek lisans alismasindan alinmistir.

62 Ahimin atesi her ne zaman odami aydmlatirsa, gniilde sabir kalmaz ve Eymen Vadisi'ne dogru yoénelir.

5 Musa, tecellinin (Allah'in zuhurunun) glicline sabredemedi. Dolayistyla 1s1lt1 dolu daghik vadilere bakilmaz.
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2.10. Vadi-i Dil (Goniil Vadisi): Goniil kelimesi, Tiirk¢e kokenli olup en eski haliyle karsimiza ilk defa Orhun
Yazitlari'nda ¢itkmaktadir. Tiirkgede bilhassa siir dilinde ¢ok farkli manalara gelebilen goniil kelimesi, Farsca “dil”,
Arapga “kalb” kelimeleriyle anlamdastir. Askin vatan1 ve mana aleminin 6liimsiiz mekan olan goniil, as1gin her tiirli
asiklik halinin sahidi ve her seyi yasadig: yerdir. Goniil kavrami, divan siirinde ¢ok farkl1 manalar1 karsilamistir. Goniil,
bazen her tiirlii kotiiliigiin ve acinin yegéane kaynagi olarak goriilmiis, bazen diinyanin, felegin ve sevgilinin her tiirlii
eziyetine boyun egmis asik olarak diistintilmiis, bazen de ilahi agkin mekan: hatta Kéabe ile kiyaslanmis olup Kabe’yle
denk tutulmus kutsal bir mekan olarak dahi diistinilmiistiir (Calka 2018: 475).

Ask askerinin/ordusunun konak yeri hig stiphesiz ki goniil vadisidir. Bu vadi, ask yolculuga ¢ikan sevda ordusunun
varmak istedigi asil hedeftir. Akil da diistinme smurlarinin 6tesine gegerek bu yolculuga devam eder. Bela ve sikintilarla
dolu olan bu yolculukta goniil vadisi, askin yogun olarak yasandigi, kalbin derinliklerinde yer alan manevi bir mekan
olarak ele alinir:

Menzil-i ceys-i mahabbet vadi-i dildiir yine
Sigmaz ol seyl-i bela aklun feza-y1 tengine (Cevri G 246/3)*

Tasavvufi manalarin 6n plana ¢iktig1 asagidaki beyitte ise tasavvufi askin coskusu ve giizelligi dile getirilir. Sair,
beytin ikinci misrasinda kad beda’l-envir: fi migkiti kalbi men kabes ifadesiyle Allah’m nurundan bahseder. Bu nur, benim
kalbime nasil tecelli ettiyse “sizler de gelin ve benim kalbimde yanan bu ilahi ask atesinden payiniza diiseni alin ve
goniil vadinizde bulunan ateslerinizi bu nur ile tutusturun” diyerek miiridanlar bu yola tesvik eder. Goniil vadisi de
ask atesinin ve nurlarinin tecelli ettigi yer olarak dikkatlere sunulur:

Nar-1 ‘agkun vadi-i dilde tecelli eyledi
Kad beda’l-envar: fi migkati kalbi men kabes (Sitheyli, K 3/8)®

Diinya hayati, tiirlii nimetlerle doludur. Insanoglu da istek ve arzularla donatilmig bir varliktir. Diinya, dylesine
tuhaf bir yerdir ki her seyiyle tam bir ¢ile ve sikinti mekanidir. insan da bu kati gercegi bilerek istek ve arzularinin
pesinde hi¢ yorulmadan kosar. Sair de bu durumu goz 6niine alarak goniil vadisinin tasvirini yapar. Ona gore bu vadi,
arzularin gerceklesmedigi ve dileklerin kabul edilmedigi bir mekandir:

Bad-i gam bulmadum devlet-i diinya gibi
Vadi-i dil gormediim ‘arz-1 temenna gibi (Cazim, G 340/1)%"

Dert ve sikintilarla dolu olan bu fani diinya, tiirlii imtihanlarla donatilmistir. Diinyanin bu hali, Kuran-1 Kerim’de
sOyle anlatilir: “Sizi mutlaka biraz korku ve achk ile; biraz da mallardan, canlardan ve iiriinlerden noksanlagtirmak suretiyle
imtihan edeceiz. Sabredenleri miijdele!”* Dolayisiyla insanoglu da bu diinya hayatinda tiirlii imtihanlara tabi tutulacaktir.
Sair de aslinda bu sikintilarin bastan beri var oldugunu yani ervah-1 ezelde (ruhlarm yaratildig1 zaman)
kararlastirildigini dile getirir. Bu diinya hayatinin her yeri cennet riizgarlariyla dolsa bile goniil vadisinde hayatin
kaygilarmin ve iiziintiilerinin kalici oldugunu ifade eder. Iste goniil vadisi, insanin i¢sel diinyasinda yasadig1 sikintilarin,
digsal mutluluklara ragmen varligini stirdiirdiigii duygusal bir mekandar:

Sahn-1 “dlem serbeser tolsa nesim-i huld ile
Vadi-i dilde mukarrerdiir hiimim-1 ‘6mr-gah (Azmizade Haleti, G 699/3)®

Goniil, bagka bir siirde ise lale bahgesiyle karsimiza ¢ikar. Asagidaki beyitte sair, goniildeki yaralar ile lale bahgesi
arasinda bir benzerlik kurar. Asigin gonliine, sevgilisi tarafindan ¢okga yaralar agilmistir. Bu yaralar neticesinde goniil

% Ask ordusunun menzili yine goniil vadisidir. O bela seli, aklin dar alanina sigmaz.

% Askin atesi goniil vadisinde tecelli eyledi. Béylece benim kalbimde de misk lambasinin (kalp 1s181) 1s1iklar1 parlamaya bagladi.
% Diinya makami gibi sikintili bir hayat bulmadim. Istek ve arzulari bitmeyen bir goniil de hi¢ gérmedim.

" Bu beyit, Ahmet Ozbek tarafindan hazirlanan Cazim Divdn: isimli yiiksek lisans alismasindan alinmustir.

%7 Bakara/155. Ayrica bkz: Bakara/214, Enfal/28, Tegabiin/15, Al-i imran/186, Ankebit/64.

% Bu diinya, bastan basa cennet riizgariyla dolsa da émiir denilen hayatin sikintilari, goniil vadisinde kesinlegmistir.
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(kalp), hem renginin kirmizi olmasi hem de ortasinda bulunan siyahlik nedeniyle lale ve lale bahgesi gibi
disliniilmiigtiir:

Goniil ki dag ile vadi-i lalezare doner
Sirigk-i dideleriim ctiy-1 bi-karare doner (Nesati, G 39/1)”

Nabi de bir siirinde gonlii, 6zel olusundan dolay1 hareme benzetir. Sevgilinin cilveli ve ¢ekici tavirlar1 nedeniyle
harem vadisinin giizellik ve zarafetle dolup tastigini dile getiren sair, sevgilideki bu giizelliklerin, haremin sinirlarina
sigamayacak kadar biiyiik oldugunu ifade eder. Beyitte gecen vadi-i harem ifadesi, haremin sinurlari iginde kalan mekan
anlaminda kullanilir. Ayni sekilde sevgilinin cilveli tavirlar1 nedeniyle giizellik ve ¢ekiciligin 6n plana ¢iktig1 bir mekan
olarak da ele alinir:

Arz(-y1 zahm-1 nevk-i tig-i gamzenle senin
Teng olur ey stth vadi-i harem ahtlara (Nabi G 130/3)"

Sair, burada sevgilinin gozlerine ve siyah percemine goniil diisiiren asiklarin hayallerinden bahseder. Asiklar,
glizelleriyle meshur olan Cin {ilkesi ile en giizel kokularin/miskin iiretildigi yer olan Hoten sehrinde, sevgilinin
gozlerini ve o mis kokulu saglarini aramaktadir. Arayisa konu olan Cin ve Hoten tilkeleri, eski siirlerde sik¢a kullanilan
ve uzak, erisilmesi zor yerleri temsil eden cografi mekanlardir. Sair de goniil vadilerinin, uzak ve egzotik yerler olan Cin
ve Hoten ¢ollerine benzedigini ifade etmekte ve bu vadilerin ulasilmasi zor, hayal edilen ve 6zlenen yerler oldugunu
dile getirir:

Ol ah( gozlertin ol kakiil-i miisgin hayaliyle
Goniil vadileri Cin u Hoten sahralarmdandur (Edirneli Kam1, G 48/4)”

2.11. Vadi-i Safa/Siirur (Mutluluk Vadisi): Cevreye ve tabiata ait hemen her seyin yansimasmi divan siirinde
bulmak miimkiindiir. Kdinatin diizeni ve kainatta mevcut olan giines, ay, felek, gezegenler, yildizlar gibi kozmik
kavramlarla beraber diinyanin diizeni farkli yonleriyle siirlerde yer almistir. Sairler de kozmik kavramlarm hem yticelik,
parlaklik, sicaklik, hareket, islev, tesir gibi ozelliklerini hem de sevgili veya memduh baglaminda gesitli benzerlik
iligkilerini estetik bir bakisla yansitmiglardir (Ozdemir 2019: 103).

Divansiirinde felek, cogu zaman doének ya da vefasiz olmasi yoniiyle tasvir edilir. Sair de s6z konusu beyitte, kaderin
vefa yolunda ilerledigini ve safa vadisinde, yani huzur ve mutluluk diyarinda olan kisinin korkusuz ve endisesiz
oldugunu ifade eder. Vadi-i safa kavrami, ideal bir huzur ve giiven ortamini temsil eder. Cevri de bu vadide
bulunanlarin korkusuz ve endisesiz olduklarini belirterek, bu mekanin tahmin edilenden ¢ok daha fazla huzurlu ve
giivenli oldugunu vurgular:

Hala ki felek rast-rev-i rah-1 vefadur
Vadi-i safa saliki bi-havf ii hazerdiir (Cevri K 38/3)7

Divan siirinde yara kavrami, genellikle ask acis1 veya sevdiginden ayr1 kalmanin verdigi ac1 anlamimnda kullanilir.
Hayali de yasadig1 acilarin ve aldig1 yaralarin aslinda manevi bir kazang ve mutluluk kaynagi oldugunu ifade eder. Aynm
zamanda bu acilarin onu sevgiliye daha da yaklastirdigini ve ona olan sevgisini pekistirdigini anlatir. Beyitte kullanilan
vadi-i slirur kavrami, acilar neticesinde ortaya gikan huzur ve mutlulugun elde edildigi bir mekan olarak ele alinir:

Her yarimn oldu sinede bir vadi-i siir(ir
Her dagim oldu can gozii kaldi baka sana (Hayali G 15/2)"

% Goniil, dag (yara) ile lale bahcesine dénerken, gozlerimden akan yaglar da durmadan akan bir dereye déner.

70 Sevgilinin nazli ve giizel bakislar1 o kadar etkileyicidir ki, harem vadisindeki ceylanlara (giizel kadinlara) bile dar gelir.

7! Goniil vadisinin diiskiinleri, senin gozlerinin ve siyah per¢eminin hayaliyle Cin ve Hoten sahralarinda dolasmaktadirlar.

72 (Neylersin ki) felek, biitiin olumsuz 6zelliklerine ragmen halen daha vefa yolunun dogru gidenidir. Mutluluk vadisinin salikleri ise bu
zamanda korkmadan ve ¢ekinmeden yasamaktadirlar.

7 Ey sevgili, (senin biraktigin) her yara, gogsiimde bir seving vadisi oldu. Gogsiimdeki her yara izim ise ruhumun gozii olarak sana
bakakald.
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Mubhibbi, manevi yolculugun zorluklarini ve gerekliliklerini anlattig1 beytinde, hafif ruhlu, yani diinya islerinden ve
maddi baglardan arinmayan bir kimsenin, sevgilinin (hem ilahi hem de begeri anlamda) sokagini tavaf edemeyecegini
belirtir. Sair, manevi yolculugun ve askin, ciddi bir adanmishik ve arinma gerektirdigini vurgular. Ayrica, mutluluk
vadisini ge¢mek igin bir¢ok duraktan, mesafeden ve konaklama yerinden ge¢mek gerektigini dile getirir. Ciinkii bu
yolculuk, mesakkatlerle dolu uzun ve zorlu bir yolculuktur. Dolayisiyla bu vadi, dsiklarin mutlaka ge¢mesi gereken bir
mekan olarak tasvir edilir:

Sebiik-rith olmiyan itmez tavaf kiiy-1 cdnani
Bu vadi-i sa’adet-mendi tayy hayli menzildiir (Muhibbi G 581/2)

2.12. Vadi-i Nusret (Zafer Vadisi): Divan sairleri, 6zellikle kasidelerde, 6vgiiyle soz ettikleri devlet adamlarmnin
katildiklar: savaglara ve bu savaglardaki kahramanliklarina siklikla yer verirler. Bu baglamda kasidelerde, konu olarak
dogrudan bir savas veya savas tasvirine yer verilebilir. Divan siirinde s6z varlig1 olarak énemli bir yere sahip olan savas,
bazi durumlarda “cidil, harp, cenk, perhds, erdeb, rezm vb.” kelimeleriyle de karsilik bulur. Siirlerin bazilarinda ise savas
veya benzer es anlamli kelimelere redif olarak yer verilmistir. Fakat divan siiri igerisinde savas ¢ogu zaman gergek
anlamiyla yer almakta olup bunun yaninda mecazi anlaminin da yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir. Mecazi
anlamda savas, siirin geleneksel tipleri olan asikla sevgili veya asikla rakip arasinda gegmektedir. Asik, sevgilinin
giizellik iilkesine seferler yapmaktadir. Asigin kargisina engel olarak da sevgilinin giizellik unsurlari ve rakip(ler)
¢ikmaktadir (Batislam 2020: 318).

Asagidaki beyitte, savas meydaninda kazanilan bir zafer tablosuyla karsilasilir. Padisahin zafer kazanan askerleri,
ellerindeki bayraklarla zafer vadisini ve ovasini tam bir lale bahcesine ¢evirmislerdir. Zaferin kazanilmasiyla birlikte
askerler, ellerindeki bayraklarla coskulu bir sekilde ilerlemektedirler. Zaferin kazanildigi bu mekan, adeta bir lale
bahgesi gibi giizel olmus ve ilahi yardimin sunuldugu bir yer olarak ele almmustir:

Eyledi lesger-i manstirufi o bayraklar ile
Vadi-i nusret i dest-i zaferi lalesitan (Baki, K 2/22)"

Sair, donemin padisahi III. Selim’den 6vgiiyle bahseder. Giydigi devlet kiirkiiyle insanlarin géziine aniden goriinen
padisah, bu olaganiistii haliyle zafer vadisinin mehtab: gibi etrafina 1s1k sagar. Hatta onun gelisi, muharrem ay1 gibi
faziletli bir sekilde karsilanir. Nusret vadisi ise zaferin ve basarinin elde edildigi bir yer olarak tasvir edilir. Yani bu
mekan, zaferin ve ilahi yardimin sembolii olan bir yerdir:

Goriindii nagehan ¢esm-i cihana ferv-i devletle
Muharrem ndmina bir mahtab-1 vadi-i Nusret (Seyh Galib T 21/8)"

2.13. Vadi-i Hile (Aldatma Vadisi): Divan sairlerinin bir bagka 6zelligi de manevi ve ahlaki yonden siirler kaleme
almalaridir. Sairler, bu tiir siirleri kaleme alarak 6giitler verir ve etraflarindaki insanlar1 da gesitli yonlerden uyarirlar.
Sair de s6z konusu beyitte ilk olarak aldatma ve kurnazhigin hiikiim siirdiigii yerlere diismeme ve bu tiir kimselerden
uzak durma 6giidiinii vermektedir. Gaflette olup kolayca aldatilabilecek, gonlii zayif insanlardan kaginmanin insan igin
gerekli oldugu vurgulanir. Dogruluk ve safligm hiikiim siirdiigii yerlerde, cesur ve erdemli insanlarla birlikte
ylirlimenin 6nemine deginen sair, sahtekarlik, aldatma ve giivensizlikle dolu mekanlardan 6zellikle uzak durulmas:
gerektigini ogiitler:

Hile vadisine diisme uyuban dilkiilere
Bise-i sidk u safada yiiri arslanlar ile (Hayretl G 405/12)”’

7 Negeli (hafif ruhlu) olmayan kimse, sevgilinin mahallesini ziyaret etmez. Bu mutluluk vadisini katetmek epeyce (yol) menzildir.
7 Kendilerine yardim edilmis askerler, ellerindeki bayraklarla zafer vadisini ve ¢oliinii lale bahgesine cevirdiler.

76 (O padisah ki) muharrem ayinda goriinen zafer vadisinin mehtab gibi devletli kiirkiiyle bir anda cihamin goziine goriindii.

77 Tilkilere uyarak hile vadisine diisme, arslanlar ile dogruluk ve huzur ormaninda yiiri.
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Nabi'nin kaleme aldig1 bu beyitte, ask ve aldatma temalarinin bir arada kullanildigini gérmekteyiz. Sevgili, her
yoniiyle asik igin bir cazibe merkezidir. Sevgilinin bu sihirli cazibesi, asig1 tamamen etkisi altina alir. Sevgilinin
cazibesiyle (gekiciligiyle) deliye donen asik, dylesine kendinden gecer ki sevgilinin bakislar1 onu derinden etkiler ve onu
hile vadisine ¢eker. Aska yonelik her tiirlii sihrin ve aldatmacanin bulundugu bu mekanda kendinden gecen asik, ¢cok
sonra askin ve onun biiyiistiniin aslinda bir hile ve aldatmaca oldugunu anlar. Sair de agkin ve onun etkilerinin gercek
ve kalic1 olmadigini zarif bir dille ifade eder:

Asikin sihr i fiistiniyle idermis mecnun

Vadi-i mekrde ol gamze-i cAd{i ne imis (Nabi G 344/2)7®

2.14. Vadi-i Siar (Corak/Giiriiltii ve Kavga Vadisi): Str kelimesi sozliikte “giiriiltii, samata, karmasa, kavga, act ve
tuzlu” (Sami 2023: 787) anlamlarina gelmektedir. Divan siirinde daha ¢ok ask-rakip-sevgili tigliisiiniin s6z konusu
edildigi beyitlerde kullanilan bu kavram; ayni zamanda cesitli telmih ve benzetmeler araciligiyla da karsimiza gikar.

Incelenen beyitte dikkatimizi gegen ilk husus, sevgilinin giizellik unsurlarinin 6én plana gikarilmasidir. Sevgilinin
kirpikleri adeta bir ordu gibi saf tutmus ve onun giizelligi sairin gonliinii harap ederek verimsiz ve ¢orak bir vadi haline
getirmistir. Sair de sevgilinin giizelligi karsisinda yasadig1 derin kederi ve igsel boslugu, vadilerdeki derin ve ¢orak
yapiya benzetir. Boylece goniil, harap haliyle vadinin 6zelliklerini tasiyan bir mekan olarak tasvir edilir:

Lesker-i hayl-i miijen saff-1 sipah-1 afet
Dil-i virdnemiizi vadi-i stir eylemisiiz (Mustafa Sami G 44/6)”

[nsanoglu, umudun giicii ve gabanin neticesinde hayallerine ulagan bir varliktir. Umut bulutunun (ebr-i reca)
bereketi, herhangi bir yardima ihtiya¢ duymadan, ¢orak bir vadiyi (vadi-i stir) bile nimetler ve basarilarla doldurabilir.
Yani, umut ve inancla ¢alismanin, verimsiz goriinen alanlar bile nasil verimli hale getirebilecegi ifade edilir. Vadi-i stir
ise baslangicta umutsuz ve verimsiz bir durumu karsilarken; zamanla umut ve arzularin gergeklesmesiyle birlikte bu
durumun olumlu bir hale déniisebilecegi bir mekan:1 temsil eder. Dolayisiyla bu kavram, bir halden bagka bir hale
dontisiimii yansitan bir mekan olarak ele alinr:

Bi-meded karl-1 feyz-i eser-i ebr-i reca
Piir olur nahl ii ber-i kam ile ol vadi-i stir (Cevri K 15/18)%

2.15. Vadi-i Hism (Ofke/Kizginlik Vadisi): Sozliikte “incinme, engellenme gibi durumlarda gosterilen saldirganlik ve
hisum ve hiddet tepkileri” (Ayverdi 2005: 2417) olarak tanimlanan 6fke; aslinda insanin mutluluk, iiziintii, kaygi, tiksinme
gibi temel duygular arasinda yer almaktadir. Insan icin oldukga ilging hasletlerden biri olan 6fke, bircogumuzun
deneyimledigi normal bir duygudur. Dolayistyla insan, ruhi ve bedeni yonden farkl 6zelliklere sahip bir varliktir. Onun
bu farkl1 6zellikleri stiphesiz ki siirlere de yansimustr.

Sair, 6fke vadisini ve merhametsiz gozlerin neden oldugu kargasay: anlatirken, ayn1 zamanda sevgilinin saginin,
kahramam (&sik), Cebrail’in kanad: gibi korudugunu ve golgeledigini de ifade eder. Vadi-i hism kavrami, 6fke ve
kargasanin hakim oldugu yeri temsil ederken, sairin de iginde bulundugu ruh halini ortaya koyar:

Yine vadi-i hism ii ¢engi ¢gesm-i bi-aman tutmus
Per-i Cibrili ziilf ol kahramana sayeban tutmus (Seyh Galib G 136/1)*

2.16. Vadi-i Isyan (Kars1 Gelme/Bas Kaldirma Vadisi): Yaratilis itibariyle cesitli duygular1 bir arada yasayan
insanoglu, itaat ve isyan etme ozelliklerine sahip bir varliktir. Karsilasmis oldugu olumsuz olaylar neticesinde Allah’a
isyan eden insan, ayni1 zamanda kendisi i¢in takdir edilen seylere kars: da bir itirazda bulunuyor demektir. Halbuki
insanoglu, kullugunun geregi olarak basina gelen her tiirlii bela ve musibete sabretmeli ve Rabb’inden gelenlere boyun
egerek kulluguna zarar getirmemelidir.

78 Sevgili, cekiciligi ve cazibesiyle as181 deli divane ederken; o aldatma vadisinde bu biiyiilii bakis da neymis!

7 (Ey sevgili), senin kirpiklerinden olusan askerlerin, o giizellik ordusunda saf tutarak bizim harap olmus gonliimiizii corak bir vadiye
gevirmistir.

8 Umut bulutunun eseri olan bereketin isinden yardim gelmez. O tuzlu vadji, agaglar ve dallarla dolup tasar.

81 Biz, melamet vadisinde agkin arslanlariy1z. Ormanlarimiz ise ¢ektigimiz ac1 ahlarimizdir.

Divan Edebiyat: Aragtirmalar: Dergisi 33
(Aralik 2024)



DIVAN SiiRINDE BiR MEKAN UNSURU OLARAK “VADI” e 337

Kisi (kul), sonsuz merhamet sahibi olan Allah’a giivenmeli ve onun rahmetinden olabildigince istifade etmelidir.
Aym sekilde insan (kul), glinah ve isyan yoluna gitmemeli, bunun yerine bagislanma ve affedilme yoluna yonelmelidir.
Beyitte kullanilan vadi-i isyan kavrami, kisinin manevi olarak sapkinlik ve giinah i¢cinde bulundugu bir durumu ifade
eder. Sair de bu durumdan kaginmayi, Allah’in affina ve rahmetine yonelmeyi tavsiye eder:

Vaye-gir ol ab-1 rahmetden sahdb-asa miidam
Vadi-i isyana gitme canib-i gufrana gel (Seyh Galib T 29/6)%

2.17. Vadi-i Inkar (Reddetme/Tanimama Vadisi): Sairlerin divan siirinde genel manada rind araciligiyla kafa
tuttugu, kimi zaman vaiz, molla, stifi diye hitap ettigi zahit, eski edebiyatta kat1 seriat kurallarinin, degismez diye
addedilen inanclarin ve her tiirlii toplumsal baskinin savunucusu ve uygulayicis: olarak tanitilir. Cevresine kars: kep
kaslarini ¢atan, kendisi disindaki herkesin davramislarimi haram oldugu gerekgesiyle kinayan zahit, rindin aksine,
zamanim diinyasini ve ahiretini kazanma kaygisiyla gegirmektedir. Ozii ile s6zii birbirine uymayan, ikiyiizlii ve bigimci
olan bu zat; hirsli, a¢g6zlii ve bagkalarina yiiksekten bakan biridir. Bu yoniiyle zahit, insanin igine degil; dis goriintisiine
ve kalibina deger vermektedir (Mengi 2000: 216-217).

Tasavvufi igerigin agir bastig1 bu beyitte sair, dindar bir kisinin (zahidin) diinyalik bir sey (bir oyuncak veya sevgili)
yliziinden dogru yoldan sapmasin ve inkar vadisine diismesini elestirir. Zahit, dini ve manevi yoldan saparak, hakikati
inkar ettigi bir ruh haline biirtiniir. Dolayisiyla burada, vaizin bir oyunla kisiyi sevgilisinden uzaklastirdig1 ve bu ytizden
zahidin inkar vadisine diistiigii anlatilir. Bu kavram, mekan olarak fiziksel bir yerden ziyade, kisinin ruhsal ve manevi
durumunu ifade eden bir mefhum olarak karsimiza ¢ikar:

Ani bir lu’b ile benzer ugurmis yardan va'iz
Nice demdiir ki zahid vadi-i inkara diismisdiir (Nev‘i G 146/4)%

2.18. Vadi-i Telag (Endige/Kayg: Vadisi): Edebiyat diinyasina baktigimizda sairlerin gesitli misyonlari vardir. Insan,
hayat ve topluma dair goriisler ortaya koyan sairler; zamanin siik(in ve huzurdan yoksun insanina, dogruyu gostermeyi,
6glit vermeyi amaglamig ve bu amagla fikirlerini okuyucu ulagtirmaya ¢ahgmsglardur.

Incelenen beyitte, hayatta dogru yolda gitmenin her zaman en iyi secenek olmadig1 ve baz1 durumlarda egri olmanimn
(esnek olmanin, akilli olmanin) daha yararh olabilecegi ifade edilir. Yay gibi egri olmayi, yani esnek olmay1 tavsiye eden
sair, dogru giden bir ok gibi diimdiiz gitmenin telas ve karmasa vadisine diismeye yol agabilecegini belirtir. Vadi-i telas
kavrami ise kisinin ruhsal ve manevi durumunu ifade ederken, ayn1 zamanda kisinin endise ve kayg icinde bulunmasini
da temsil eder:

Keman-misal kec ol tek atilma yabana
Hadeng-i rast-rev-i vadi-i telas olma (Nabi G 796/3)

2.19. Vadi-i Zulmet (Karanlik Vadisi): Sozliikte “karanlik ve karanliklar iilkesi” olarak tanimlanan bu kavram; ii¢ ayda
ulasilan bir yolu olan ab-1 hayatin da i¢inde bulunduguna inanilan karanliklar iilkesinin adidir. Bu diyara giden Hizir
ve llyas, ab-1 hayat1 bularak igmiglerdir. Iskender ise karanliklar i¢inde yolunu sagirmigtir. Bu kavram, divan siirinde,
sevgilinin saciyla iliskili olarak ele ahnmistir. Buradan yola c¢ikarak sevgilinin sac1 zulumata, dudag ise bu zulumat
icindeki ab-1 hayata benzetilmistir (Pala 2022: 494).

S6z konusu beyitte 6ncelikle Hizir-Ilyas kissasina bir telmih s6z konusudur. Karanliklar Ulkesi'ne yolculuk yapan iig
arkadag (Hizir, Ilyas ve Iskender) ab-1 hayati bulmak ugruna yola ¢ikmislardir. Hizir ve Ilyas, dliimsiizliik suyunu bulup
igmigler; fakat Iskender, bu vadide yolunu kaybettigi icin bu sudan igememis ve susuz kalmustir.

Siire genel manada bakildiginda sairin ¢aresizligine sahitlik edilir. Vadi-i zulmet’e (Karanliklar tilkesi) diisen goniil,
(Biiyiik Iskender’in karanlik vadilerde kaybolmas gibi) caresizlik ve iiziintii igerisinde kalir. Caresiz kalan goniil (sair)
susuzluktan canini vermis; ancak yine de su bulamamustir. Béylece vadi, manevi rahatligin ve huzurun arandig1 soyut
bir mekan olarak ele almur:

52 (Ey insan) bulut gibi daima rahmet suyundan faydalan. Isyan vadisine gitme, bagislanma tarafina gel.
% Vaiz, sanki onu bir oyun ile ugurumdan ugurmus, zahit uzun zamandan beri inkar vadisine diigsmiistiir.
84 Yay gibi egri ol; ama sakin dogru olarak yabana (bosa) atilma; dogru giden ok gibi de telas vadisine diisme.
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Vadi-i zulmetde bu dil kald1 Iskender gibi
Tesnelikden virdi cAn bulmadi ol bi-cAre su (Muhibbi G 2772 /2)%

2.20. Vadi-i Cehennem (Cehennem Vadisi): Cennet ve Cehennem, 6liimden sonraki hayata dair ipuglar1 vermesi
agisindan dnemlidir. Bu mekanlar, Islam dini basta olmak iizere, neredeyse biitiin din ve inaniglarda énemli bir yer
tutmaktadir. Sozliikte “ahiretteki azap yurdu ve derin kuyu” (Pala 2022: 85) anlamina gelen cehennem; ahiret hayatinda
kafirlerin stirekli olarak, giinahlar1 affolunmayan miiminlerin de giinahlar1 nispetinde cezalandirilmak suretiyle
kalacaklar1 azap yeri olarak tanimlanmaktadar.

Balkanlarin 6nemli sehirlerinden biri olan Bosna, tarih boyunca bir¢ok zulme maruz kalmistir. Kendisi de Bosnali
olan sair, siirlerinde zaman zaman Bosna’dan stz etmistir. Bosna’da verilen gorev, sair tarafindan cdy-1 azib (azap yeri)
olarak tanimlanmis ve bu yerin zorlugu ve sikintilari, vadi-i cehennem ifadesiyle pekistirilmistir. Vadi-i cehennem
kavramu, fiziksel bir yerden ziyade agir1 derecede zor, sikintili ve rahatsiz edici bir durumu anlatmak igin kullanilan
soyut bir mekandar:

Virdiler Bosnada mansib diyti bir cay-1 ‘azéb
Goricek hatira vadi-i cehennem geldi (Sabit, K 30/26)%

2.21. Vadi-i Melamet (Kinama/Ayiplama Vadisi): Sozliikte “kimamak, ayiplamak, azarlamak, serzeniste bulunmak,
korkmak, riisvaylik” gibi anlamlara gelen (Bolat 2003: 15) Melamilik, tasavvuf literatiiriinde ise bir terim, bir makam ve
bir tasavvuf anlayisinin adi olarak yaygmn bir kullanim alanina sahiptir. (Azamat 2004: 24)

Asagidaki beyitte Seyh Galib kendisini ve yol arkadaslarini melamet vadisinde (toplumun kinadig1 bir yol) yasayan
askin arslanlarina benzetir. Ask yolunda ¢ekilen ahlarin, bu yoldaki vefanin ve bagliigm olusturdugu ormanin
kendilerine ait oldugunu ifade eden sair, tasavvuf ehlini yticelterek, onlarm bu zorlu yolda ne kadar giiclii ve vefal
olduklarini vurgular. Béylece melamet vadisi, ask yolundaki cesur ve samimi arayisin temsil edildigi bir yer olarak ele
alimur:

Simdi vadi-i melametde biziz sirdn-1 agk
Cengelistan-1 nihal-i 4hdandir bisemiz (Seyh Galib G 114/4)

2.22. Vadi-i Hikmet (Bilgelik Vadisi): Sozliikte “bir seye engel olmak, isi saglam yapmak ve saglamlastirmak, soz de ve
fiilde isabetli olmak ve her seyi yerli yerine koymak” gibi anlamlara gelen hikmet kelimesi, mana itibariyle “adaletle hiikmetmek,
soz ve fiilde isabetli olmak, esyanin hakikatlerini oldugu gibi bilmek ve onun geregine gire amel etmek, sefihlik, cehalet ile fesattan
menetmek ve sakimdirmak” anlamlarina gelmektedir (Ugur 2010: 138). Tasavvufi istilahta ise genellikle “ilahi sirlarin ve
gerceklerin bilgisi, varliklarin var olug amaglarinin kavranmas, sebeplerle bunlarin sonuglar: arasimdaki iliskilerde ilahi iradenin
roliiniin kesfedilmesi” anlaminda kullanilir (Kara 1998: 518). Divan sairleri de tasavvufi igerikli siirlerinde bu kavrami
dogrudan veya dolayl olarak ele almiglardir.

Sair, aklin hiinerlerinin ancak bilgelik vadisinde bulunabilecegini ve hikmetin, arastirma ve derinlemesine inceleme
ile anlam kazanacagini ifade eder. Yani akil, ancak bilgelik pesinde kosarsa, gercek degerini ve yetenegini gosterebilir.
Bu baglamda vadi-i hikmet kavrami, bilgelik ve derin diisiincenin arandig1 veya bulundugu soyut bir mekan olarak
karsimiza gikar:

Aklin hiineri vadi-i hikmettedir ancak
Tahkik ile hikmet nice bir dilde yer eyler (Nef1 K 10/8)®

2.23. Vadi-i Istikamet (Yonelme/Dogruluk Vadisi): Istikamet kavramu, tasavvuf kiiltiiriinde 6nem arz eden, soz ve
davrams tutarlihgr kazandirmay: hedefleyen kavramlardan biridir. Hayatta hal, fiil, zihin, duygu tutarlihg ve
kararlihgina sahip olmanin yolu, istikamet kavraminin farkina vararak ve onu deneyimlemekten geger. Ciinkii istikamet

% Bu goniil, Iskender gibi zulmet vadisinde kaldi. O zavalli, susuzluktan can verdi, bir yudum su bulamad.
8 Bosna’da (bana) mansip diye bir azap yeri verdiklerini goriince aklima cehennem vadisi geldi.
% Melamet vadisinde askin aslanlar1 simdi biziz. Meskenimiz ise s6z agacimin ormandir.

8 Aklin hiineri, hikmet vadisindedir; ancak bilgelik ve hikmet, derinlemesine arastirilirsa ve hakikat ortaya cikarilirsa iste o zaman bir
goniilde yer edinir.
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sahibi olmak, ifrat ve tefrit denilen uclardan kagmnarak denge ve tutarhilig1 yakalama tecriibesidir. Bu noktada istikamet;
yemede, i¢mede, inangta, ibadette, amellerde, hallerde, vakti gecirmede ve biitiin yapilan islerde, ifrat ve terfide yani
asirihiga kagmadan orta yolu tutmaktir (Sayin 2013: 959).

Seyh Galib de tarikata giren bir miiridin olgunlasmamis (ham) oldugunu, ancak bir miirsidin rehberligiyle (asa)
istikamet vadisinde dogru yolda ilerleyebilecegini ifade eder. Bu durum, aym zamanda tasavvufun temel
prensiplerinden biridir. Kisinin manevi olgunluga ulasabilmesi i¢in bir rehbere ihtiya¢ duymas: tasavvufi diisiincede
sikca karsilagilan bir temadir ve manevi olgunlasma siirecinde miirsidin énemine dikkat ¢eker. Dolayisiyla vadi-i
istikamet ifadesi, dogruluk ve dogru yolda olmanin derinlemesine diisiiniildiigii veya bu yolun izlendigi bir mekam
temsil eder:

Ol kaddi ham ki bir giizel elde asas1 var
Vadi-i istikamete hog rehntimas: var (Seyh Galib G 95/1)%

2.24. Vadi-i Temkin (Olcii ve Kararlilik Vadisi): Tasavvufi istilahta “kulun bir halden baska bir hale tasinmasina ya da
doniismesine” telvin; “bir mekanda, bir durakta ya da bir hilde karar kilmaya” da temkin denmektedir. Tasavvufta, bir
yolcunun dogru yolu bulmasi veya yolunda tereddjit {izere davranmasi telvindir. Dogru yolu bulup onda sebat etmesi
de temkindir. Dolayisiyla stifiler, bu yiiriiytisiin kisinin manevi yolculugunda ve gelisiminde 6nem arz ettigi goriistinde
birlesirler (Celik 2023: 249).

Sair, asagidaki beyitte oncelikle sevgiliye kavusma arzusunu dile getirir. Asigm gektigi biitiin ac1 ve 1stiraplar,
sevgiliye kavusma arzusundan ileri gelir. Sz konusu beyit, tasavvufi agidan yorumlandiginda sevgiliye (Tanri'ya)
duyulan derin arzu ve bu arzudan dogan 1stirabin, kisinin igsel sabr1 ve metanetiyle nasil biitiinlestigi anlatilir. Seyh
Galib, vadi-i temkin kavramiyla sakinlik, dinginlik ve itidalin hakim oldugu soyut bir mekan anlatir:

Cikip vus’imdan olsun 1ztirdbim Syle sari kim
Sada-y1 ah kiiy-1 vadi-i temkinden gelsin (Seyh Galib G 261/3)”

2.25. Vadi-i Itlak (Ozgﬁrlﬁk Vadisi): Sozliikte “saliverme, birakma, koyuverme, cezadan kurtulma, karisini bosama” (Sami
2023: 126) gibi anlamlara gelen 1tlak kelimesi, dzgiirliik ve serbestlik gibi anlamlarin s6z konusu edildigi beyitlerde
karsimiza cikmaktadir. Fitrati geregi oOzgiirliige diiskiin olan insanoglu, kendisine cizilen siurlar dahilinde
sorumlulugunu da yerine getiren bir varliktir. Bu varligin, yaratilmig diger varliklarla ayni diizlemde ele almas: elbette
ki s6z konusu degildir. Egref-i mahlukat olan insan da ayni zamanda Yaraticinin yeryiiziindeki halifeligini temsil
etmektedir.

Asagidaki beyitte sair, her ne kadar sarhos ve rezil kisiler gibi sevgiliden (yardan) ayrilmis olsalar da sonunda rint
(diinya zevkine diiskiin) ve seydalarin (askla deli divane olmus) serbestlik vadisine (vadi-i 1tlak) diistiiklerini, yani
ozgilirltige ulastiklarini sdyler. Aslinda sair, ayrilik ve 6zgiirliigii, sarhosluk ve rezil olma durumu iizerinden anlatmaya
calisir. Sevgiliden ayrilmay1 her ne kadar mest (sarhos) ve riisva (rezil) kisiler gibi yasamis olsalar da bu durum onlar1
ozgilirliik vadisine diisiiriir. Onlar da bunun neticesinde 6zgiirliige kavusurlar. Boylece vadi-i 1tlak, rint ve seydalar
agisindan ozgiirliigiin sinursizca yasandigi bir mekan olarak tasvir edilir:

Yardan ugduk egerci mest ii riisvalar gibi
Vadi-iitlaka diisdiik rind ii seydalar gibi (Nev‘1 G 541/1)"

Sonug

Insanoglu, bir toplum igerisinde dogar, biiyiir ve toplumun bir pargasi olarak hayatina devam eder. Birbirinden
farkl 6zelliklerle donatilan ve diger varliklardan tistiin kilinan insanoglu, yaratildig: giinden itibaren tabiata ve tabiat
tizerindeki varliklara karsi ilgi duymustur. Tabiatin biiyiileyici giizelliginden etkilenen insanoglu, ona olan sevgi ve
hayranligim da hicbir zaman gizleyememistir. Tabiat karsisindaki bu hayranligini, bazen sézle bazen resimle bazen de

8 0, heniiz olgunlasmamus bir beden ki giizelin elinde asas1 var. Dogruluk vadisinde onun giizel bir rehberi var.
% Kavusma istegimden dogan 1stirabim 6ylesine yaygin ve bulasici olsun ki ah sesim (iniltilerim) sabir vadisinin sokaklarindan gelsin.

°1 Mest ve riisva olanlar gibi yardan ayrildik (uzaklastik). Rint (d{inya islerinden elini cekmis) ve seyda (asik) olanlar gibi 6zgiirliik vadisine
dustiik.
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cizgiyle anlatmaya calismistir. Dolayisiyla tabiat tasvirleri, sairler igin siirlerinin vazgecilmez bir pargas1 haline gelmis
ve ¢ogu sair, siirlerinde tabiatla i¢ ice olmay tercih etmistir.

Divan siirinde tabiat ve tabiata ait unsurlar, en ¢ok kullanilan kavramlarin basinda gelmektedir. Tabiata ait
varliklardan ve manzaralardan yola ¢ikan sairler, duygu ve diisiincelerini gesitli ¢cagrisimlar yoluyla okuyucuya
ulastirmaya caligmislardir. Tabiatla ilgili unsurlarm s6z konusu edildigi siirlerde siklikla karsilasilan kavramlardan biri
de vadidir. Bu kavram, divan siirinde oldukg¢a genis bir kullanim alanina sahiptir. Dogal kosullar geregi engebeli ve derin
bir yapiya sahip olan vadi; ele alman beyitlerde genellikle “ask, ayrilik, yolculuk, mesakkat, gam ve keder” gibi karmasgik
duygularin bir terkibi seklinde soyut kavramlarla bir arada kullanilmistir. Bununla birlikte vadi kavraminin “Kébe, ¢ol,
zindan, meydan, dergih, giil bahgesi” gibi somut mekanlar olarak kullamimmi da s6z konusudur. Ayrica seyahatin ve
ulasimin sz konusu edildigi siirlerde bir imge olarak karsimiza ¢ikan vadi kavrami, anlamsal yapz itibariyle gercek
hayatla da yakindan iliskilidir. Vadinin icerisinde bulunan akarsular ve sarp kayalar, hem yolu hem de yolculuklar:
oldukga giiglestirir. Bu durumu bilen sairler de askin zor ve mesakkatli hallerini, vadi mefthumuyla anlatarak siire yeni
bir bakis acis1 getirmeye ¢alismiglardir.

Divansiirinde vadi kavraminin ele alindig1 bu ¢alismada, farkl yiizyillarda kaleme alinan otuz {i¢ divan taranmustir.
Bu taramalar neticesinde vadi kavraminin gectigi beyitler tespit edilmis ve bu kavramin mekansal anlam degeri ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Sairler, vadi kavramini, somut anlamindan ziyade agirlikli olarak soyut anlamlariyla ele
almislardir. Bununla birlikte farkli tiirden kelimelerle terkipler olusturarak sairlerin ruh hallerini, dini ve tasavvufi
kavramlari, somut ve soyut anlamli durumlart tespite yénelik birtakim tegbih ve tasvirlere de bagvurmuslardir. Ornegin,
Hz. Musa’nin Allah ile konusmasina telmihte bulunmak icin “vadi-i Eymen, vadi-i Tiir, vadi-i kelim”; Leyla ile Mecnun
kissasmi hatirlatmak igin “vadi-i 15k, vadi-i ciinun” gibi terkipler olusturulmustur. Sairler, kendi asklarini anlatmak
istediklerinde “agk, goniil, mutluluk, ofke” gibi soyut kavramlara yonelirken, “vadi-i zulmet, vadi-i cehennem, vadi-i Eymen,
vadi-i Tiir,” gibi terkipleri de kullanmislardir. Boylece bu ¢alismanin sonunda vadi kavraminin sairler tarafindan nasil
kullanildig1 ve hangi mekana karsilik geldigi incelenen beyitlerden yola ¢ikilarak ortaya konulmaya galisilmustir.
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