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OZET

Marlene Dumas (d. 1953) Hollanda’da yasayan Giiney
Afrikall bir sanatgidir. Cocuklugunun gectigi Giiney
Afrika’da siyahilere yapilan ayrimci tutum Dumas’in
sanatini etkilemistir. Sanatci, tema olarak sectigi kimlik,
irk, cinsiyet ve toplumsal o6nyargilar gibi konulari
yapitlarinda dile getirmistir. Ozellikle ilk yaptig1 grup
calismasi olan “Black Drawings” serisi, Bati medyasinda
siklikla goriilen siyah kimlik tizerindeki stereotipleri ele
alarak 6n yargilarin olusturdugu gii¢ iliskilerini sorgular.
Siyah rengin icindeki ton farkliliklarini géstererek asil
dikkat edilmesi gerekenin gri alanlar oldugunu ifade eder.
Ayrimciligin hem toplumsal hem de bireysel olarak nasil
islendigine dair gii¢lii bir bakis acis1 sunar. 1948 tarihinde
yurirliige giren Apartheid rejimi, Giiney Afrika’y:r istila
eden beyaz Bati Avrupali kolonistlerin oradaki yerli
siyahilere uyguladiklar1 ayirimciligin adidir. 17. yiizyilda
Giiney Afrika’da kolonilesen Batililar, siyahiler {izerine
ciddi baskilar kurmuslardir. Bu rejim, sosyal, ekonomik ve
siyasi haklari elinden alinan siyahi halki miilksiizlestirerek
kolelestirmistir. Bu yasananlara bizzat tanik olan sanatgi,
sanat yasami boyunca her tiirli ayrimciliga karsi ¢ikmis ve
bu durusunu eserlerine yansitmistir. Bu 6zelligiyle cagdas
sanat alaninda taninan sanatgi, ayrimcilik karsiti tavrini
yalmizca resimlerinde degil, farkli sanat alanlarinda da
stirdiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Marlene Dumas, Apartheid, Black
Drawings, Albino.

ABSTRACT

Marlene Dumas (b. 1953) is a South African artist residing
in the Netherlands, whose work has been profoundly
shaped by the discriminatory attitudes toward Black
people that she witnessed during her childhood in South
Africa. Through her art, Dumas addresses themes such as
identity, race, gender, and social prejudice. Her Black
Drawings series, her first group project, especially
examines the stereotypes surrounding Black identity that
often appear in Western media, questioning the power
dynamics that arise from these biases. By highlighting
tonal differences within the color black, she suggests that
attention should focus on the gray areas. This series offers
a powerful lens on how discrimination operates at both
social and individual levels. The apartheid regime,
established in 1948, institutionalized racial discrimination
against South Africa’s Black population. Beginning with
the colonization of South Africa in the 17th century,
Western settlers imposed severe restrictions on Black
people, eventually enacting a regime that stripped them of
social, economic, and political rights, reducing them to a
near-enslaved state. Having witnessed these injustices
firsthand, Dumas has consistently opposed all forms of
discrimination in her career, reflecting this stance in her
art. Recognized in contemporary art for her distinctive
anti-discriminatory perspective, Dumas continues to
advocate for social justice not only in her paintings but
across multiple artistic platforms.

Keywords: Marlene Dumas, Apartheid, Black Drawings,
Albino.
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1. GIRIS

Marlene Dumas’in yapitlarinin temel konusu insandir. insan formunu merkezi bir konuma
yerlestiren sanatci, onun evrensel ve kisisel anlamlarin1 kesfeder. insan yiizleri, bedenler ve
portreler sanatc¢inin siirekli tekrar ettigi imgelerdir. Dumas, figiirleri sadece fiziksel bir varlik
olarak degil, ayn1 zamanda i¢sel ve duygusal bir diinya olarak ele almakta ve eserlerinde cesitli
katmanlar yaratmaktadir. Bu katmanlarda her figiir, sadece dis goriiniisleriyle degil, ayni
zamanda i¢ dilinyalari, duygular1 ve gecmis deneyimleriyle de sekillenmistir. Bu durum ise
izleyicide, figiiriin sadece seyirlik bir yansima olmasinin 6tesinde, duygusal bir zenginlige sahip
oldugunu uyandirmaktadir. Marlene Dumas'in ¢alismalari, “en yogun duygular ve paradokslarla
basa c¢ikan insan figiirlerinin temsiline” odaklanmaktadir. Sanat¢i icin "resim, insan
dokunusunun iziyle ilgilidir. Bir ylizeyin derisi ile ilgilidir”. Ona gore, “bir resim kartpostal
degildir" (Mousse, 2022). iletilen bu goriisten, Dumas’in sanatinda bir iz birakma gayesi
glidildigl, bu baglamda resim sanatinin sadece gorsel temsil aktarimi olmayip sanat¢inin
izlemlerinin kendisinde olusturdugu duygularini yiizeye aktararak sanatini olusturdugu, bu
yapilirken ayni zamanda temsillerde katmanlar halinde anlamlar yiiklenmis oldugu
anlasilmaktadir. Bu sebeple kartpostal gibi basit bir cogaltma ya da siradan bir nesne olarak
goriilmemesi gerektigini ifade etmektedir. Insana ve insan yasantisina dair olan; “Ask ve 6liim,
cinsiyet ve 1irk, masumiyet ve suclama, siddet ve sefkat, onun ele aldig1 konular arasinda yer alir
ve bu temalar araciligiyla mahrem alan, sosyo-politik yonleri, haber hikayelerini ve sanat
tarihinin ana konularini ¢agristirir. Onun ¢alismalari, giinliik olarak gordiigiimiiz sonsuz goriintii
akisinin, kendimizi algilayisimizi ve diinyay1 okuma yetimizi etkiledigine dair bir farkindaliga
dayanir” (Mousse, 2022). Dumas yapitlarinda glinliik hayatta siirekli karsimiza ¢cikan gazete,
dergi gorselleri ve fotograflardan yararlanmaktadir. Bu baglamda, sanat¢i ¢alismalari hakkinda
“Ben ikinci el imgeler ve birinci el duygular kullanan bir sanatgiyim” (Dumas, 2014: 80)
demektedir. Sanatg1 yillarca biriktirdigi gorselleri farkli diizenlemelerle yeniden ele almaktadir.
“Sectigi fotograflar izleyicilerin déneme dair kolektif bir anlayisa sahip olmasinmi” (Jingdong,
2021: 24) saglamaktadir. Marlene Dumas’in sanat pratigi, genellikle figiiratif ifadeler, yogun
duygusal atmosferler ve toplumsal elestiri lizerine odaklanarak, izleyiciyi estetik bir deneyimin
Otesine tasir. Onun sanati kigkirticidir. Sectigi konular genellikle toplumun o6tekilestirdigi
figlirlerdir. Sanat¢1 toplumun o6tekilestirdigi bir¢ok konuda yapitlar iretmistir; ancak
arastirmanin sinirliligt kapsaminda iizerinde odaklanilan konu ise sanat¢inin ¢ocukluk
doéneminde yiizlestigi ve yapitlarinda da 6n plana ¢ikan irk ayrimcilhigidir.

Ayrimcilik konusu diinyanin ¢esitli bolgelerinde farkli sekillerde olsa da yasanan ya da yasatilan
duygu evrenseldir. Buna gore sanat¢inin dramatik kurgularla gozler oniine serdigi yapitlari
evrensel durumlar tasvir etmektedir. Sanatg1 “Giiney Afrika'daki irksal ayrimcilik dramini ilk
elden deneyimlemis ve bu durum onun i¢in bir ilham kaynagi olmustur” (Bonacossa, 2008: 9).
Bu baglamda, sanat¢inin yapitlarn iizerinden bir okuma yapilmis ve sanatcinin konuyu ele alis
bicimi irdelenmistir.

2. YONTEM

Bu makalede, bilimsel arastirma yontemlerinden nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu
yontem, sanatsal ifadelerin ve yapitlarin derinlemesine anlasilmasini saglamak amaciyla
kullanilmistir. Buna goére, Dumas'in eserlerinde kullandig1 gérsel unsurlar ve temalar analiz
edilmistir. Sanatcinin eserlerinin anlasilmasi i¢in, tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel baglantilar
dikkate alinmis, bu baglamda sanat¢inin kisisel deneyimleri ve diinya goriisi yapitlarina nasil
yansidigl incelenmistir, bu suretle Dumas’in ayrimcilik konusunu nasil ele aldigi ve bu konunun
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izleyiciye nasil aktarildigi ortaya konmustur. Makalede, Marlene Dumas’in yapitlari, nitel
arastirma yontemiyle incelenmistir.

Arastirma siirecinde, sanat eserlerini ve onlarin ifade ettigi temalari anlamak i¢in dogrudan bir
yaklasim benimsenmistir. Sanatcinin eserlerini yaratirken hissettigi duygular, yasadigi
deneyimler ve bu deneyimlerin izleyici lizerindeki etkisi, nitel bir degerlendirme ile analiz
edilmistir. Bu baglamda, eserlere yonelik 6znel ve empatik bir okuma yapilmis, bu okumalarda
sanatcinin Apartheid donemi Giliney Afrika'sindaki deneyimlerinin sanatsal ifadeleri tespit
edilerek ortaya konulmustur.

3. APARTHEID ARDINDAN: "BLACK DRAWINGS" (1991-92) ve “ALBINO”

Glnlimiiziin 6nemli sanatcilarindan olan Marlene Dumas, 1953 yilinda Giiney Afrika’nin Cape
Town sehrinde dogmustur. Giiney Afrika’'nin en sancili dénemlerinden biri olan Apartheid
rejiminde, Giiney Afrika'nin yerli halki olan siyahi Bantu niifusunu beyaz yerlesimcilerden
ayirmak amaciyla hiikiimet, siyahlar icin toprak rezervleri kurmustur. "Anavatan" ya da
"Bantustan" adi verilen bu rezerv alanlarinin amaci, siyahlarin vatandaslik ve oy haklarini
ellerinden alarak onlar1 bu boélgelere yerlestirmektir (UKEssay). Ailesi beyaz yerlesimcilerden
biri olan sanatgi, erken yaslarda karsilastigl, Giiney Afrika'nin yerli halkinin milkstizlestirilmesi,
koélelestirilmesi ve temel insan haklarindan mahrum birakilmasi gibi ac1 dolu tarihi olaylar,
sanate¢inin 1irk ve cinsiyet ayrimciligl ile yiizlesmesine neden olmus, neticede kendisi her tiirlii
ayrimciliga ve irkeiliga karsi bir tutum benimsemis ve bunu sanatinda islemistir. Apartheid,
Afrikaans dilinden gelmektedir. 17. yiizy1l sonlarinda cesitli sebeplerle Giiney Afrika’ya go¢ eden
Hollandali, Fransiz, Alman ve Belgikali gocmenlere Africaans denilmektedir. (Biiyiiktavsan,
2021: 30). "Apartheid" terimi, Afrikaans dilinde "ayriik" veya "ayrim" anlamina gelmektedir”
(Nisanyan Sozliik, 2014). Apartheid politikasi, bu terimle ifade edilen 1irk ayrimciligi politikasini
tanimlanmaktadir. “Ge¢miste Giiney Afrika’da, farkl irklardan insanlarin kanunen ayri tutuldugu
ve beyaz insanlara daha fazla siyasi haklar, egitim ve diger avantajlarin verildigi bir sistemdir”
(Encyclopaedia Britannica, 2024). Bu sistem devletin resmi politikas1 olarak Giiney Afrika’da
iktidara gelen Nasionale Party (Ulusal Parti) tarafindan 1948 yilinda yiiriirliige girmis, sistemin
temelinde ayricaliklar ve bu ayricaliklarin sinirlandirilmasi ilkesi yer almaktadir. Apartheid,
etnik gruplarin her alanda birbirlerinden ayrilmasini amaglamaktadir. Bu ayrim, beyazlar, renkli
insanlar ve siyahlar olmak iizere ii¢ ana irk kategorisine ayrilmistir. Bu kategori insanlarin
sosyal, ekonomik ve siyasi haklarini dogrudan etkilemistir. Bu ayrimcilik o kadar kétii boyutlara
ulasmistir ki farkli irklardan insanlar i¢in ayr1 binalar, okullar, hastaneler, ulasim araglari gibi
hizmetler bulunmaktaydi. Egitimde ise siyah 6grencilerin okullar1 ayrilmis ve ¢ok az biitce
verilmistir. Daha sonraki yillarda ise siyahilerin beyazlarin tarafina gegisleri icin pasaport
uygulamasi baslamistir (Biliyiiktavsan, 2021: 34). Pratikte Afrika kitasinin neredeyse tamaminda
goriilen sdmiirge gecmisine ragmen, Giiney Afrika'nin durumu 6zellikle carpicidir. Bu iilkenin
yerli halki, 6nce miilkstizlestirilip kolelestirilmis, ardindan temel insan haklarindan mahrum
birakilarak Apartheid uygulamalarina maruz kalmistir. (Giimiis, 2020) Bu ayrimcilik uzunca bir
siire devam etmis ardindan uluslararasi alanlarda biiytk elestirilerin ve kinamalarin ardindan
1994 yilinda Nelson Mandela'nin liderligindeki Giiney Afrika'daki demokratik secimlerin
ardindan Apartheid resmen sona ermis ve Gliney Afrika Devleti cok kiiltiirli demokratik bir
iilkeye dontlismiistiir. Yapitlarinda siklikla irkeilik tizerine temalar isleyen Marlene Dumas’in bu
konu hakkindaki diisiinceleri soyledir;

Gri alanlara ¢ok hizli gegmeyin. Irkgilik (halen) simdiki zamanin tarihidir (tiim kitalar dahil).
Beyaz insanlar, 6miir boyu affedilmeyecek bir kolektif suglulugu paylasiyor. Ne kadar sik 6ziir
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dilesek de gecmisi ne kadar uzun stire incelesek, dogru kitaplar1 okusak ve alintilasak da bireysel
eylemlerimiz ne olursa olsun. Bu bizim kaderimiz. Iste meselenin siyah ve beyazi budur. (Dumas,
2015:184)

Sanatcl, beyazlarin siyahilere uygulamis oldugu ayrimciligt hem so6zleriyle hem de sanatiyla
ylksek sesle dile getirmektedir. Sanatcinin bu konuyu isledigi yapitlardan biri olarak Gorsel 1’de
yer alan “Black Drawings/Siyah Cizimler” yapiti bu yliksek sesin bir par¢asidir. “Marlene Dumas
bu eseri, kalicl olarak yerlestigi Hollanda'da, 23 yasindayken diisiinmistiir ve bu uzaklik,
Apartheid ile basa ¢ikmak igin ihtiyac duydugu perspektifi ona saglamistir” (Bonacossa, 2008:
9). 1991-92 tarihli yapit, sol alt kosede yer alan kara bir levhanin temsili ile 110 adet siyah kadin
ve erkek portrelerinden olusan bir ylizey yerlestirmesidir. “Black Drawing adini verdigi seri,
siyah erkek ve kadin portrelerinden olusmaktadir. Bu serideki ¢arpici unsurlardan biri sag
uistteki, muhtemelen sanat¢inin kendi portresi olan ¢izimdir. Burada savunma veya utang jestiyle
elini ylzlinlin dniinde tutan geng ve saglari iki yandan at kuyruklu beyaz bir kiz” (Saghk, 2020:
14) gorilmektedir. Her bir resim 25x17,5 cm olan yapit miirekkep yikama ve kagit lizerine sulu
boya ile gerceklestirilmistir. En onemli yapitlar1 arasinda sayilan bu g¢izimler igin Ilaria
Bonacossa sunlari sdylemektedir;

Anonim siyahi insanlarin ylizlerini temsil etmek, 6tekiligin temsili sorunuyla baglantili karmasik
sorunlar1 giindeme getirir. Giiney Afrika'da beyaz olarak biiyliyen Marlene Dumas, kendini
ayrimciligin kurbani degil, yanlis bir sistemin pargasi olarak buldu. Hollanda'ya tasindiktan
sonra sanatci, Apartheid deneyiminden bahsetmek icin ahlaki bir durtii hissetti. Ahlaki
yargilardan ve basmakalip s6zlerden kaginarak sorunu bireyin kimligine, 15181n yiizlerden nasil
yansidigina ve farkli ifadelerine kaydird: (2008: 41).

Gorsel 1. Marlene Dumas, Black Drawings/Siyah Cizimler, 1991-92, Kagit iizerine
miirekkepli boya, sulu boya

Qﬁlllnlﬂl .
82Q¢
EERE

Kaynak: WEB1

“Black Drawing” (Gorsel 1) cizimleri miirekkep yikama ve suluboya ile iist tliste boyanip
katmanlar yaratilarak olusturulmustur. Sanat¢cinin bu yénteminin kendisiyle anilan bir islup
haline geldigi soylenilebilir. Yapit genel olarak siyah tonlara hakimdir ancak bazi yerlerde sepya,
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yesil ve mavi tonlar kullanilmistir. “Sadece siyah rengin niianslariyla degil, ayni zamanda medya
tarafindan stirdiirtilen Batili siyah kimlik stereotipleriyle de ilgilenirler. Bu ¢alismada 'siyah’
ortak paydasiyla homojenlestirilen grup, 111 ayr ve oldukea cesitli yilizle farkhilastirlmistir”
(Van Den Boogerd, 1999: 64). Bu calisma Dumas icin de dnemlidir. Dumas, Barbara Bloom ile
yaptig1 bir roportajinda "Bence ¢izim gruplarim arasinda kesinlikle en yogun olanlar onlar ¢tinkii
¢ok yogunlasmis durumdalar. Ahlaki bir aciliyet tasiyorlards; ilk kez bilingli bir sekilde tiim
sozde beyaz insanlari disarida biraktigim bir grup yapmistim" (2004: 22) demektedir. Ayni
roportajda yapitin kendini ne kadar iyi hissettirdigini su s6zlerle dile getirmektedir.

Gliney Afrika'da, bir zamanlar siyahlik hakkinda eser liretme sansim kesinlikle yoktu. Apartheid
hakkinda bir seyler ifade etmek istediginizde ve ayricalikl bir sinifa ait oldugunuzda, baskasinin
Uiziintiist ve kendi utan¢ ve sug¢lulugunuzla nasil basa c¢cikardiniz? Sonunda bu konuyu ele
aldigimda, somiirii gosteriyor olmasam da ‘Bakin ayrimcilik ne kadar kotii’ demesem de bu
calismay1 yaparken kendimi bir sekilde rahat hissettim (2004: 21).

“Black Drawing” yapitinin diziliminde dikkat c¢eken bir nokta vardir. Sol alt kosedeki siyah
levhay1 andiran resim ile sag list kosede yiiziinii elleri ile gizleyen ve beyaz bir ¢cocuk oldugunu
diistindiiren figlir ¢capraz olarak yer almaktadir. Sanatcinin bu iki resmi rastlantisal olarak
yerlestirmedigi disliniilebilir. Isif1 emen ve portreyi kusatan bir siyah ve utandig
soyleyebilecek bir kiz ¢ocugu ile akla masumiyet ve yapilan kotiliikler arasinda bir iliskinin
vurgulandigi soylenebilir. Sanatci aralarinda tinliilerinde oldugu bir¢ok portre yapmistir. Ancak
en dikkat cekenlerin anonim portreler oldugu soéylenebilir. Siyah Cizimler (1991-92), Modeller
(1994) ve Magdalenas (1995-96) serilerinde oldugu gibi, toplu halde betimlense de aralarindaki
farklar vurgulansa da ya da bireysel portreler s6z konusu oldugunda, figiirler yine de anonimdir”
(Romano, 2003: 16). Kullandigi anonim yiizler asla taninmayacak bireylerdir. “Marlene
Dumas'in ‘portreleri’, gercek anlamda portre degildir. Bir bakima, bir¢ok imajinin fotograflardan
veya anlik goriintiilerden kaynaklanmasi, modellerine bir tiir tarafsizlik katmaktadir” (Romano,
2003: 16-17). Bu tarafsizligin, izleyicinin belirsizligin yarattigi gizemi kesfetmesine olanak
sagladigini; bu kesfin de izleyicide belirsizligin getirdigi huzursuzluk araciligiyla ahlaki bilincin
farkina varilmasini miimkiin kildig1 soylenebilir. Yazar ve elestirmen Marina Warner, sanat¢inin
calismalarindaki hayal giicline vurgu yaparak sunlari soyler;

"Beyaz boyanin kozmetik sahteliginin ve Dumas'in fir¢asinda tasidigi tim hastalikli
cagrisimlarin aksine, siyah miirekkep onun igin ictenligin ve aktif olarak devreye giren hayal
giliciiniin arac1 olur — kagida sizar, yayilir ve onunla biitiinlesene kadar kaynasir, sanki bir
cocugun sihirli boyama kitabindan ¢ikiyormus gibi goriiniir. Her yilin giinii i¢in bir kadin ytizi
ciziminin sergilendigi Female (1993) gibi eserler veya c¢ogu (hepsi olmasa da g¢ogunlukla
erkekler) siyah erkek yiizlerinin incelendigi bir baska duvar galismasi olan Black Drawings
(1991-92), yiizlerin belirgin 6zellikleri ve yiizlerin 6zglinliigliyle miicadele eder.” (1993: 79)

“Siyah bir iilkede beyaz olmak da hayat felsefemi etkiledi. Kotii sistemin kurbani degildim; yanlis
bir sistemin par¢asiydim” (Romano, 2003, s.18) diyen Dumas’in dikkat ¢ceken bir diger eseri ise
“Albino” (Gorsel 2) adli galismasidir.
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Gorsel 2. Marlene Dumas, Albino, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130 x 110 cm
e '

AR

Kaynak: WEB 2

1986 tarihli, tuval lizerine yagh boya olan bu yapit, siyah Afrikal bir albinoyu temsil etmektedir.
Sanatcinin burada hastaligi anlatmadigi aciktir. Sanatgi, hastaligt bir metafor olarak
kullanmaktadir. Hastalik metaforu ile siyahlar ve beyazlar arasindaki uzun yillar boyunca siiren
celiskileri daha dramatik bicimde go6zler ontine sermektedir. Bu metafor i¢in sanat¢i arka planda
solgun bir yesil renk se¢mistir. Bu renk sec¢iminin tenin siyah ve beyaz arasindaki ayrimi
resimsel olarak belirsizlestirdigini soyleyebiliriz. Bu belirsizlik ile Dumas’in geleneksel irk
soylemlerine karsi koyacak bir imge yarattigi diisiiniilebilir. Portrede herhangi bir ifade
goriilmese de gozlerini izleyiciye dikmis sanki tim hikayeyi gozleriyle paylasiyor gibidir.
Cildinin solukluguna ragmen, alttaki siyah renk goriilebilir ve bu, onun renkli bir irka ait
oldugunu ima eder. Cilt, bash basina, irk ayrimcilign fikri var oldugu siirece kimsenin
kagamayacagi bir irk metaforudur. Dumas, bu eserinde, albino hastasi siyah bir adami tasvir
ederek tiim siyah irkin kederini resmeder ve izleyicilerin ve toplumun siyah insanlar, Apartheid
ve 1irk ayrimcihigl hakkinda diisiinmesini saglamaya calisir ve savunmasiz ve dislanmis gruplara
olan ilgisini gosterir. (Jingdong, 2021: 26)

Apartheid rejimi ten rengi iizerinden bir gii¢ hiyerarsisi olusturmustur. “Irk¢1 bir toplumda,
bedendeki herhangi bir belirgin algilanabilir farklilik, irk veya etnisiteyi bir sdyleme enjekte
etme potansiyeline sahiptir ve farkliligin terimlerine goreceli bir deger atar” (Shiff, 2008: 158).
Gorsel 2’'deki temsilde goriildiigii tizere sanat¢l metaforik olarak kullandig1 Albinizm hastalig ile
bu farkliligi ve ayrimi ortadan kaldirmistir. Bu dogrultuda “siyah Afrikali bir albinonun bu
temsili, irk ve rengin kimlikle 6rtlismeyen sosyal yapilar oldugunu one siirer” (The Art Institute
of Chicago).

Varolussal kuskumuz anlam ihtiyacimizdan, yani isareti isarete doniistiirme ihtiyacimizdan
kaynaklanmaktadir. Irk sz konusu oldugunda, kiiltiiriimiz talep ettigi anlam ayrimlarim
edinmis olmaktan mustariptir. Ancak resimlerde beyaz bir insan siyah, siyah bir insan da beyaz
renkte olabilir. Siyah ve beyaz, kahverengi ve pembe, sadece renklerdir (Shiff, 2008: 158).
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Sanatcinin “gok sayida cizimi ve resmi sanstire ugramistir.” (Hicks, 2015: 178). Dumas, kendisine
yapilan elestirilerden bahsettigi yazisinda bircok kez su¢landigini sdylemektedir. Amerika’da
‘sefalet ticareti yapmakla, Ingiltere’de ‘bir Benneton reklamim tekrarlamakla’ ve ‘siyahlar
resmetme konusunda uzmanlasmis bir beyaz’ olmakla suc¢landigini bunun sebebinin ise
genellikle kokeni/irki belli olmayan figiirlerden olusan karanlik isler yaptigi icin oldugunu
diistinmektedir. Ona gore “siradan beyaz elestirmen, ¢cok beyaz olmayan her seyi siyah olarak
algihyor ve dolayisiyla tanimhyor gibi goriiniiyor” (Dumas, 2015, s. 185). Unli kisilerin
portreleri disinda sanat¢cinin yapmis oldugu portreler genellikle birine ait degildir. Gazete, dergi,
fotograflar vb. gorsellerden faydalanan sanatei ¢cogunlukla raslantisal imgeler yaratmaktadir. Bu
imgeler cogunlukla i1rk o6zellikleri ile isaretlenmis ve ayrimciliga ugramis tiim bireyleri
kapsamaktadir. Dumas ‘Pretty Boys’ adli metninde go¢cmenlere seslenerek, su ifadeleri kullanir;

You, the Mediterranean type, Sen, Akdeniz tipi,
the physiognomy of the Latin lover, Latin asiklarin fizyonomisi,
the Arab on the white scooter, Beyaz motosikletli Arap,

the lover boy, the rapper, the Palestinian Asik ¢cocuk, rapgi, Filistinli kardes.

brother... Ve Hollandali kizlar asik oldular.

And the Dutch daughters fell in love. Ve babalarmin kafast karistr,

Ve tiim Tirklere Fash dediler (Dumas, 2015:
And called all Turks Moroccans. 145)

And their fathers grew confused.

Sanatc1 bu ifadesi ile aslinda sadece siyahilere yapilan ayrimcilik degil ayn1 zamanda gé¢gmenlere
de yapilan ayrimciliga gondermede bulunmaktadir. Sanatg1 kitabinda “Giiney Afrika gegcmisim
her zaman var olmaya devam edecek. Ancak calismalarimdaki kelime-imge iliskisi sadece
bununla ilgili degil ve sadece oradan gelmiyor” (Dumas, 2015: 108) demektedir. Bu baglamda
sanatg1 farkl irklar1 temsil eden yapitlar da liretmistir. Gorsel 3 ve 4’te yer alan Young Man
(Middle East) ile The Believer yapitlar 6rnek olarak verilebilir.
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“The Bliever” (Gorsel 4) yapitinda sanatg1 geng bir adamin ytlizline odaklanmistir. Bu gen¢ adam
sanki gozlerini dalgin bir sekilde uzaklara dikmektedir. Sanatcimin Man Kind (Insan Tiirii)
baslikli serinin bir parcasi olan resim, “Dumas’in insanliga duydugu siirekli ilgiyi ve portreyi
insan ruhunun derinliklerini kesfetmek icin bir arac¢ olarak tercih ettigini acikca ortaya koyar”.
Irk ayriminin insan tiiriinii birbirine yabancilastiran yoniine vurgu yapan sanatgi “korku ve
stiphe karsisinda hem yogun zuliim hem de empatik anlayis kapasitemize” seslenir, “bizi b6len
ve birlestiren seyin tam kalbine iner - ‘insan tiirii'niin dogasini kesfeder” (Phillips Auctioneers).
Sanatcinin bir¢ok calismasi dogrudan izleyiciye bakar, sanki izleyiciyi sorgular gibidirler. Dumas,
yasama duydugu simirsiz sevgiyle, Ustesinden gelmeyi 6grenmek istiyorsak acinin yliziine
bakmamiz gerektigine isaret ediyor (Vettese, 2003: 7). Bu ac1 toplum tarafindan 6tekilestirilen
insanlarin hikayelerinden edinilen ve sanat¢inin akiskan boyasina bulasan yasanmisliklardir.

3. SONUC

Marlene Dumas genis konu yelpazesinde calisan énemli bir sanatgidir. Bu konularin ortak
noktasi ise genellikle toplum tarafindan o6tekilestirilen diger insanlardir. Dumas bu insanlarin
gorsellerini ikinci el fotograflardan edinir. Sanatgi, bu fotograflarda goriilen irkciligin belirgin
olarak isaretledigi birtakim farkliliklar1 yapitlarinda vurgular. K&git tizerine sulu boya ve
miirekkep kullanmasi ise “sectigi konularla arasindaki duygusal iliskiyi ifade etmesine imkan
verir” (Hopkins, 2018: 324). Bu calismada, Hollanda kokenli bir kolonist aileden gelen Marlene
Dumas’in, 20 yasina kadar yasadigi Gliney Afrika’da, beyaz Avrupali kolonistlerin yerli siyahi
halka dayattig1 irk¢i yonetim sistemine taniklik edisi ele alinmaktadir. Dumas, bu sistemdeki
beyaz yoneticilerin siyahlara karsi sergiledigi insanlik dis1 tutumlari, kisisel olarak biiyiik bir
rahatsizlikla karsilamis; ancak bu duruma miidahale edememenin getirdigi icsel tepkisini,
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sanatina yansitmistir. Eserlerinde rastlantisal portreler iizerinden bu tepkileri islerken, temalar,
kullanilan teknikler ve sanat¢cinin derin duygusal izleri incelenmistir. Bu duygusallik sanat¢inin
cocuk yasta deneyimledigi Giliney Afrika da yasanan Apartheid rejiminin yansimalaridir.
Sanatcinin toplumsal bir yara olarak ifade edilebilecek bu travmatik ge¢misle ylizlestigi
soylenebilir. Beyaz irkin siyah irktan iistiin oldugunu iddia eden bu rejim, 1994 yilinda Nelson
Mandela liderliginde son bulmustur. Ancak yasananlar sanatcinin zihninde yer etmis ve bu
tlirden yapitlar iiretmesinin itici giicii olmustur. Sanat¢inin elestirisi yasanan genel olarak
ayrimciligin her tirtinedir. Bu ayrimciliklarin kékenine dair simdiye kadar yapilmis en biyiik
sorgulama ve sanatsal bir tavirdir. Arastirma kapsaminda incelenen resimler bu sorgulamanin
ve tavrin yansimalaridir.

Sanat¢l, 23 yasinda dogup bilyiidiigii Glney Afrika’dan, Hollanda’nin Haarlem kentindeki
prestijli sanat okulu Ateliers '63'te egitim almak amaciyla go¢ etmistir (Boogerd, Bloom ve
Casadio, 2004: s.146). Burada, ge¢cmisinde yasadigi travmatik deneyimleri kendine 6zgii bir
sanat diliyle eserlerine yansitmistir. Calismalarindaki 6zglinliik, ayrimcilik temasini farkl
karakterlerle anlatmasi ve figiirleri, rastgele secilmis duragan fotograflardan ilham alarak
islemesinden kaynaklanir. Bu yaklasimi, ona sanat tarihinde kalic1 bir yer kazandirmigtir.
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Catisma Beyani: Bu ¢alismada taraf olabilecek herhangi bir kisi, kurum veya kurulus arasinda
bir ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.

Destek ve Tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamistir.
Etik Kurul izni: Bu calisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir.

Katki Orani Beyani: Calisma tek yazarhdir.
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