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MITOLOJiDE AGAC KULTU VE SINEMAYA YANSIMASI: AVATAR FiLMi
ORNEGI
L 2

THE CULT OF TREE IN THE MYTHOLOGY AND ITS REFLECTION TO
CINEMA: THE CASE OF AVATAR MOVIE

Eren GONUL*

0Z: insanoglu ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren, agiklayamadig1 her tiirlii deneyime bir anlam
katmaya c¢alismis, anlam veremedigi olaylara ise bir kutsallik atfetmistir. Mitoloji de bu
sekilde ortaya cikarak hem eski hem de yeni toplumlarin inang ve yasayis sistemlerini
olusturmustur. Bu etkiyi en fazla yaratan 6gelerden birisi de “aga¢”tir ve farkli toplumlar
tarafindan degisik formlarda tasvir edilmistir. “Hayat agaci, kutsal agag, evrenin diregi” gibi
anlamlara sahip olan “aga¢”, mitolojik bir varlik olarak giiniimiizde modern sanatlarin en ¢ok
ilham aldig1 kaynaklar arasindadir. 2009 yilinda vizyona giren Avatar filmi de “kutsal aga¢”
inancina atifta bulunan bir yapittir. Tiirk mitolojisinde de 6nemli bir yere sahip olan “hayat
agact” ile Avatar filminde bahsedilen halk olan Navilerin kutsal agac1 “Eywa”nin benzerligi
dikkat cekicidir. Filmde ayni zamanda Tiirk kiiltiiriine ait bir¢cok 6ge ile de karsilasmak
miimkiindiir. Bu ¢alismanin temel amaci, agag kiiltiiniin diinya kiltiirlerinde sahip oldugu
onemine deginerek, Avatar filmindeki “kutsal agac1” simgeleyen Eywa'nin 6zellikle Tiirk
mitolojisindeki sekliyle karsilastirilmasidir. Elde edilen bulgular, diger kiiltlirlerle
karsilastirildiginda agacin Tiirk kiiltiriinde efsanevi ve gercek agag olarak bir¢ok isme sahip
oldugu gostermis ve Eywa’nin da bu kutsal agaclara oldukca benzedigi gortilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Sinema, Agac Kiiltii, Avatar Filmi, Tiirk Kiltiiri

ABSTRACT: Since the first appearance of human being, the mandkind has tried to add meaning
to any kind of experience that he could not explain and attributed a holiness to the events that
he could not make sense. Mythology also emerged in this way, affecting belief and living systems
of both old and new societies. One of the most creating elements of this effect is the “tree” and it
is depicted in different forms y different societies. The “tree” which has meanings like “tree of life,
sacred tree, pillar to the universe”, is one of the most inspired sources for modern art today as a
mythological being. The Avatar Movie, which entered the vision in 2009, is a work citing to the
belief of “sacred tree”. The resemblance of the “tree of life” which has an important place in
Turkish mythology and the holy tree “Eywa” of Navis, the people mentioned in Avatar movie, is
remarkable. It is also possible to encounter many items belonging to Turkish culture at the same
time. The main purpose of this study is to compare Eywa, the “sacred tree” in Avatar movie with
its form in Turkish mythology emphasizing the importance of the cult of tree in world cultures.
When compared with other cultures, the findings show that the tree has many names as
legendary and real trees in Turkish culture, and Eywa is quite similar to these sacred trees.
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Giris

Fizyolojik olarak diger canl tiirlerinden diistinme, hayal etme, riiya
gorme gibi o6zellikleriyle ayrilan insan, ayni zamanda soyutlayabilme
ozelligine de sahiptir. S6z konusu hayal {iriinii imgeler ¢esitli zamanlarda
biiylik efsanelere doniismiistiir. Bu hikayeler destan, masal, mitoloji olarak
Onlimiize gelmistir. Yeryiiziindeki her toplumun kendine has 6zelliklerinin
baslica kaynagl mitolojidir. Mitoloji, bir bakima yasadigimiz yer kiireyi
algilama sistemi ve bu algilamayi sistemlesmis hale getiren diinya goriisiidiir
(Uluttirk, 2012: 867).

i1k insanin ortaya ¢ikmasindan itibaren, insanoglu bulundugu cevrede
gordiigi, yasadigi her deneyime bir anlam katmaya ¢alismis, gesitli varliklar
kutsal saymis ve bu varliklar icin farkli cografyalarda degisik ritiieller
gelistirmistir. Bu ritiieller zamanla yaziya, dine ve sanata etki ederek
gliniimiize kadar ulasmis ve kaynagini mitolojiden alan 6énemli eserlerin
ortaya cikmasini saglamistir.

Ozellikle doga olaylarini yorumlamada zorlanan ilk toplumlar,
bunlarin kaynagini dogaitisti giiclere dayandirmis ve bu dogaiistii varliklara
ulasmanin yollarini gesitli sekillerde aramaya baglamislardir. Yagmurun
yagmasi, simseklerin ¢akmasi, riizgar ve glines gibi bu doga olaylarinin
kaynaginin gokyiiziinde olmasina inanarak, buradaki gilice ulasmak icin
hemen her toplum yerden gége uzanan bir varlig1 koprii olarak kullanmistir.
Diinya kiiltiirlerinde ve mitolojilerinde bir¢cok hikayeye konu olmus bu
varlik “agac¢”tir. Yerytiziindeki her insan toplulugu “servi, mese, incir, zeytin,
seftali” gibi bir¢ok aga¢ tiirtine mitolojik olarak “hayat agaci, kutsal agac,
kozmik aga¢, mayis agaci, evrenin diregi” ya da semavi dinlerde goriilen
“cennet agaci, bilgi agac1” gibi cesitli anlamlar yiikleyerek onlar1 kutsal
saymistir. Bu kutsal agacglar kimi zaman koékleri yerin altinda dallan
gokyliziinde, bazen tam tersi olarak kokleri gokytiziinde dallari ise bir sagak
gibi evreni saran veya diiz bir direk gibi gokytiziine ulasan degisik sekillerde
tasvir edilmislerdir.

Toplumlarin ortak degerlerinden ortaya ¢ikmis olan bu gibi mitolojik
0geler sadece ilkel toplumlar1 degil ayni zamanda modern ¢ag insanini da
etkilemistir. Glinimiiz insan1 da tipki eski c¢aglarin toplumlarn gibi
aciklayamadigl cesitli kavramlarin anlamini mitolojide aramis ve bu
diisiincelerini sanat eserleri yardimiyla anlatmaya calismistir. Ilk insanin
kayalarin lizerinde yaptig1 resimler, bugiin ayni sekilde ya bir vazonun ya da
bir tuvalin tizerine resmedilmistir. Yasadigimiz ¢agin en 6nemli modern
kiltiir aract olan sinema da diger sanat dallar1 gibi toplumun ortak
degerlerine vurgu yapan mitolojiden yararlanma yoluna gitmistir. Sinemada
mitoloji ya mitolojik bir hikaye anlatilarak dogrudan ya da bazi hikayelerin
arasina mitolojik kavramlar serpistirilerek dolayli olarak anlatilmistir.
Vizyona girdigi 2009 yilinda biiytik ses getiren Avatar filmi de ilk bakista iyi
ile kotiinlin savasinin anlatildifi bir film olmasina ragmen iginde
barindirdig1 mitolojik égeler ile de énemli bir yapittir. Ozellikle, mitolojide
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kutsal sayilan “hayat agaci veya kozmik aga¢” bu filmde tiim yasamin ruhunu
temsil eden “Eywa” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin ana karakterlerini
olusturan Naviler ise bu ruhu korumaya ¢alisan yerli halktir. Bu yerli halkin
kiiltlirel yapisi incelendiginde ise Tiirk mitolojisi ve kiiltiirtine olan
benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Calisma, biitiin bu benzerlikler icerisinde
agac kiiltii tizerine odaklanmakta ve filmdeki kutsal aga¢ Eywa’nin 6zellikle
Tiirk mitolojisindeki benzerliklerini ortaya ¢cikarmay1 amac¢lamaktadir.

Agac¢ Sembolizmi

Uygarlik tarihi boyunca insanoglu, kutsallik atfettigi her bir varligin
yazl, dil, sanat ve din gibi aracilar vasitasiyla giinlimiize kadar ulasmasini
saglamistir. Kutsal goriilen bu varliklar arasinda “agacin” ayricalikli bir
konumu oldugu sdylenebilir. Clinkii yer kiirede en geri kalmis toplumlardan
gelismis kiiltlrlere kadar agag¢, kutsal gorilmiis ve degisik anlamlar
kazanmistir. Bu durum agaglar iizerine farkl inanclarin, mit ve efsanelerin
ortaya cikmasiyla sonuclanarak onemli semboller arasina girmesini
saglamistir (Yilmaz, 2012: 2).

Yeryiiziinde neredeyse her toplumda yaygin bir bicimde kullanilan,
kimi zaman benzer kimi zaman da farkli sembolik anlamlara sahip olan agac,
insanoglunun 6z benligini buldugu bir 6ge konumunda olmustur. Ruhun
disariya yansimasi simgeleyen aga¢ sembolizmi, bu o6zelligiyle dinler
tarihinde oldugu kadar, mitolojik hikayeler ile sanatin farkli alanlarinda da
yogun olarak kullanilmistir. Agacin farkh alanlardaki kullaniminin temel
nedeni olarak ise goriiniisii ve yapisi gosterilebilir. Clinkii agag da tipki insan
gibi stirekli boy atmak ve meyve verecegi zamanin 6zlemiyle gelisimini
tamamlamak gayretindedir (Aga¢ ve Sakarya, 2015: 3).

Agaclar cogunlukla dinsel bir olusumu ve tanrisalligi simgeleyen,
ruhsal anlamda insanlik i¢in ¢cogunlukla simdiki ve 6teki diinyanin hayatini
ve kutsalligiyla ilgili bir form olusturan sembollerdir (Yilmaz, 2012: 1).
Diinyadaki inang sistemlerine bakildiginda agacin tann ile iliskilendirildigi
goriilmektedir. Dolayisiyla aga¢ tanrinin yeryiliziindeki sembolii
konumundadir. Bu inangla gelisen insanoglu da hayati boyunca agaci kutsal
gormiis, ona yakin olmaya c¢alismistir. Diger taraftan agacin fiziksel
goriintiisiindeki donemsel degisiklikler de (sonbaharda kurumasi ve
baharda tekrar yesermesi gibi) insan hayatindaki yasam evreleriyle es
gorilmiistiir. Agag, caglar boyunca gerek meyvesi gerekse de cicegi ile
hayatin her aninda 6nemli bir yere sahip olmus ve bu yiizden de ona karsi
olan ilgi her daim artmistir (Belli, 1982: 237).

Agac sembolizmi, inang sistemleri ve efsanelerde diinya, evren, hayat
ve kutsallikla iliskilendirilmistir (Oztiirk Ates, 2012: 12). Yogun bir sekilde
kullanilan “hayat agac1”, semavi dinler ig¢in cennette bulunurken,
mitolojilerde ise diinyanin merkezindedir. Oliimsiizliigii elde edemeyen
insanoglu, careyi oteki diinyada yeniden dirilmekte ve 6liimsiiz bir ruha
inanmakta bulmus ve bunun sembolii olarak da hayat agaci motifini
kullanmistir (Erbek, 1986).
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Hayat agacina atfedilen cesitli fiziksel 6zellikler de s6z konusudur.
Oncelikle kok, gévde ve dallariyla tiim alemi birbirine baglamaktadir. Buna
gore kokleri cehenneme, govdesi yeryiiziine ve dallar1 da cennete uzanir.
Ayrica hayat agaci diinyanin en biiyiik agacidir ve kimi zaman bas asagi
olarak tasvir edilir. Kokleri gokyiiziine ulasan hayat agaci dallariyla tiim
yerylizlinli saran bir giines gibidir (Agac ve Sakarya, 2015; Eliade, 2014;
Oztiirk Ates, 2012).

Diinya Kiiltiirlerinde Agac Kiiltii

Dinler tarihinde, halk inanislarinda, mistisizmde ve cesitli sanat
dallarinda kutsal agaclara ve sembollere rastlanmaktadir. Ilkel dinsel
inanislarda agag, siirekli kendini yenilemekte ve bu 6zelligiyle “kutsal glicii”
temsil etmektedir (Eliade, 2014: 296). Ayrica agag, dinya kiiltiirlerinde
bolluk, bereket, saglik, éliimsiizlik, sans ve dogurganligin sembolii olarak
kullanilmistir. Kutsal yaratial giic ile iletisim de yine agac¢ ile olmustur.
Bunlarin yani sira yagmurun yagmasi ve durmasi, ay tutulmasi, glinesin
dogmasi gibi cesitli doga olaylarinin olusumuyla hayvanlarin liremesi ve
kadinlarin kolay dogum yapmasi gibi fizyolojik hadiseler agac kiiltiiyle
iliskilendirilmistir (Aga¢ ve Sakarya, 2015: 3). Agacin kisin yapragini
dokmesi ve baharda yeniden yesererek canlanmasi insanoglundaki oliim
korkusunu azaltmada umut olmustur. Bu 6zelligiyle 6liim ve dogum
arasinda bir bag kurmasi insan hayatindaki 6nemli konumunu isaret eder
(Yilmaz, 2012: 1).

Farkli kaynaklarda diinya agaci, kozmik agac, evren agaci ve hayat
agaci olarak anilan agag kiltii her ne kadar benzer 6zellikleri ifade etse de,
farkh kiiltiirlerde degisik formlarda tasvir edilmektedir. ister hayat agac
isterse de kozmik agag¢ olarak tasvir edilsin her ikisi de hayatin strekliligini,
gercek ve bir diizene sahip oldugunu sembolize etmektedir. Dolayisiyla her
agac tasviri aslinda aymi seyi anlatmaktadir: diinyanin kutsalligy,
dogurganhik ve siireklilik, yaratilis, verimlilik ve oliimsuzlik (Aga¢ ve
Sakarya, 2015: 4). Hakkinda en fazla mit ve efsane tretilen ise “hayat agac1”
olmus ve yeryiiziindeki her toplumda ve inang sistemlerinde agag kiiltiiniin
en temel sembolii haline gelmistir (Yilmaz, 2012: 3).

Diinyadaki farkli toplumlar tarafindan zengin bir inanisla kabul edilen
agacin, bu kiilttirlerdeki dnemini ortaya koymak icin agacin sahip oldugu
anlamlar1 g6z oOniinde bulundurmak ve bu anlamlarin toplumlardaki
yansimalarini karsilikli olarak incelemek gerekmektedir. Bu amacla, kutsal
goriinen agacin en ayricalikli 6zelligi olan ti¢ kath alemi birlestirmesi yani
kozmik aga¢ olarak tanmimlanmasi dinya kdltiirleri igerisinde
karsilastirilmasi gereken bir konudur. Kozmik aga¢, dag veya kutsal
mekanlar gibi merkezi bir simgecilik kavrami i¢cinde ele alinmalidir (Arslan,
2014: 60).

Her ne kadar diinya kiiltiirlerinde farklh hayat agaci tasvirlerine yer
verilse de, agacin cinsi toplumlarda farklilik gostermektedir (Erbek, 1986).
Yapilan tasvirlerde kimi zaman tek bir aga¢ kimi zaman da birden fazla agac
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tiirt hayat agaci olarak adlandirilmistir. Hayat agaci olarak tanimlanan bu
agaclar arasinda ozellikle zeytin, incir, asma, cam, elma, kayin ve mese 6n
plana cikmaktadir. Bu farkliligin temelinde ise her toplumun ¢evresinde en
¢ok hangi agac tiirii varsa onu kutsal olarak gérmeleri yatmaktadir. Ciinkii
insanoglu kendisine maddi ve manevi katki sunan her agaca minnet duymus
ve saygi gostermistir (Oztiirk Ates, 2012: 19).

Hayat agaciyla ilgili en eski inaniglara MO. 3. Binyildan itibaren Asag
Mezopotamya’da rastlanilir. Siimerlerde bitkinin (aga¢) yasam ve oliim
arasindaki dongiiniin bir sembolii olduguna dair inanis vardir. Bunun
yaninda hayat agaci, Siimerlerden baska Asur, Babil, Hurri, Hitit, Frig ve
Urartu gibi kiiltiirlerde de hem kutsal goriilmiis hem de mimari 6gelerde bir
motif olarak kullanilmistir. Ayrica cesitli tapinma sahnelerinde ana 6ge
unsuru konumundadir. Hayat agaci semboliiniin ilk kullanildig1 yerlerden
biri olan Siimer mitolojisinin yaratilis efsanesinde kutsal aga¢ motifi yer
almaktadir ve bu aga¢c yasami ve bereketi sembolize eder. Siimer
mitolojisinin 6nemli kahramanlari arasinda yer alan Etana da ¢ocuk sahibi
olmak icin bu bitkiyi aramaya baslamis, ancak onu bulmasina ragmen
sonucunu gormeden 6lmiistir (Yilmaz, 2012: 1).

“Kiskanu”, Babil'de betimlenen ilk kutsal agaclardan biridir ve
kozmolojik bir anlam ifade eder. Bu agag tasvir edilirken etrafinda mutlaka
farkh gok cisimleri bulunmaktadir ve bu da kutsal agacin kozmik degerini
ortaya koymaktadir (Eliade, 2014). Asurlularda, tanr1 hayat agacinda tecelli
etmektedir. Bir Asur kabartmasinda tanri, bir agagtan ¢ikiyormus gibi tasvir
edilmis ve sadece govdesinin iist tarafi betimlenmistir. Yaninda su akmakta
olan bu agacin yapraklarini bir keci yemektedir. Bir baska Asur belgesinde
ise Istar, hayat agaci tanrigasi olarak betimlenmektedir. Asurlularda hayat
agaci, hakimiyeti simgeleyen ve devleti tam manasiyla kapsayan, onun
hayatta kalmasini saglayan bir giictiir. Asurlularda da diger pek ¢ok kiltiirde
gorildigi gibi hayat agaci tanrilar ve insanlar arasinda bir koprii
pozisyonundadir (Oztekin, 2008: 44).

Eski dinlerde tanri ile hayat agaci arasinda bir bag kurulmaktadir. Eski
Yunan ve Romalilara gére her agac¢ bir tanriyla 6zdeslestirilmektedir.
Ornegin “defne” Apollon, “mese” ise Zeus'un agaglaridir (Ergun, 2004: 16).
Mese agacinin bir 6zelligi de Zeus’'un sembollerinden olan yildirimi en ¢ok
ceken agac olmasidir. Bu da Zeus'un neden mese agaciyla 6zdeslestirildigini
daha iyi anlatmaktadir. Prometheus, ilk insanlik atesini yakarken de mese

agacini kullanmistir (Eliade, 2014: 97).

Tiirk mitolojisinde agag, “hayat agac1” olarak goriilmekte ve “g6giin
diregi”, “gok agac1”, “Demir aga¢” “Bay-Terek” ve “Bay-kavak” gibi farkl
isimlerde adlandiriimaktayd: (Ogel, 2014: 217-219). Yerle gogii birbirine
baglayan hayat agaci Kayra Han tarafindan dikilmis ve diinya ile birlikte
yaratilmistir. Gokyiiziini dallariyla ayakta tutmakta ve kokleriyle yer alti
okyanusuna ulasmaktadir. Dokuz dallidir ve Tiirklerin dokuz boyu bu

dallardan tiiremistir. Umay Ana, bu kutsal agacin sahibidir ve yerytiiziine

» o«
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inerken kullandig1 aractir. Gokytiziine ulasan dallarindan biri giinese biri de
aya varmaktadir (Karakurt, 2011: 219).

Hayat agaci, yerkiirenin merkezini temsil etmektedir. Yer altini, yer
Ustiinii ve gokylizlinli birlestirip, kutsal bir tepeden yiikselerek cennete
ulastigina inanilmaktaydi. Hayat agacinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de
meyvesiz olmasidir. Ancak bu durum besleme 6zelligi olmadigi anlamina
gelmemektedir. Aksine dallar1 araciligiyla 6z suyunu dogaya verip onu
besler ve bu 6zelligi ile de “yasam ve o6limii” simgelemektedir. Bir tiirli
¢ocuk sahibi olamayan kadinlar gévdesinin dibinde ona yalvarip besleyici ve
bereket getirici 0Ozellifinden yararlanmaya c¢alismaktadirlar. Mezar
baslarina dikilen agaclar da, olillerin ruhunu ona teslim etmek, 6biir
diinyadaki koruyuculuguna siginmak i¢indir.

Uygur, Oguz ve Kipcak gibi eski Tirk kavimlerinde agag, tiiremeyi
saglayan bir olgu olarak 6nem kazanmistir. Tiirklerdeki en 6nemli agag
“kayin” agacidir ve ana soyuna isaret etmektedir. Bu yiizden kayin ormani
kutsal sayilmaktadir. Orta Asya’nin ve Sibirya’nin bircok bélgesinde “agac
ruhu” inanci vardir. Altay Tirklerinin bir inancina gére, dogum tanrigasi
Umay, insan soyu tiirerken gokten iki kayin agaci ile yere inmistir (Coruhlu,
2000: 178) . Glinlimlzde de evlilikle kurulan akrabalik baglarinda bu
inanislarin etkisini gormek miimkiindiir. Ornegin evlenmis ciftlerin anneleri
“kayin-ana”, erkek kardesleri “kayin-birader” olarak adlandirilmaktadir.
Tirkler i¢in kayin gibi 6nemli olan diger agaglar ise kavak, mese, ¢cinar, sogiit,
cam, ardi¢ ve karaagactir. igde ve karaaga¢ Anadolu’nun bir¢ok yerinde
nazardan korunmak icin de kullanilmaktadir (Mirzaoglu-Sivaci, 2005: 38).

Hayat agacinin biitiin bu kutsal degerlerine karsin Tiirkler ona
tapmamaktadirlar. Aga¢ herhangi bir sekilde kendisinden bir sey beklenen
yaratici bir varlik olarak goriilmedigi icin ona dua edilmemektedir. Hayat
agaci sadece yerle gogu birlestirdigi icin Tanri’'ya en yakin olan canlidir.
Kokleri yer altindan gelip, dallarn ile gokyiiziine ulastigl i¢cin insam da
Tanr1'ya ulastirmaktadir. Unlii Tiirk destanlarindan olan Manas Destan’nda
Kanikey oglu Semetey’i korumak icin hayat agac1 “Bayterek’e
seslenmektedir ve bu da aslinda Kanikey'in Tanrr'ya yalvarmasini
gostermektedir. Hayat agac1 gogin diregi gibidir. “Tanrinin biraktig1 agag”
da denilen bu direk, Tatarlarda “Demir Kazik” olarak adlandirilirdi. Kirsal
kesimlerde ise “Er” veya “Baba” denilmekteydi. Uygur ve Yakut Tiirklerinde
de, gok ile yeri birlestiren bu agag, hayat vermekteydi. Kutup Yildiz1 yon
gosteren, insani kaybolmaktan kurtaran ve yerini hi¢c degistirmeyerek
insanoglunun onu bulmasini saglayan bir semboldiir. Hayat agaci bu
biitiinligiin merkezidir. Tanrilara ulasma, goge ¢ikma veya obiir diinyaya
gecis hep bu direk veya agac vasitasiyla olmaktadir (Ogel, 2014: 222-231).
Hayat agac1 ayn1 zamanda Tiirk Kiltiirii'nde ¢adirin simgesidir. Bazen yer
kiirenin tam ortasinda, bazen de “yurt”un merkezinde yer alarak her daim
denge kuran ve ayakta tutandir. Tirk cadirlar1 diinyay1 tasvir edecek
bicimde gok kubbe seklinde yapilmistir ve ayn1 zamanda aileyi koruma
amaci vardir. Nasil ki Diinya'nin diregi hayat agacidir, ¢adirin ortasindaki
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direk de o ailenin agaci olarak kabul edilmektedir. Oguz Kagan destaninda,
Oguz Kagan “Gék cadirimiz, giines de bayragimiz olsun” demektedir (Ogel,
2014:213).

Anadolu halk inancinda, bir cennet agaci olan Tuba’da her insan i¢in
bir yaprak bulunmaktadir. Bu yaprak kisi 6lmeden kirk giin 6nce diiser ve
diiserken baskasinin yapraklarina degerse, o yaprak sahibinin kulaklari
cinlamaktadir (Agac ve Sakarya, 2015: 7). Hayat agaci olarak kabul edilen
agaclardan biri de servidir. Servinin tiim mevsimlerde yesil ve glizel kokulu
olmasi ve ayni zamanda gokyiiziine dogru uzanmasi, bu agaci kutsal bir
varliga dontstirmistir (Erbek, 1986). Tiirklerin ve Amerikan
Kizilderililerinin zaman zaman birbirleriyle akraba olarak gosterilmelerinin
kaynag1 daha ¢ok inan¢ ve yasayis sistemine dayandirilmaktadir. Her iki
kiltliirde, insan-doga iliskileri birbirine benzemektedir. Bu benzerlik
yeryizi ile gokyliziini birlestiren diinya agaci kavraminda da kendini
gostermektedir. Amerikan Kizilderililerinde de diinya agacina “kozmik
direk” ad1 verilmektedir (Hultkrantz, 1980, akt. Yetim, 2007: 32).

Japon inan¢ sisteminde hayat agac “seftali agac’” olarak
betimlenmektedir. Bu agacin koti ruhlart kovma 6zelligi vardir. Japon
yaratilis mitinde gokteki ruhlar kadin1 ve erkegi yaratmis daha sonra da
kadin ve erkegin birlesmesinden yer, deniz, aga¢, mevsimler ve hayvanlarin
ruhlar1 olusmuslardir. Kétii ruhlari yaratan kadindan kagmak isteyen erkek,
seftali agacinin dibine saklanmis ve seftaliler de erkegi kotii ruhlardan
korumuslardir (Oztekin, 2008: 34).

Cin inang sisteminde her agacin bir ruhu vardir ve bu ruh cesitli
hayvanlarla betimlenmektedir. Bu yiizden bir agac¢ kesildiginde, ruhunun
hayvan bedeninde kacip gittigine inanilmaktadir (Frazer, 2004: 75). Cin
mitolojisinde “Kien-Mou (dikili agac¢)” olarak adlandirilan kutsal agac,
evrenin merkezinden ytlikselmektedir ve devletin merkezi de buradadir.
Dokuz g6giin dokuz pinar ile bulustugu yer de burasidir. Bu kozmik agac,
Altay ve Kuzey Avrupa inang¢ sistemlerinde diinyay: tasiyan ve “Evrenin
Ekseni (Axis Mundi)” olarak direge benzetilen agactir (Eliade, 2014: 296).
Baz Cin efsanelerinde dut agacindan da bahsedilmektedir. iki Cin kralinin
dut agac1 kovugunda (song-klung) yasadiklarindan s6z edilmektedir. Bu
agacin bulundugu yerde bir kiilt merkezi olusturulmustur ve kral yagmur
yagmasi i¢in kendi gévdesini boyle bir yere sunmaktadir (Giirsoy, 2012: 50).
Cin’de halen uygulanmakta olan eski bir gelenege gore o6len Kisilerin
ruhlarin1 giicli  tutmak ve bedenlerini c¢iliriimekten kurtarmak icin
mezarlarin lizerine aga¢ dikilmektedir. Ayrica Cin’de bazi koylerin
girislerinde kutsal olduguna inanilan koruyucu bir aga¢ bulunmaktadir
(Oztekin, 2008: 56).

Sasani Pers (Iran) geleneginde yerde biten hayat ve yenilenme agac
ile onun gokteki ilk 6rnegi inanisi vardir. Yerde biten bu agacin ad1 “Haoma”
veya “Sar1 Hom” olup evreni yenileyen ve 6liimsiizliigii saglayan bir 6zellige
sahiptir (Eliade, 2014: 289). Iran yaratilis efsanesinde ii¢ aga¢ énemlidir.
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Bunlardan ilki biitiin tohumlarin agacidir ve diinya okyanusunun ortasindan
ylkselmektedir. Kokiinde dal olmayan bu agacin suyu tatlidir ve kabugu,
dikeni yoktur. Ikinci aga¢ olan “Gaokerena” ise birincinin etrafinda
yaratilmis ve yaslilar1 genclestiren, dliileri dirilten bir 6liimsiizliik agacidir.
Uciincii ve son agac ise ilk insan olan Gayomart oldiikten sonra ortaya
cikmistir. Gayomart oliince tohumlarini dogaya salmis ve organlarindan
sekiz metal olusmus ve altin olanindan kirk bes yaprakli bir agag biiyliyerek
her y1l ondan bir cift insan tiiremistir (Campbell, 2003).

Macar mitolojisinde “Vilagfa” veya “Eletfa” olarak gecen hayat agaci,
Tiirk Mitolojisi'ndeki agaca benzer ozellikler gostermektedir. Ancak agacin
sekli ile ilgili cok fazla detay yoktur. Adi her ne kadar Macarca olsa da motifi
Ural-Altay tarzina aittir. Macar inanisina gore, transa gecen saman bu agaca
tirmanarak gokytiziine ulasmaktadir (Karakurt, 2011: 219).

Iskandinav mitolojisinde “Yggdrasil” degisik zamanlarda atlarla,
kuslarla ve kaplanlarla tasvir edilen kozmik bir agactir. Kokleri, yerin en
derin noktalarina kadar ulasmaktadir ve bu yerde devlerin kralligi ve
cehennem bulunmaktadir (Eliade, 2014: 277). Bir diger ad1 da “diinya agac1”
olan Yggdrasil dokuz diinyayi1 dallariyla sararak birbirine baglar. Bu agacin
en Ustiinde kutsal atfedilen “Vedrfolnir” adindaki kartal bulunmaktadir.
Burasi ayni zamanda bu kartalin tiim evreni gozlemledigi yerdir. Odin,
Yggdrasil'in dallarinda runlarin (runik yazilarin) sirrin1 6grenebilmek icin
dokuz geceyi asili durarak gecirmistir. Kutsal aga¢ Yggdrasil, cogunlukla
bolluk ve bereketi, sonsuz bilgiyi, yeniden dogusu ve uzun yasami
simgelemektedir. Kutsal agacin, her biri farkli kaynaklardan su alip beslenen
t¢ kokil ve biitiin yeryiiziinii 6rten dokuz dali vardir. Bu ii¢ kékten biri
Asgard’in (Asyalilarin Yurdu) hemen altindadir. Tipk: Tiirk Mitolojisi’'ndeki
diinya agacinin “hayat suyu” gibi, Yggdrasil'in kokleri altinda da kutsal su
bulunmaktadir (Uslu, 2016: 150).

Budizm, agaglar etrafinda gelismis bir inan¢ sistemidir. Bu dinin
kurucusu Buda'y1 annesi agaglar arasinda bir agacin dalin1 simsiki tutarak
dogurmustur. Buda da yirmi dokuz yasinda bir incir agacinin altina oturarak
kirk dokuzuncu giin tam aydinhga yani Nirvana’'ya ulasmis ve seksen
yasinda yine bir agacin altinda can vermistir. Budizm’de Budalik
mertebesine ulasmak icin “Bodhi” agacinin altina oturarak diisiinceye
dalmak gerekmektedir. Besinci yedi giinliik stirenin sonunda ise bir incir
agacinin altina gecilmekte ve toplamda iki yiiz on yedi aga¢ dibinde
oturularak Budaliga erisilmektedir. Budaliga erisen kimseye kotii ruhlarin
secde ettigine inanilmaktadir. Budizm’deki Bodhi agac1 diinyanin
merkezindedir ve ti¢ alemi birbirine baglamaktadir. Altinda oturan kisinin
biitlin dileginin yerine getirildigine inanilmaktadir. Bazi Budist metinlerinde
“Sucat1”, “Sujata” ve “Incir Agac1” olarak ge¢mektedir. Budizm’de Bodhi
agacindan baska aydinlanma agaci olarak kabul géren “Cevher” agaci da
onemli mitolojik bir agactir (Oztekin, 2008: 55).
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Hint mitolojisinde kozmos, “Asvattha” adli kokleri g6ge uzanirken,
dallar1 tiim diinyay1 saran ve bas asagl durmus dev bir agac¢ olarak tasvir
edilmektedir. Kozmik aga¢ sadece evreni degil insanligin yerytiziindeki
durumunu ifade eder. Yapraklari ilahiler olarak anilir ve dallari da serpilerek
her yana yayilir. Agacin koklerinden kesilmesi, insanin kozmos ile
duyularindan ayrilmasi ve eylemlerinin meyvelerinden uzaklasmasi
anlamina gelmektedir.  Hinduizm’de agag¢, diinyanin ekseni olarak
diisiiniilmektedir. Inanisa gére en énemli ii¢ tann olan yaratici Brahma,
koruyucu Visnu ve yikici giic olan Siva, hayat agacinin ii¢ dali olarak
betimlenmektedirler. Hinduizmde hayat agaci, 6liimsiizliik suyu olarak da
bilinen; bolluk ve refah getiren; bilginin kaynagi ve mutluluk verici bir icecek
olarak tasvir edilen “Soma”nin da kaynagidir. Hint geleneginde kitalar
daireler seklinde diistiniilmekte ve her bir dairenin tam ortasinda da kozmik
bir aga¢ bulunmaktadir (Eliade, 2014: 292).

Yahudilikteki hayat agacinin formu, diinya geleneklerindekinden
biraz daha farkhidir. Diger diinya kiltiirlerinde hayat agaci ¢ogunlukla
bereket, oliimstzliik, canlilik, genclik vb. 06zelliklere sahiptir. Fakat
Yahudilik’'te hayat agaci sadece belirtilen bu 6zelliklere sahip olmayip insani
yeryuziinde sinava tabi tutan ve boylece tiim insanligin kaderini belirleyen
bir 6neme sahiptir. Hayat agaci 6liimsiizliigiin kaynagidir, fakat ona ulasmak
da bir o kadar zordur. Yahudi inanisinda hayat agaci1 kokleri gokytiziine,
dallan ise yeryiiziine uzanmakta ve tiim yeryiiziinlin lzerinde bir golge
saglayan ve en az on bes bin degisik tad1 bulunan bir agactir. Bu aga¢ o kadar
biiytiktiir ki, bir insanin onun c¢evresini dolasmasi i¢in tam bes ytiz yila
ihtiyac1 vardir. Bahsi gecen agacin koklerinin altindan tiim yerytiziini
suladiktan sonra Aden bahgesindeki Pison, Gihon, Firat ve Dicle nehirleriyle
bir araya gelen bir su akmaktadir. Bir inanisa gore de bu dort nehir kaynagini
hayat agacindan almaktadirlar (Oztekin, 2008: 68). Yahudi inancinda
cennetin ortasinda “bilgi agac1” bulunmaktadir ve Tanri, Adem’e bu agacin
meyvelerinden yemeyi yasaklamistir (Eliade, 2014: 286). Yahudi inancina
gore kutsal olan agaglardan biri de “mese”dir. Liibnan’da bulunan “Erz”
agaclarinin da Tanri tarafindan dikildigine inanilmaktadir. Akasya ve zeytin
agacinin da Yahudi inancinda kutsal oldugu kabul edilmektedir (Oztekin,
2008: 64).

Diger kiiltiirlerde oldugu gibi Hristiyan inancinda da yer ile gégi
birbirine baglayan bir hayat agac1 semboliinden s6z edilmektedir. Ortagag
Alman Hristiyan geleneginde yer alan bir bilmecede de kokleri cehennemde
olan ve tepesi tanrinin tahtina kadar uzanan bir bilmece sorulmaktadir. Bu
agac Hristiyanlar icin diinyanin merkezi anlamindadir. Hristiyanlikta hayat
agacinin, hayat otu olarak da tasvir edildigi gériilmektedir. Avrupa’daki bazi
kiltiirlerde hayat otu, yeniden dirilisin simgesidir. Bir efsanede 6limsiizliik
isteyen Hz Stleyman, Saba kralicesinden yardim ister. Kralige kayalarin
arasindaki bir ottan s6z eder ve Hz Siileyman otu ararken elinde s6zii edilen
otu tutan yash bir adam gortr. Hz Stileyman yaslh adamdan otu ister ve adam
da otu memnuniyetle verir. Clinkii otu elinde tuttugu siirece 6lememektedir.

679 |Sayfa



Bu ot 6liimstlzlik verirken, insani1 genclestirememektedir (Eliade, 2014:
290). incil’e gore ise on iki havari bir yere giderken siirekli olarak kotii
ruhlar1 uzak tutmak icin yanlarinda bir asa ve c¢arik bulundurmuslardir.
Inanca gore tasidiklar1 asa, hayat agacin1 sembolize etmektedir (Oztekin,
2008: 79). Markos inciline (4:31-32) gore ise tanrinin sureti hayat agacina
benzemektedir.

Hiristiyan inancinda hayat agaci, mayis agaci, ha¢ ve cennette Hz.
Adem ve Havva'ya yasaklanan agac gibi degisik sekillerde betimlenmistir.
Ozellikle Hz. Adem ve Havva’ya meyvelerinin yenmesi yasaklanmis ve Eski
Ahit'te de ismiyle belirtilmis cennet agaci, hayat agacidir. Ancak Hristiyan
inancina gére en énemli agag, Hz Isa'min carmiha gerildigi agac ile bu agacin
kokenini olusturan cennetteki hayat agaci ve iyiligi-kotuligii bilme agacidir
(Oztekin, 2008: 68). Hac, Hristiyanhigin temel sembollerinden biridir ve
Hristiyanlik déncesi dénemlerde de yaygin bir sekilde kullamlmistir. Hz. isa
carmiha gerildikten sonra, Hristiyanlar1 diger dinlere mensup kisilerden
ayiran bir simge durumuna gelmistir. Hag, hayat agaci ile 6zdestir. Ciinki
hacin yapiminda kullanilan agacin, Aden bahgesindeki hayat agaci olduguna
inanilmaktadir (Eliade, 2014: 287). Hristiyan inancindaki hag, yerden goge
kadar uzanan bir aga¢ olarak diisiiniilmekte ve 6liimsiiz bir bitki olarak yer
ve goglin merkezinde yiikselmektedir. Bu 6zelligiyle topragin dayanagi ve
evrenin destegidir. Hristiyan ilahilerinde de kutsal hag¢ i¢in, “evreni
kutsallastiran aga¢” seklinde dualar edilmektedir (Eliade, 1992: 54).

Agac, Islam kiiltiriinde biiyiik bir énem tasgimaktadir. Kuran-1
Kerim’'de “secer”, “secere” kelimesi olarak yirmi alti yerde gegmektedir ve
hem aga¢ hem de bitki anlaminda kullanilmaktadir. Kuran-1 Kerim’de incir,
zeytin, lizlim, nar, hurma gibi agaglar da anilmakta olup zeytin ve incir agaci
lizerine yemin edilmektedir. Agacin genel anlamda ilahi bir giicii vardir ve
aga¢ olmadan yasanilamayacagina vurgu yapilmistir (Oztiirk Ates, 2012:
59). Islam inancinda hayat agac farkli isimlerle anilmaktadir. Buna gére
Tuba agaci, Sidre agaci ve cennetteki yasak aga¢ seklinde karsimiza
¢ikmaktadir. Bunlar icinde Tuba ve Sidre agaci, hayat agaci olarak ¢ok zengin
anlamlara sahip olmustur. Cennetteki yasak agac ise, Islam inancinda agac
sembolizminde 6nemli bir yer edinmistir. Ancak Kur’an-1 Kerim’de bu agaca
herhangi bir isim verilmedigi goriilmektedir. Kutsal kitaba gore Allah, Hava
ile Adem’in cennete yerlesmelerini, her seyden istedikleri kadar yemelerini
ancak bir agaca kesinlikle yaklasmamalarini emretmistir. Dolayisiyla
Kur’an-1 Kerim’de ilk insanin sinavi bir hayat agaci vasitasiyla olmustur.
Ancak ilk insan seytana uyarak bu emri dinlememis ve yasagi cignemistir.
Islam kiiltiiriine gore “yasak agag¢” , Allah’in getirmis oldugu bir sinirdr.
Bununla birlikte Tuba agaci ise Islam inancinda tam olarak bir hayat agaci
formuyla karsimiza ¢ikar. Kur'an’da Rad Suresinin 31 ve 32. ayetlerinde
gecen Tuba agaci, “lyilik, giizellik, huzur ve en hayirll” anlamlarina
gelmektedir (Tanyu, 1988: 458-459). Fahrettin Razi'nin tefsirinde “Tuba”
sozciigiiyle ilgili li¢ farkll goriis yer almaktadir. Bunlardan ilki Tubanin
cennette bulunan bir agacla ilgili oldugudur. Ayrica Hz. Peygamber’in bu
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agac hakkinda “Tuba cennette bir agagtir. Onu Allah kendi eliyle dikmisgtir. O
ziynetler ve giizel elbiseler bitirir (meyve gibi verir). Dallar1 ise cennet
duvarlarinin gerisinden bile gériiniir” dedigi rivayet edilmektedir. ikinci
goriise gore Tuba “gdz aydinligi, seving, hayranlik duyulan gilizel hayat
onlarindir” anlamina gelmektedir. Son olarak da Tuba, “cennet” sdzciigiiniin
Habes’ce karsiligidir (Razi, 1999, akt. Agac ve Sakarya, 2015: 8).

Avatar Filminde Kutsal Agac Kiiltii

Sinema, hayal giiciine dayali konulari ele aldig1 i¢in mitoloji ile benzer
ozellikler tasimaktadir. Sinema da tipki mitoloji gibi insan ile ilgili her tiirli
gercegi sorgular ve ona anlam katmaya calisir. Glinlimiizde de varligini
slirdiirmeyi basaran mitler, toplumun evrimleserek gelismesi siirecinde de
onemli bir detay noktasi olmustur. Bu yiizden sinema da mitolojinin
kendisini yeniden tUretmeye c¢alistigi yerlerden birisi konumundadir.
Bugiiniin mitolojik 6geleri daha ¢ok ideolojiktir ve sinemanin tirettigi mitler,
iktidar1 elinde tutanlarin diisiince yapisini ortaya koymaktadir. Buradaki
amag Kkitlelerin bilingaltin1 kontrol altinda tutarak sistemin devamliligini
saglamaktir. Giinlimiiziin sanatsal etkinlikleri iktidara sahip olanlar
tarafindan hem ideolojik yeniden {iretim hem de haz Kkiltiiriiniin
yayginlastirilmasi i¢in kullanilmaktadir (Coban, 2009: 1).

Modernlesmenin bir sonucu olarak toplum igerisinde bilinen
sosyallesme kavramlarinda ¢ok fazla degisiklik yasanarak yeni bir zaman ve
mekan algisi olusmaya baslamis, bu da davranis bigimlerinin gelismesine
neden olmustur. Sinema da bu degisimi daha genis kitlelere ulastiran bir
ara¢ konumundadir. Walter Benjamin, bu degisimi ilk analiz eden kisilerden
birisidir. O'na gore sinemanin farki, toplumsal degisimi saglamadaki
glclniin diger sanat tiirlerine gore daha buiyiik olmasidir (Bilici, 2007: 141).

Genis bir yelpazeye hitap eden sinemanin hedefi kitlelerin bilingaltina
ulasmaktir. Mitlerin buradaki roli ise, tiim insanligin ortak degerlerinden
beslenmesi olup etki alanina girisi kolaylastirmasidir. Sinema ve mitolojinin
bir arada oldugu yapitlarda genellikle mevcut anlayisin diisiince sisteminin
disma gkilmamaktadir. Ozellikle Hollywood filmlerinde sira dig
yaklasimlara pek yer verilmemektedir. Ciinkii amac¢ hi¢cbir zaman sistemin
disina ¢ikmamaktir. Bu yiizden, mitolojiyi sadece gecmis donemdeki
olaylari, kahramanliklar hikaye gibi anlatan bir olgu olarak degil, gii¢liilerin
popiiler kiiltiirti sekillendirmek i¢in kullandiklar1 bir ara¢ olarak gérmek
gerekmektedir (Ormanl, 2015: 227).

Avatar, Hint mitolojine gore tanrilarin yeryiiziine inerken girmis olduklari
cesitli sekillerdir. Bu tanrilardan en ¢ok bilineni, yerytiziine cesitli insan ve
hayvan figiirleriyle inen Vishnu’dur (bkz. Sekil 1.) (Erdem ve Sayilgan, 2011:
121).
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ik SN /8
Sekil 1. Tanr Visnu (URL-1)

Kelimenin kokeni Sanskrit dilinde “ermek, ulasmak” anlamina gelen
“tri” fiili ile “asagiya” anlamina gelen “ava” 6n ekinin birlesmesidir ve “, asagi
inme, alcalma” anlamlarina gelmektedir (Kutlutiirk, 2015: 144). Bu
baglamda Avatar filminin adinin, Hint mitolojisinden geldigi
anlasilmaktadir. Tanri Visnu (Sekil 1.) ve Avatar-Jake (Sekil 2.)'in benzerligi
dikkat cekicidir.

2009 yihinda vizyona giren ve James Camaron'in yazip yonettigi
“Avatar” filmi hem kullanilan gorsel efektler hem de hikayesi ile 6nemli bir
izleyici kitlesi elde etmigtir. iki milyar dolarlik hasilatiyla tiim zamanlarin en
cok gelir getiren filmi olmustur. James Camaron aslinda filmin senaryosunu
yazmaya 1994 yilinda baslamis, ancak o dénemin teknolojik alt yapisinin
yeterli olmamasindan dolay1 uzun siire beklemek zorunda kalmistir (Erdem
ve Sayilgan, 2011).

Film, Yunan mitolojisinde de bahsedilen Pandora isimli bir yerde
gecmektedir. Mitolojiye gore Zeus, Prometheus’'un cennetteki atesi
¢almasindan sonra intikam almak istemis ve yerytlzinun ilk kadini olan
Pandora’y1 da Prometheus’un kardesi Epimetheus’a vermistir. Pandora’ya
da hicbir sekilde agmamasini tembihleyerek bir kutu hediye etmistir. Fakat
Pandora kutunun icindekini merak etmis ve onu agmistir. Bu anda kutunun
icindeki bitiin kotiiliikler yeryiiziine yayilmis ve kutuda sadece umut
kalmistir.

Avatar filmi 2154 yilinda gecmektedir. Insanoglu yeryiiziindeki dogal
kaynaklar1 bitirdikten sonra Alpha Centauri galaksisinde bulunan bir
gezegenin Pandora isimli bir uydusunda degerli bir maden olan Unobtanium
bulmustur. Bu uyduda Navi ad1 verilen ii¢ metre boyunda, mavi renkli yerel
bir halk yasamaktadir. Tamamen doga ile uyumlu yasayan bu halk,
hayvanlar1 bile sadece hayatta kalabilmek gibi zorunlu hallerde
oldirmektedir. Bu gezegeni ve onun uydusu Pandora’y: bulan insanlar ise,
bu topraklara uyum saglamak icin “Avatar Projesi” adim1 verdikleri bir
teknoloji gelistirmislerdir. Bu teknoloji ile birlikte “Avatar” isimli bir Navi
viicudu insan zihniyle kontrol edebilmektedirler (Sahin, 2015: 822).
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Avatar kullanicis1 bir bilim adaminin o6liimiinden sonra, gorevi
istenilen sekilde devam ettirebilecek olan tek Kisi 6len bilim adamiyla ayni
DNA’ya sahip ikizi eski bir sakat asker olan Jake’dir. Jake’in Avatar (Sekil 2.)
bedenine girmesinden sonrasinda da film tam anlamiyla baslamis olur.
Pandora’da Neytiri adinda bir Navi ile tanisir. Ik basta Navi halki Jake’i bir
yabanci olarak goriirler ve onu istemezler. Ancak “kutsal agac” Eywa'nin
tohumlari Jake'in Avatar bedeni lizerine konmaya baslayinca bunu bir isaret
olarak goriirler ve bu da Jake’in Pandora’ya kabul edilmesi anlamina
gelmektedir.

Sekil 2. Avatar (Jake). Avatar filminden bir sahne (URL-2).

Bu asamadan sonra “kurtarici karakter” devreye girmistir. Ciinkii
Naviler, insanoglunun Pandora’da maden aramasindan ve onlarin
huzurlarint  kagirmalarindan rahatsizdirlar. Sonunda Naviler yani
Pandoralilar ile insanlar yani diinyalilar savasmaya baslamislardir. Kendini
yeni bir diinyanin ferdi olarak hisseden Jake ise Navileri diinyalilardan
koruyacaktir. Neytiri ve diger Naviler, insanlarin agir silahlarina karsi
koyamayip Omatika adindaki kdylerinin yok edilmesine ve kutsal agacin
biiylilk zarar gormesine engel olamazlar. Bu asamada Navilerin
yapabilecekleri tek sey “hayat agac1” Eywa’ya siginmak ve dua etmektir.
Kutsal agac¢ da edilen dualara karsilik olarak Navilere gili¢c vermistir. Daha
sonra tiim Naviler Jake’in liderliginde bir araya gelmis ve verilen kayiplara
ragmen savasi kazanmislardir. Pandora’ya gelen baris ortaminda ve “kutsal
agac” Eywa’nin altinda Jake’in ruhu Avatar’a ge¢mis ve tam olarak bir Navi
olmustur (Erdem ve Sayilgan, 2011).

Pandora’da yasayan Naviler icin Eywa (Sekil 3.), kutsal bir agag
olmaktan ote bir tanridir (Bhattacharjee, 2013: 99) ve Pandora’nin tabiat
anasidir. Biitlin bedenler ve ruhlar bu kutsal aga¢ta toplanmislardir (Erdem
ve Sayilgan, 2011: 122).
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Sekil 3. Kutsal Aga¢ “Eywa”. Avatar filminden bir sahne (URL-3).

Eywa da tipki mitolojilerde betimlenen hayat agaci, kutsal agac, diinya
agaci gibi yerle gogii birlestiren ve kozmos yaratan bir agactir. Bu yilizden
“kozmos agact” olarak da adlandirilabilir. Kokii yerin altinda, dallar1 ise goge
dogru cikarak yayilmaktadir. Boylelikle diinya kiiltiirlerinde bahsedilen ve
¢ alemi birlestiren kutsal agaca yani “diinyanin diregine” ¢ok
benzemektedir. Yasamin merkezinde yer aldig1 icin Naviler zamanlarinin
kiiciik bir kismini avlanarak, geri kalanini da bu agacin dallar1 arasinda
eglenerek gecirirler. Bu halkin, kendisini en giivende hissettigi yer de bu
agac ve onun dallarinin arasidir. Clinkii Eywa’nin koruyucu bir giicii vardir.
Diinya kiiltiirlerinde benzer sekilde, bu kutsal aga¢ da tanriya ulasmanin bir
yoludur. O ylizden Naviler sac¢larini bu agacin dallarina baglayarak tanriya
ulasirlar ve dua ederler.

Tartisma ve Sonug¢

Mitoloji toplumun deger yargilarindan beslenmektedir. Bu ylizden de
her toplumda benzer mitolojik 6geler olmasina ragmen, sahip olduklari
anlamlar farklilik gostermektedir. Diinya kiiltiirlerinde agacin c¢esitli
sekillerde goriilmesinin baslica nedeni de budur. Tablo 1.’de agac kiiltliniin
diinya kiiltiirlerindeki efsanevi ve gercek adlar1 bulunmaktadir.

Tablo 1. Diinya Kiiltiirlerinde Efsanevi ve Gercek Agaclarin Avatar Filmindeki Eywa ile
Karsilastirilmalari

Kiiltiirler Efsanevi Agaclar Gercek Agaclar Eywa ile Benzerlikle:
Babil Kiskanu Kozmik
Yunan-Roma Mese, Defne Tanrisal
fran Haoma, Gaokerena Yenileme
Hint Asvattha Kozmik
Cin Kien-Mou Dut Kozmik
Japon Seftali Koruma
Tirk Bayagac, Baydirek, Servi, Mese, Kayin, Kozmik, koruma,

Bayterek,
Demiragag

Cam, Kavak, Ardic,
Cnar, igde, Sogiit,
Karaagac

hayat, yenileme,
diinyanin diregi
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Amerikan Kizilderili Kozmik Direk Kozmik, diinyanin

diregi
Macar Vilagfa (Eletfa) Tanrisal
iskandinav Yggdrasil Kozmik, diinyanin
diregi
Budizm Bodhi, Cevher Incir Tanrisal
Yahudilik Bilgi Agaci Mese, Erz, Zeytin, Koruma
Akasya
Hristiyanhk Incir Diinyanin diregi
Islamiyet Tuba, Sidre Zeytin, Incir, Servi Hayat

Tablo 1.’de gosterildigi gibi Tiirk ve Cin mitolojileri ile Budizm ve
Islamiyet gibi dini inaniglarda kutsal agacin hem efsanevi hem de gergek
agaclar olarak isimleri vardir. Amerikan Kizilderililerinde, Yahudilerde ve
Yahudilikten sonra ortaya ¢ikan Hristiyan inang sisteminde énemli bir yere
sahip olan “hayat agac1 veya kutsal aga¢” formunda mitolojik bir agactan
bahsedilmeyip sadece kutsallik atfedilen agaclarin anlamlarina yer
verilmistir. Bunun yaninda Japon inancinda hayat agacindan s6z edilmeyip,
yaratilis mitolojisinin merkezinde yer alan seftali agacindan bahsedilmistir.
Gercek agaclar goz oniinde bulunduruldugunda ise en ¢ok kutsal sayilan
agaclarin zeytin ve incir oldugu ortaya ¢ikmistir. Tiirk kiiltiirtinde ise, diger
kiiltiirler ile kiyaslandiginda agacin, hem efsanevi hem de gercek agacg olarak
bir¢ok isme sahip oldugu goriilmektedir.

Diinya kiiltlirlerindeki agaclar ile Avatar filmindeki kutsal agac
“Eywa”’nin benzer taraflarina bakildiginda; ¢ogunlukla kozmik ve tanrisal
ozellikler goze carpmaktadir. Ancak Tiirk kiltiiriinde bir¢ok agaca kutsallik
atfedilmesinden dolayi, Eywa ile olan benzerlikler diger kiiltiirlere gore daha
fazladir. Navilerin taptiklar1 bu kutsal agag, her ne kadar Kur’an-1 Kerim’de
gecen “Tuba Agaci”’m1 hatirlatsa da kokenini, ¢ok daha eskilere giden Tiirk
Mitolojisinde aramak gerekmektedir. Pandoralilarin kutsal agaci Eywa,
degisik Tiirk efsanelerinde acik bir sekilde bahsedilen ve yeryiiziinii ayakta
tutan “hayat agaci”dir. Naviler, Eywa’nin icinde yasayan yani o doganin
pargasi olan bir halktir. Navilerin ruhlar1 Eywa’nin dallar1 arasinda kiigiik
kuslar gibi ugusmaktadirlar. Bu da bize Tiirk Mitolojisi'nde hayat agacinin
dallarinda kuslar gibi ucan ruhlar1 hatirlatmaktadir (Karakurt, 2011: 219).

Kutsal agac¢ da canli oldugu icin, ona asla dokunulmaz ve hicbir yerine
zarar verilmez. Bu nedenle insanlarla yaptiklar1 savasta, diinyalilarin agir
silahlarla onu hedef almalar1 tesadiif degildir. Insanlarin amaci Eywa’y1 yok
ederek, o kozmosu, dogayi, kisacasi Navilerin hayatini sonlandirmaktir. Tiirk
Mitolojisinde de tanriya ulastirmasinin veya yasanilan diinyadan obir
diinyaya gecisi saglamasindan dolay1 hayat agaci da siirekli korunmak
zorundaydi. Onun yok olmasi demek hayatin sona ermesi anlamina
gelmekteydi. Naviler kadin erkek diismanla yiliz yiizeyken, at istiinde
savasan Tirkleri hatirlatmaktadirlar. Hem yerde hem de ata benzeyen ugan
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hayvanlarinin iizerinde hareket halindeyken her attiklarini vuran bir
ozellige sahiptirler. Kadin erkek birlikte savasmalari, savas aleti olarak ok
kullanmalari, hayvanlari iizerinde silahlarina ¢ok hakim olmalari; savasci
ozelliklerinin ve savasma tekniklerinin Tiirklerle benzer yanlaridir. Hatta
savasta en biyik yardimcilari olan devasa boyuttaki kuslar, Tirk
Mitolojisinde gecen, yavrusu bile deveden biiyiik olan Huma kuslarina
benzemektedir (Uslu, 2016: 159).

Navilerin inan¢ sistemi de neredeyse eski Tiirk inanc¢ sistemiyle
aymdir. Ornegin, Tiirk Mitolojisinde gecen tanr1 Ulgen, Avatar filminde
Neytiri'nin babasi Eytukan; Ulgen’in esi Umay ise filmde Moat karakteri
olarak ge¢cmektedir. Moat, Eytukan'in esi ve yardimcisi olarak Eywa’'dan
gelen mesajlarn yorumlama giicline sahip, ongorileri kuvvetli ve tiim
Navilerin kutsal agaca toplu dua edecekleri zaman onlar1 yoneten kisidir. Bu
ozelligi onu Pandora’nin dini lideri yapmaktadir. Navi halki her ne kadar
ilkel bir halk olarak tasvir edilse de aslinda esitlik¢i bir diizene sahiptirler.
Turk Mitolojisindeki Umay’'in da Avatar’daki Moat'a benzeyen o6zellikleri
bulunmaktadir. O da tabiatin dolayisiyla hayat agacinin tanrigasidir ve
doganin verdigi mesaji tiim insanlara ulastirmakla yiikiimliidiir. Ulgen’in en
biiyiik yardimcisidir (Potapov, 1996: 231). Zaten Tiirk Toresinde de kadinin,
erkeginin en biiyiik yardimcisi konumunda olmas1 Avatar’daki Eytukan-
Moat arasindaki iliski ile birebir ortiismektedir. Filmde, kadin erkek birlikte
yasamaktadir, dolayisiyla bir ayrimciliktan s6z etmek miimkiin degildir.
Ustelik bu halkin lideri Eytukan 6ldiigiinde yerine kizi Neytiri gegmistir. Yani
biitiin halkin lideri bir kadin olmustur.

Mitolojide 6nemli yer tutan her 6ge insanlik tarihi boyunca kitleleri
kontrol etmek amaciyla kullanilmislardir. Ciinkii mitoloji ait oldugu
toplumdan dogmustur ve o toplumun her kesimini ilgilendirmektedir. Bu
ozelligiyle onemli bir kontrol aracidir. Sanatin her dalinda, hitap edilen
kitleyi istenildigi sekilde yonlendirmek ve sistem disina ¢ikmalarini
engellemek icin mitolojinin kullanilmasinin nedeni de budur. Bu amacla
cekildigine inanilan Avatar filminde de c¢esitli mitolojik unsurlar
kullanilmakta ve bunlar icerisinde o6zellikle kutsal aga¢ kiltiine vurgu
yapilmaktadir. Bu 6zelligiyle filmde Tiirk Mitolojisi 6n plana ¢ikmaktadir.
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Extended Summary

From the earliest moments of human existence, mythology has played a pivotal role in
shaping our understanding of the world. Myths have provided a framework for interpreting
natural phenomena, societal structures, and existential questions that arise from the human
condition. Central to many of these narratives is the figure of the tree—a symbol imbued with
a multifaceted significance that transcends geographical, cultural, and historical boundaries.
In ancient mythologies, the tree often emerges as a powerful emblem of life, fertility,
immortality, and cosmic order. It is revered not merely as a physical organism but as a bridge
between disparate realms—the terrestrial and the divine, the living and the spiritual.

Within the rich tapestry of global mythological traditions, the tree has assumed varied
identities. In many cultures, it is known as the "tree of life," a living testament to the perpetual
cycle of birth, growth, decay, and renewal. In Turkish mythology, for instance, the tree is
venerated under names such as “tree of life and “pillar of the sky”, symbolizing not only the
sustenance of life but also the cosmic order that underpins existence. These mythic trees are
often depicted as colossal entities whose roots reach deep into the underworld while their
branches stretch toward the heavens, embodying the unity of the material and spiritual
worlds. Such depictions are not confined to Turkish culture; rather, they resonate across
various traditions—from the Norse Yggdrasil to the Mesoamerican world tree, highlighting a
universal human preoccupation with the idea of an axis mundi or cosmic center.

In contemporary discourse, the enduring power of myth has found new expressions in
modern art forms, particularly in cinema. The visual and narrative language of film offers a
unique medium through which ancient symbols can be reinterpreted to address current
socio-cultural and environmental concerns. James Cameron’s Avatar (2009) serves as a
compelling case study in this context. The film reimagines the sacred tree motif through the
character of Eywa—a living, sentient entity that not only sustains the ecosystem of the alien
world Pandora but also symbolizes a profound spiritual connection among its inhabitants.
This modern cinematic representation echoes traditional mythic imagery while
simultaneously critiquing modern themes such as technological exploitation and ecological
imbalance.

The objective of this study is to explore the dynamic interplay between ancient mythological
symbolism and its modern reinterpretation, with a particular focus on the cult of the tree as
reflected in Turkish mythology and its manifestation in Avatar. By dissecting the symbolic
elements associated with trees in both traditional texts and contemporary visual narratives,
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the research aims to elucidate how these enduring symbols continue to inform and challenge
modern perceptions of nature, identity, and cosmic harmony. This investigation seeks to
bridge the gap between past and present, demonstrating that while the modes of
representation may evolve, the underlying human quest for meaning through myth remains
remarkably constant. Furthermore, by analyzing the parallels and divergences between the
mythological tree symbols of Turkish culture and the cinematic portrayal of Eywa, the study
sheds light on the adaptive capacity of myth. It illustrates how ancient motifs can be
recontextualized within modern storytelling to address pressing issues of our time, such as
environmental sustainability and cultural disintegration. Ultimately, this research
underscores the timeless relevance of myth as both a repository of cultural memory and a
transformative tool for contemporary discourse, inviting audiences to reconsider their
relationship with the natural world and the timeless narratives that shape our collective
identity.

The literature on tree symbolism spans diverse academic disciplines, from anthropology and
comparative mythology to film studies and cultural criticism. Early scholars such as Eliade
(1992, 2014) and Campbell (2003) have articulated the role of the “world tree” as an
archetypal image—a cosmic axis connecting heaven, earth, and the underworld. In Turkish
mythological studies, researchers have emphasized the unique plurality in the representation
of the tree, noting its dual status as both a tangible natural element and a symbol imbued with
spiritual and metaphysical meaning (Ogel, 2014; Karakurt, 2011). Simultaneously, modern
film theory has explored how cinematic narratives use mythic symbols to create immersive
and ideologically charged worlds (Bilici, 2007; Ormanli, 2015). Studies focusing on Avatar
(Erdem and Sayilgan, 2011; Bhattacharjee, 2013) argue that the film’s use of natural
imagery—especially the figure of Eywa—functions as both a critique of modern
environmental exploitation and an evocation of a lost, harmonious relationship between
humanity and nature. This literature review thus underscores two key points: first, that the
tree has been a potent symbol of life and cosmic unity in diverse cultures, and second, that its
modern cinematic representation offers a fertile ground for re-examining these timeless
themes in the context of contemporary global crises.

This study employs a qualitative, interdisciplinary approach that integrates textual analysis,
film criticism, and comparative cultural studies. The methodology is structured around three
main components:

1. Textual and Iconographic Analysis:

A comprehensive review of mythological texts, cultural narratives, and scholarly
interpretations related to tree symbolism in Turkish and other world cultures is conducted.
This involves a detailed examination of primary sources (ancient myths, epic narratives,
religious texts) and secondary literature that discuss the symbolic roles of the “tree of life”
and related motifs.

2. Cinematic Analysis:

The film Avatar is analyzed through a close reading of its narrative structure, visual aesthetics,
and thematic content. Particular attention is paid to the depiction of Eywa as a living, sacred
entity that mirrors the attributes of mythological trees. The analysis also considers how
cinematic techniques (e.g., color palettes, framing, special effects) enhance the mythic
resonance of the tree symbol.

3. Comparative Framework:

A systematic comparison is drawn between the traditional tree symbols in Turkish mythology
and the modern representation of Eywa. This framework examines similarities and
differences in function, form, and cultural significance. The approach not only highlights
shared mythic elements—such as the role of the tree as a cosmic axis and a mediator between
different realms—but also situates these elements within broader social and ideological
contexts, including environmentalism, cultural identity, and the politics of representation.
The comparative analysis yields several significant findings:

o Symbolic Convergence and Divergence:

Both Turkish mythology and Avatar employ the tree as a symbol of cosmic unity. In Turkish
tradition, the “tree of life” is depicted with multiple layers of meaning, symbolizing life,
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continuity, and the connection between the heavens and the earth. Similarly, Eywa in Avatar
functions as the life force that sustains the ecosystem of Pandora, serving as both a physical
and metaphysical nexus. However, while traditional symbols are deeply rooted in ritual and
communal belief systems, Eywa also embodies modern concerns—specifically, the critique of
technological exploitation and environmental degradation.

o Narrative and Visual Parallels:

Detailed analysis of Avatar reveals that the narrative arc of the Navi people mirrors
mythological cycles of renewal and cosmic balance inherent in the Turkish tree cult. Eywa’s
portrayal—with its sprawling roots and expansive branches—evokes the image of the “world
tree” found in numerous ancient myths. Cinematically, the film uses visual motifs such as the
interplay of light and shadow around Eywa to reinforce its role as a guardian and mediator,
much like the revered trees of ancient lore.

o Cultural and Ideological Implications:

The study demonstrates that the modern reinterpretation of the tree motif in Avatar is not a
mere aesthetic or narrative device but a profound commentary on cultural memory and
ecological ethics. The comparison highlights that while the mythic tree in Turkish culture
served as a symbol of communal identity and cosmic order, its cinematic counterpart—
Eywa—challenges contemporary audiences to reconsider the relationship between nature
and technology. This dual role underscores the adaptive power of myth in articulating both
timeless truths and urgent modern dilemmas.

The research concludes that Avatar’s integration of the sacred tree motif represents a
deliberate recontextualization of ancient mythological symbols for the modern era. By
drawing on the rich tapestry of Turkish myth—where the tree is venerated as both a literal
and symbolic pillar of existence—the film transcends its science-fiction framework to offer a
critique of modern environmental and cultural practices. Eywa emerges not only as a
cinematic representation of the natural world’s resilience but also as a reminder of
humanity’s enduring connection to its mythic past. In doing so, Avatar underscores the
continued relevance of myth as a means to explore and address contemporary issues such as
ecological imbalance, cultural fragmentation, and the quest for holistic understanding.
Ultimately, this study affirms that ancient symbols, when reimagined through modern art
forms, can foster new dialogues about the nature of life, identity, and the future of our global
community.
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