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Ozet

Bu calisma; yapimciligini, senaristligini ve yonetmenligini Sayeed Roustayi’nin iistlendigi Leyla nin
Kardesleri filmini, kiiltiirel feminist teori ¢ercevesinde ele almayr amaglamistir. Ele alinan film, sosyal
bir nitel arastirma yontemi olan séylem analizi kullamilarak incelenmigstir. Incelemeler ve degerlendir-
meler goz oniine alinarak temalara iliskin diyaloglar transkript edilerek analiz edilmistir. Filmde kul-
lamilan dilin, karakterlerin analiz edilmesine olanak saglayacak diizeyde anlamli oldugu goriilebilir.
Filmde, Leyla karakterinin erkek egemen gelenekleri sorguladigi ve bu normlart da kardesleri ile ba-
basi iizerinden elestirdigi goriilmektedir. Ali Riza karakterinin ise geleneksel ancak sagduyulu, hayat
tizerine kafa yoran derinlikli bir karakter oldugu sdylenebilir. Baba karakterinin, tamamen dogmatik,
iyi ile kotiiyii aywrt edemeyecek diizeyde ataerkil diisiinen bir karakter oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
Yazili hale getirilen metinler iizerinden makro bir ¢tkarim yapildiginda Leyla 'nin toplumdaki moderni-
teyi ve Ali Riza’min gelenekleri yansittigi ayrica iddia edilebilir. Filmde baba karakteri, artik toplumda
kéhnelegmis denilebilecek karanlik bir tarafi yansitmaktadwr. Bu filmde Leyla nin kendi hikdyesini ve
ailesinin kaderini degistirme ¢abas kiiltiirel feminizm agisindan son derece énemli bir noktaya isaret
etmektedir. Film, Ali Riza ve Baba gibi karakterlerle bir yandan patriarkal normlar: siirdiiriirken bir
yandan da Leyla’'nin miicadelesi ile toplumsal cinsiyet kaliplarini yitkma ¢abasini géstermeye ¢alismak-
tadir. Bu bakimdan Leyla’min Kardesleri filmi, ¢agdaslar: ve benzer temali diger filmler bakimindan
toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel feminist kuram baglaminda incelenmeye deger gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Iran Sinemasi, Leyla'min Kardesleri, Kiiltiirel Feminizm, Toplumsal Cinsiyet
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A LOOK AT THE MOVIE LEYLA'S BROTHERS

FROM THE PERSPECTIVE OF CULTURAL FEMiNiST THEORY

Abstract

This study aims to examine the film Leyla s Brothers, produced, written, and directed by Sayeed Roustayi,
within the framework of cultural feminist theory. The film was analyzed using discourse analysis, a
qualitative social research method. Dialogues related to themes were transcribed and analyzed, taking
into account evaluations and assessments. It can be seen that the language used in the film allows for
meaningful analysis of the characters. In the film, the character Leyla questions male-dominated tradi-
tions and criticizes these norms through her interactions with her siblings and father. The character Ali
Riza could be described as traditional but thoughtful and deep in pondering about life. It is possible to
argue that the father character is entirely dogmatic and thinks in an extremely patriarchal way, unable
to distinguish between good and bad. When making a macro-level inference from the written texts, it can
be claimed that Leyla reflects modernity in society and Ali Riza reflects traditions. The father character
in the film now reflects a dark side that can be described as outdated in society. In this film, Leyla s effort
to change her own story and her familys destiny points to an extremely important aspect of cultural
feminism. The film strives to maintain patriarchal norms through characters like Ali Riza and the father,
while also showing Leyla’s struggle to break down societal gender stereotypes. In this respect, the film
Leyla’s Brothers has been deemed worthy of examination within the context of social gender and cultur-
al feminist theory, in comparison to its contemporaries and similar-themed films.

Key words: Iranian Cinema, Leyla'’s Brothers, Cultural Feminism, Gender.




ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] OCAK 2024 / JANUARY 2024
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT 3 - SAYI 1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968

1. Giris

2022 yilinda vizyona giren, Saeced Roustayi’nin yazip yonettigi ve bagrollerini Taraneh Alidoosti, Navid
Mohammadzadeh, Saced Poursamimi ve Rayman Maadi’nin paylastig1 Leyla’nin Kardesleri’nin (Bara-
daran-e Leila) 2022 Cannes Film Festivali'nden FIPRESCI édiiliiyle donen yalm ve garpict bir Iran filmi
oldugu goriilebilir. Sayeed Roustayi Iranli bir film ydnetmeni ve senaristtir. 1978 yilinda Tahran, iran’da
dogmus ve Tahran Universitesi’nde film ydnetmenligi egitimi almistir. Film endiistrisindeki kariyerine yo-
netmen yardimecisi olarak baglayan Roustayi, 2013 yilinda Life Again filmiyle ilk yonetmenlik denemesini
yapmadan 6nce birkag Iran filminde galismistir. Roustayi, Iran toplumundaki giincel sorunlari inceleyen,
toplumsal biling kazandirmak {izere perdeye aktardig: filmleriyle bilinmektedir. Filmleri genellikle ote-
kilestirilmis topluluklara ve bireylere odaklanmaktadir. Filmlerinde ¢ogunlukla yoksulluk, bagimlilik ve
sosyal esitsizlik gibi temalar1 ele almaktadir. Sayeed Roustayi, iran sinemasina énemli katkilarda bulunmus
yetenekli ve sosyal bilince sahip bir sinemacidir denilebilir.

Kiiltiirel feminizm, kadinlarm kiiltiirel alanda esitlik ve 6zgiirliiklerini savunan feminist bir kuramdir. Bu
yaklasim, kadinlarin sanat, edebiyat, sinema, miizik gibi kiiltiirel alanlarda da erkeklerle esit haklara sahip
olmasi gerektigini savunur (Donovan,2014). Sinema, kiiltiirel feminizmin en 6nemli alanlarindan biridir.
Kadin karakterlerin 6zellikleri, kadinlarin yonetmenlik ve senaristlik alanlarinda yer almasi gibi konular
kiiltiirel feminist kuramin baslica ilgi alanlarindandir. Kiiltiirel feminizm, sinemada farkli kiiltiirlerden, 1rk-
lardan ve siniflardan gelen kadinlarin da temsil edilmesini savunur. Bu yaklagim, kadinlarin gesitliliginin ve
farkliliklariin sinemada da yansitilmasi gerektigini vurgular. Sinemada kadinlarin temsil edilme bigimleri,
genellikle erkeklerin bakis agisindan ele alinir (Mulvey, 1975). Bu nedenle, kiiltiirel feminizm, kadinlarin
kendi bakis agilarindan sinemada temsil edilmesini olduk¢a 6nemsemektedir. Kadinlarin kendi hikayelerini
anlatmalari, kendi deneyimlerini yansitmalarn kiiltiirel feministler i¢in son derece anlamlidir denilebilir. Bu
filmin kiiltiirel feminist kuram perspektifinden analiz edilmesi, filmin kadinlar1 ve onlarin deneyimlerini
kiiltiirel normlar ve degerler baglaminda nasil tasvir ettigini gézler oniine sermesi bakimindan oldukga
anlamhidir. Leyla’nin Kardesleri filminde Leyla’nin miicadelesinin Iran toplumundaki kiiltiirel normlar ve
degerler baglaminda nasil tasvir edildigi goriilmektedir. Leyla’nin sezgiselligi ve kolektif bilinciyle erkek
kardeslerine yiiklenmis kiiltiirel kodlardan biiyiik dl¢iide ayrigtig1 goriilebilir. Bu giigleriyle Leyla’nin 6zel-
de aileyi ve genelde kadinlarin diinyay1 degistirmedeki giiclinlin 6nciiliigii ve sinemadaki temsili kiiltiirel
feminist kuram ¢ergevesinde oldukg¢a énemlidir.

Leyla’nin Kardesleri filmine genel olarak bakildiginda, film Leyla’nin babasinin (ismail) koltukta sigara
icmesi ve Leyla’nin karanlik, dar bir fizik tedavi odasinda ac1 ¢ekerek iyilesmesiyle baslar. Leyla, ailesinin
icinde bulundugu zorlu ekonomik kosullar1 iyilestirmek i¢in miicadele eden cesur ve inatg1 bir kadin olarak
seyircinin karsisina ¢gikmaktadir. Leyla, ailecek i¢ine dogduklari ve bir tiirlii ¢ikamadiklar1 derin yoksulluk-
tan bir diikkan alip; orada hep beraber ¢alisarak kurtulacaklarina inanir. Leyla ve dort erkek kardesi ditkkant
satin almak i¢in gerekli parayi bir araya getirmeye ¢aligirlar. Eksik kalan kismini ise babalarinin biriktirdigi
ve aile reisligi karsiliginda bir 6nceki aile reisinin ogluna diigiin hediyesi olarak vermek istedigi kirk altinla
tamamlarlar. Ancak babalar1 yasadiklari evi ipotek ettirerek altinlar1 aldigini ve diikkan satigini iptal etme-
leri gerektigini sdyler. Leyla’nin tiim kars1 ¢ikmalarina ragmen kalan dort kardes diikkéni iade edip altinlan
geri almaya karar verirler. Fakat aniden ylikselen enflasyon ve birkag glinde neredeyse on katina ¢ikan altin
fiyatlar1 bunu imkénsiz hale getirir. Bu sirada evin ipotek edilmedigini, altinlarin bor¢lanmadan alindigim
Ogrenen Leyla ve babasi arasinda siddetli bir kavga yasanir. Bu kavgada Leyla’nin babasina olan tutumu
tiim ailenin ona kars1 durmasina sebep olur. Filmin sonunda Ismail, torunlarmin dogum giinii partisinde
koltukta sigara i¢erken Oliir.

1.1. Kabare Dansciigindan Hikdye Anlaticithgina: Beyaz Perdede iranh Kadinlar

Iran, sinemayla 1901 gibi erken bir yilda tanismistir ancak halka agik hale gelmesi uzun zaman almistr.
Halka agik ilk gosterimler 1910 yilinda Tahranyda sadece erkeklerin girebildigi iki sinemanin agilmasiyla
baglamistir. Karma izleyicilere film gosteren ilk sinema ise 1924 yilinda agilan Tahranydaki Biiyiik Sine-
ma dir. Bu sinemada kadinlarin oturmasi i¢in ayr1 bir alan ayrilmistir. fran’in ilk sesli filmi Lor Kizi’nin
yapimina kadar higbir Iranli kadin, filmde aktris olarak yer almamstir. Bundan dnce bu rolleri Ermeni ya
da Hintli aktrisler tistlenmislerdir. 1930’lu yillarda sinema, toplumun dini ve geleneksel kesimlerinin mu-
halefetiyle kars1 karsiya kalmistir. Lor Kizi’nda Golnar’1 canlandiran ilk franl sinema oyuncusu Rohangis
Saminejad, halkin agsagilamasindan korunmak i¢in soyadini degistirmek zorunda kalmistir ve toplumdan
dislanmistir (Tapper, 2002).

Ikinci Diinya Savaspndan sonra Iran film endiistrisi, irandaki seyirciler arasinda oldukca popiiler olan
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Misir ve Hint filmlerini taklit ederek sarki ve dans sahneleri igeren filmler yapmaya baglamistir. Kismen
miizikal olan bu filmlerde genellikle seksapeli yiiksek giizel aktrisler; yakisikli erkek kahramanlarin yanin-
da, yoksul geng erkekler sinemaseverlerin fantezilerine uygun olarak ekranda yer almistir. Bu filmlerdeki
kadinlar, yalnizca iki kategoriye ait olabilmislerdir: S6zde kaderlerini kabul ettikleri ve annelik gérevlerine
sadik kaldiklar i¢in kurtulanlar ya da digar1 ¢ikmaya cesaret ederlerse topluma sefalet getirmeye ve iffetsiz
bir hayata diismeye mahk(im olanlar. Bu kadi anlayis1, ticari iran filmlerini ele gecirmis ve «liimpen-ka-
bare» tiirii olarak adlandirilan ve Farsi film tiirii olarak da bilinen tiiriin seri liretimiyle sonuglanmistir. Peh-
levi Hanedanlig1 doneminde (1925-1979), modernlesme planlariyla beraber kadinlarin kendileri de siyasi
ve sosyal konumlarmi degistirmek i¢in farkli hareketler baglatmistir. Toplumda daha goriiniir bir sosyal
statii elde etmenin yani sira, sadece anne veya es olarak aileleriyle olan iliskileriyle tanimlanmayan, 6zgiir
bireyler olarak goriinmeye ¢alismiglardir. Ancak sinema, kadin lehine toplumsal degisimlerin kabulii i¢in
kamuoyunu hazirlamada mucizeler yaratabilecekken bu hareketlere katilmamis ve kadinlarin geleneksel ve
dinamik olmayan temsillerini slirdiirmeye devam etmistir. 1960>lardan sonra yapilan filmlerde yeniden bir
degisim yasanmustir. {1k kez ticari olmaktan ¢ikip entelektiiel tartismalara konu olmaya ve baz siyasi yiik-
ler tasimaya baglamislardir. Bu filmlerdeki en biiylik yenilik “iyi kadin» karakterinin seyirciye tanitilmig
olmasidir. Fakat yine de kadinlar genellikle ya pasif ya da arka plandaki karakterler olarak temsil edilmek-
tedir. Islam Devrimi>nden sonra film endiistrisinin hedefleri degismis ve filmler dini otoriteler tarafindan
yakindan denetlenmistir. Bu otoritelerin sinema endiistrisinin her kademesine karmasgik bir tesettiir sistemi
dahil ederek Pehlevi donemi sinemasinin kurdugu sdylenen, kadinlarin temsili ile yozlagma, ahlaksizlik
ve pornografinin tesviki arasindaki bagi bozmaya ¢alistiklar diistiniilmiistiir (Naficy, 2000). Bu, toplumun
daha dindar ve geleneksel kesimlerinin géziinde bile film endiistrisinin mesrulagmasina sebep olmustur.
Sonug olarak daha fazla sayida kadin sinemaya yonelmeye baglamistir. Cilinkii sinema, kadinlar i¢in uygun
bir yer haline gelmistir.

Devrimden sonra filmlerdeki tematik ve ideolojik degisikliklere ek olarak, bagka degisiklikler de yapilmis-

tir. Kadinlar artik tesettiirsiiz gosterilemeyecek, erkek ve kadin oyuncular arasinda beyaz perdede herhangi
bir fiziksel temas olmayacaktir. Dahasi, Miisliiman kadinlarin iffetli olduklari, toplumda 6nemli bir rol oy-
nadiklar1 ve Allah’tan korkan ve sorumluluk sahibi ¢ocuklar yetistirdikleri gosterilmek istenmistir. Ayrica,
kadinlara bir meta gibi davranilmamali ya da cinsel arzular1 uyandirmak igin kullanilmamalar gerektigi
donemin 6nemli vurgular arasindadir (Naficy, 1995).Filmlerdeki kadin imgesi devrimden hemen sonra
ciddi bir doniisiim gegirmistir. Devrim sonrasi yillardaki kadin 6zneler, devrim 6ncesi filmlerdeki kadin
6znelerden oldukga farkli olsalar da her iki dénemde de kadinlarin iran toplumundaki sosyal gergeklerini
yansitmamistir (Naficy, 2000). Devrim oncesi filmlerde tanimlanan iki kadin kategorisinden - iffetli ve
iffetsiz kadinlar - iffetsiz yagsamla lekelenmis kadin 6zneler tamamen ortadan kalkmis ve yerlerini kutsal
anneler ve esler olan kadin karakterlere birakmustir.

1990’lar genellikle Iran sinemasinin altin yillar1 olarak adlandirilir. Bu dénemde uluslararasi film festival-
lerine katilan film sayis1 o zamana kadarki en yliksek seviyeye ulasmig ve ayn1 zamanda kadinlarla ilgili
konular daha &nce hi¢ olmadig1 kadar gergekgi bir sekilde tasvir edilmistir. Yillarca Iran filmlerindeki tek
tip kadin tasvirlerine tepki olarak, bir kadin yonetmen kusag1 Iran’daki kadinlarin karmasik yasamlarina
odaklanmis ve kadinin ekrandaki kimliginin yeniden canlanmasina olanak tanimistir (Naficy, 2000). Peh-
levi donemi sinemastyla iliskilendirilen ahlaksizlik, yolsuzluk ve pornografi ¢agrisimlarindan arindirilmasi
kadinlarin, film endiistrisine girmesinin 6niinii bir nebze agmistir. Ancak yeni sansiir kurallari film yapim-
cilariin fikirlerini perdede 6zgiirce ifade edebilmelerinin 6niinde bir engel haline gelmistir.

Claire Johnson’in belirttigi gibi, sinemanin kadinlara daha olumlu bir rol sunmasi ya da kadinlarin daha
gercekei kadin imgeleri liretmek i¢in kolektif olarak ¢aligmasi, film yapiminin doniismesi i¢in yeterli degil-
dir. (Thornham, 1999). Johnson’in olumlu olarak degerlendirdigi sey Islami ideolojinin olumlu olarak de-
gerlendirdigi seyle ayni olmayabilir. Ancak burada 6nemli olan her iki grubun da kadin imgesinde degisim
ihtiyaci aradif1 gergegidir. Islami tesettiir kodlari, feminist film akademisyenlerinin kadinlara nesne olarak
bakmanin gorsel zevki olarak elestirdikleri seye benzer sekilde, kadinlarin ekrandaki (ve toplumdaki) zevk-
li imajin degistirmek i¢in uygulanmistir.

1.2. Kadin Dogasina Geri Doniis: Kiiltiirel Feminizm

Kiiltiirel feminizm, liberal feminizmle beraber zengin bir on dokuzuncu yiizy1l mirasini paylasmaktadir. On
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dokuzuncu yiizyilin kiiltiirel ve liberal feministleri, kadinlarin 6zgiirlesmesi konusunda genellikle birbiriyle
celigsen inanglar one siirmiiglerdir: Liberal aydinlanmaci feministler rasyonelligin 6nemini ve kadinlarla
erkekler arasindaki benzerligi vurgulama egilimindeyken, kiiltiirel feministler yagamin rasyonel olmayan,
sezgisel yonlerine ve kadinlarin onlar erkeklerden farkli ya da tistiin kildig1 varsayilan 6zel niteliklerine
odaklanmiglardir.

Margaret Fuller (1976), Jane Addams (1960) ve Charlotte Perkins Gilman (1923) gibi erken donem kiiltiirel
feministler anaerkil vizyonlara dayali kiiltiirel doniisiimler {izerinde durmuslardir. Bu yazarlar kadinlarin
deneyimlerini erkeklerin deneyimlerinden belirgin bir sekilde farkli olarak tanimlamis ve geleneksel kadin
icglidiilerine ve annelik giiclerine saygi gdstermis ve degerli bulmuslardir. Margaret Fuller’in (1976) erken
donem kiiltiirel feminist bakis acisi, kadinlarin 6zel giiglerini ve erkeklerden farkliliklarimi vurgulamis-
tir. Fuller “Kadinin dzel dehasinin hareket halinde elektriksel, iglevde sezgisel, egilimde ruhsal olduguna
inaniyorum.” demistir. Kadmlarm giiglii yonlerini uyum, giizellik ve sevgiyle, erkeklerin 6zelliklerini ise
enerji, gli¢ ve akilla iliskilendirmistir. “ Tamamen erkeksi bir erkek, tamamen kadinst bir kadin olmamasina
ragmen erkek ve kadn biiyiik radikal diializmin iki tarafini temsil eder.” (Fuller, 1976, s. 263).

Elizabeth Cady Stanton ve Sarah Grimké, kadin ve erkek dogalarinin benzerligini vurgulayarak liberal fe-
minist gelenege katkida bulunmus olsalar da daha sonraki yazilarinda kadinlarin ahlaki iistiinliige ve giice
sahip olduklarini, bunun da anneligin ve toplumun gelecekteki ilerlemesinin anahtarlarin1 sundugunu 6ne
stirmiislerdir (Banner, 1980; Bartlett, 1989). Stanton (1968) ilk uygarliklarin ana¢ oldugunu savunmustur:
“Kadvn iistiinliigii donemi yiizyillar boyunca stirmiis, tartismasiz, var oldugu her yerde dogal olarak ka-
bul edilmis ve anaerkillik ya da anne ¢agi olarak adlandirilmistir” (s. 143). Erkeklerin erken donemdeki
katkilarmin savas araglarinin icadiyla sinirli olmasina ragmen, kadinlarin rollerinin ¢esitlilik gdsterdigini
ve annelikten koruyuculuga, mucitlige ve evin ge¢imini saglamaya kadar uzandigini iddia etmistir. Jane
Addams, sosyal hizmet alanindaki ¢abalar1 ve uluslararasi barig ¢abalarina katilimi ile taninmaktadir. Ad-
dams, dnceki ylizyillarda kadinlarin toplumda ¢ok daha genis ve dnemli bir rol oynadiklarini, av hayvanla-
rin1 eve getirdiklerini ve postlarini barinak ve giysiye doniistiirdiiklerini 6ne stirmiistiir. Ona gore saglik ve
egitim gibi islevler kadinlarin elinden alinmig ve artik kadinlarin kontroliinde olmayan kurumsal birimlere
dahil edilmistir. Addams, kadinlarin oy hakkinin bireysel haklarin garantisi ya da kendi basina bir amag
olduguna inanmamaktadir. Ancak, kadinlarin oy haklarinin toplumu yeni degerlerle etkileyebilmeleri igin
sosyal/kamusal alana girmelerini kolaylastiracak bir aragtir. Jane Addams’in toplumsal reform ve pasifizme
olan bagliligi, kadinlarin kendine 6zgii degerlerinin aileye niifuz etmesinin yan1 sira diinyay1 insanilestir-
mesi ve toplumu degistirmesi gerektigine olan inancindan kaynaklanmaktadir (Addams, 1960).

1900’lerin ortalarindaki kiiltiirel feministler genellikle “sosyal feministler” olarak anilmistir. Clinkii tipik
olarak evde hayata gecirilen annelik erdemlerinin genel olarak sosyal yasam i¢in gerekli diizeltmeleri sagla-
yabilecegine inanmaktadirlar (Black, 1989). Kadin Segmenler Birligi, baris hareketleri ve ¢esitli sosyal re-
form alanlarinin katilimcilar1 olan bu kiiltiirel feminist aktivistler, annelik ve iiretkenlik rollerinin kadinlara
cocuklarma nasil fedakarca baglilik gostereceklerini grettigine ve bu bagliligin ayn1 zamanda haklarindan
mahrum birakilmis ¢ocuklar anlamina geldigini diislinmektedirler. Sosyal feministler genellikle cocuklarla
olan baglar1 nedeniyle kadinlarin baris ihtiyacini erkeklerden daha iyi kavrayabileceklerini varsaymislardir;
yagsam1 doguran ve besleyen kadilarin savas yoluyla yasami yok etmekle zaman kaybetme olasiliklariin
daha diisiik olduguna inanmiglardir (Black, 1989).

Liberal, radikal ve sosyalist feministler yeni feminist hareketin ilk yillarinda ortama hakim olmustur. Ancak
1970’lerin ortalarinda bazi radikal feministlerin cinsiyet rollerini ortadan kaldirmaktan ziyade geleneksel
kadin rolleriyle iligkili gii¢lii yonleri tanimlamaya odaklanmastyla kiiltiirel feminizm yeniden ortaya ¢ik-
mastir. Dérdiincii Diinya Manifestosu (Burris, 1973) kadin ve erkek kiiltiirlerinin erkek egemen toplum tara-
findan tanimlanan yapay kategoriler oldugu ve dolayisiyla insanligin karikatiirlerini temsil ettigi yoniindeki
radikal feminist ilkeyi yinelemistir. Bununla birlikte manifesto, erkekler tarafindan degersizlestirilmis 6zel-
liklerin kadinlar tarafindan yeniden benimsenmesi gerektigini de 6ne siirmektedir: “En temel insani ozel-
likler olarak duygu, sezgi, kisisel iliskileri sevme vb. gibi kadn kiiltiiriiyle gurur duyuyoruz. Temel insanligt
kendi kimliklerinin disinda tanimlayan ve “kiiltiirel olarak yoksun” olanlar erkek somiirgecilerimizdir, yani
egemen erkek kiiltiiriidiirv.” (Burris, 1973, s. 355).

Kisacasi kiiltiirel feminizm, 6zellikle 1960’1 ve 1970’11 yillarda yiikselen, kadinlarin essiz niteliklerini
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ve katkilarini kutlamay1 ve tesvik etmeyi amaclayan bir harekettir. Feminizm akiminin ikinci dalgasinda
radikal feminizmden tiiremistir denilebilir. Radikal feminizm de diger feminist akimlarin aksine kadmn ve
erkegin dogustan farkli oldugu goriisiine dayanir. Ancak kiiltiirel feminizm radikal feminizmde oldugu
gibi siddet ve pornografi konularina odaklanmaz ve kadinlarin toplumda soyutlanmis ve ikinci plana atil-
mis olmasindan hareket etmez. Kiiltiirel feminizm kadinlarin erkeklerden farkli olarak diinyayi ¢ok daha
barigcil ve yasanabilir bir yer haline getirecek dogustan giiclii, doniistiiriicii, birlestirici 6zellikleri olmast
fikrinden beslenmektedir (Ozséz, 2008). Kiiltiirel feministlere gore kadin kendi bedenini ve yaraticiligini
ve sakli kalmig tiim 6zel yeteneklerini fark ettiginde yeni bir diinya kurabilecek giigtedir (Kayl1,2009). Ay-
rica kiiltiirel feministler siyasal ve ekonomik haklardaki esitsizlikler yerine kiiltiirel kodlar1 degistirmeye
odaklanmislardir. Ciinkii kiiltiirel kodlarin degistigi ve anaerkil bir diizlemde yeniden konumlanan diinya
diizeninde esitsizlikler olmayacagi inancindadirlar.

Sinemada kiiltiirel feminizm hem anlatilan hikdyeler hem de kadin karakterlerin tasvir edilme bi¢imi agi-
sindan kadinlarin ekrandaki temsili lizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Kiiltlirel feminizmin temel
ilkelerinden biri, kadinlarin erkeklerden farkli, benzersiz bir bakis a¢isina ve deneyime sahip oldugu fikri-
dir. Bu bakis agis1 genellikle kiiltiirel feminizmden etkilenen filmlerde anlatilan hikdyelere yansimaktadir.
Bu filmler genellikle kadinlarin deneyimlerine odaklanarak annelik, kiz kardeslik ve kadin arkadaslig1 gibi
temalari irdeler. Ayrica, kadinlarin ataerkil bir toplumda karsilastiklart ayrimcilik, taciz ve siddet gibi mii-
cadeleleri de siklikla vurgulamaktadirlar.

Anlatilan hikayelere ek olarak, kiiltiirel feminizmin sinemada kadin karakterlerin tasvir edilme bi¢imi {ize-
rinde de etkisi olmustur. Kiiltiirel feminizmden etkilenen filmlerdeki kadin karakterler genellikle karmasik
ve ¢ok boyutludur; kendi arzulari, motivasyonlari ve kusurlari vardir. Basit¢e arzu nesneleri ya da pasif
kurbanlar degil, olay 6rgiisiinii ilerleten ve kendi se¢imlerini yapan aktif aktorlerdir.

Kiiltiirel feminizm ayn1 zamanda kamera arkasinda kadin temsiline daha fazla vurgu yapilmasina yol ag-
mistir. Kadin yonetmenler, yazarlar ve yapimcilar film endiistrisinde daha fazla 6ne ¢ikmaya baglamig ve
onlarin bakis agilar1 ve deneyimleri ekranda anlatilan hikayelerin sekillenmesine yardimci olmustur. Bu
durum sinemada daha fazla ses ve bakis agisi gesitliligine yol agmis, bu da sinemay1 zenginlestirmis ve
icinde yasadigimiz diinyay1 daha iyi yansitir hale getirmistir.

Bu arastirmayi kiiltiirel feminist kuram agisindan 6nemli hale getiren nokta, Leyla’nin Kardesleri filminin
[ran toplumunda kadinin yerini ve giiniimiizde verdigi miicadeleyi oldugu gibi yansittig1 diisiiniilen bir
hikayeyi barindirmasidir. Bu hikayenin seyirciye sundugu cercevede Leyla’nin durdugu yerden hayata ba-
kilabiliyor olmasi da oldukc¢a 6nem arz etmektedir. Kiiltiirel feminist kuramin temel unsurlar1 géz 6niinde
bulunduruldugunda; bir kadin, bir kiz kardes olarak Leyla’nin filmdeki olaylar1 empatik bir sekilde deger-
lendirmesi, sorunlara degil ¢oziimlere odaklanmasi, zaman zaman yok sayilmasina ragmen miicadeleci bir
birey olarak hayatin tam ortasinda var olusunu seyirciye hissettirmesi de bu aragtirma agisindan énemli
goriilmiigtiir.

2. Yontem

Soéylem, belli bagh kurallar dahilinde konusmalardan olusan sistemli bir dilsel diizeni tanimlamak i¢in kul-
lanilan bir kavramdir (Tonkiss, 2004). Her birey kendine 6zgii bir kimlige sahiptir ve biriciklik bireylerin
sOylemlerinin de birbirinden farklilik gostermesine kaynaklik etmektedir (Giir, 2013). Anlami inga eden sey
sOylemdir. Bir toplum anlami ingsa eden sdylem ve semboller arasinda bir iliski kurar. Boylece iletisimin
temeli soylemler lizerinden saglanmis olur (Potter, 1996). Sosyal diinyay1 var eden sey araliksiz bir sekilde
stiregelen konugmalardir (Wood ve Kroger, 2000). Soylem analizi ise 6znelerin birbirleriyle sohbet ederken
ortaya c¢ikan biligsel bilesenler iistiine konumlandirilmis nitel bir arastirma yontemidir. Foucault’un sdylem
analizi klasik diislinme ve yazma eylemlerinin kiiltiirel yap1 igerisinde politika ve ideolojiye nasil hizmet
ettigini ve ayn1 sekilde toplumun diisinme eyleminin yasam pratiklerini nasil smirladigina vurgu yapar
(Wooffitt, 2005). Yazili veya sozIii her tiirlii metin sdylem analizinin nesnesi olabilir (S6zen, 1999). Soylem
analizindeki asil ifade edilen bir diisiince ya da duyguyu tarihi, sosyal veya politik bir baglam igerisinde
incelemektir (Bas, Akturan, 2008). Soylem analizi yapilirken segilen diyaloglarin ¢oklugu analizin basarist
ile dogru orantili degildir. Orneklem segiminde énemli olan 6rneklemin genisliginden ziyade belirli aras-
tirma sorularina iligskin etkili 6rneklerin secilmis olmasidir (S6zen, 1999). S6ylem analizinin temeli eles-
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tiriye dayanmaktadir. Elestirel sdylem analizi birtakim sosyolojik durumlarin- kimlik olusumu, toplumsal
degerler ya da ideolojiler gibi, sdylemler yoluyla toplum diizenine yansimasi ve bu yansimanin toplumdaki
pratigiyle ilgilidir (Van Dijk, 2003).

Bu ¢alismada Leyla’nin Kardesleri sdylem analizi kullanilarak incelenmistir. S6ylem analizi i¢in Leyla’nin
ve onunla iligkili olan kisilerin diyaloglar filmdeki replikler senaryo metni olarak kabul edilmis ve Micro-
soft Word programina oldugu gibi aktarilmistir. Elde edilen metin iizerinden yapilan incelemeler sonucunda
dort farkli temaya ulasilmistir. Ozneler cogaldikca sdylemlerden elde edilen verilerin genislemesi ve bu
kadar ¢cok 6rneklemden elde edilen verinin analizinin saglikli bir sekilde yapilmasinin neredeyse olanaksiz
olmasindan dolay1 yalnizca Leyla’nin sdyleme yon veren 6zne oldugu sahneler arastirmaya dahil edilmistir.

Diyaloglar kadinin saygi gorme miicadelesi ve toplumu doniistiirmedeki giicli baglaminda, 1. Erkeklerin
Hegemonyasinda Oteki Olmak: iran’da Kadin, 2. Gelenek ve Modernite Arasindaki Gerilim: Leyla, 3.Ata-
erkil Diizlemde Toplumsal Esitsizlikler, 4. Birlestiren Kadin temalarina ulagilmistir. Diyaloglar bu tema
lizerine insa edildigi diislinlilen sdylemlerden secilmistir. Soylemleri kategorize ederek incelemenin konu
biitiinliigiinii ve sdylemler tizerindeki analitik diisiinme eylemini destekleyecegi diisiiniilmiistiir. Bu soy-
lemler araciligiyla aragtirmanin konusu ve amaci dogrultusunda makro diizeyde sosyo-kiiltiirel ¢ikarimlar
yapilmistir. Bagka bir deyisle diyaloglar tek tek sozciikler olarak algilanmaktan ¢ikarilarak; sdyleyenin
konumu, cinsiyeti, sdylemin gerceklestigi durum, sdylemin hizmet ettigi yahut baski altinda tutuldugu
politik ve ideolojik yapilar gz oniinde bulundurularak ve ayn1 zamanda kiiltiirel feminist teori ilkeleri de
gozetilerek toplumsal bir analiz yapilmstir.

3. Bulgular ve Yorum

Aragtirmada ele alinan film kapsaminda kiiltiirel feminizm ile iliskilendirilebilecek dort farkli temaya ula-
silmistir. Bu temalar Sekil-1’de sunulmustur.

Erkeklerin
Hegemonvasinda Oteki
(Nmak: lran"da Kadin

Ataerkil Diizlemde
Toplumsal Esitsizlikler

v

Leylamn Kardesleri
Filminde Kiiltiirel

Feminizm Temalanr

-____—“"‘——————___., Gelenek ve Modernite

Arasindaki Gerilim: Levla

Birlestiren Kadin: Levla

Sekil 1 Kiiltiirel Feminizm Baglaminda Leyla)min Kardesleri Filmindeki Temalar

Aragtirmanin bulgular kisminda ele alinan temalarda dnce temalara ait diyaloglar, ardindan diyaloglara ait
yorumlamalar yer almaktadir.

3.1. Erkeklerin Hegemonyasinda Oteki Olmak: iran’da Kadin

Leyla’nin Kardesleri filmi incelendiginde Iran toplumunda kadin olmanin toplumsal zorluklar goriilmek-
tedir. Leyla’nin erkek kardesleri, babasi ve hatta annesi tarafindan zaman zaman maruz kaldig1 haksizliklar
ve nezaketsizliklerin yani sira kadinin cinsiyet diizleminde de kiigiimsenen ve kabul gérmeye muhtag bir
cins olarak muamele gordiigii anlasilmaktadir. Asagidaki diyaloglarda bu sorunlarin g6z oniine serildigi
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diyaloglar yer almaktadir.

Baba: “Ver de bir torunumu 6peyim.”

Anne: “Yeni dogmus bir ¢ocugun yiizii 6piilmez.”

Baba: “Erkek degil mi yoksa?”

Perviz: “Tabi ki oglan, kontrol et istersen.”

Baba: “O zaman soyle suna da bebegi soysun.”

Perviz: “Usiitecek.”
Baba: “Su bes kizin her biri dogdugunda bana oglan oldugunu sdylediler. Iki y1l sonra bir baktim
ki etek giymeye ve kiipe takmaya baglamislar. Bu sefer beni kandiramayacaklar. Soyun su bebegi.”

Anne:” Soymak dyle kolay degil.”

Baba: “Beni kandirma lanet kadin!”

Ali Riza: “Leyla, babam kalp krizi ge¢irmeden 6nce gosterin ona su bebegi.”

Leyla: “Bekle, iste.”

( Bu sirada bebegin cinsel organi dedesine gdsterilir. Dede hosnut bir sekilde giiliimser.)

Baba: “Aman da aman. Bir oglan! Bir oglan!” (00:17:58)

Bu sahnenin hemen ardindan Leyla ile Baba karakteri arasinda sdyle bir konusma geger:

Baba: “Oglan m1 kiz m1?”

Leyla: “Yemin ederim oglan.”

Baba: “Sagma sapan yeminler ediyorsun. Manugehr’in hayat1 iizerine yemin et.”

Leyla: “Ferhat’in hayat1 iizerine yemin ederim ki bir oglan.”

Baba: “Demek ki bir kiz.”

Leyla: “Ona Gulam adimi vermeleri konusunda baslarinin etini yeme.”

Baba: “Karisma sen.” (00:16:59)

Tamamen cinsiyet lizerine kurulu bir varolus miicadelesinin baglangi¢ agamasina tanik olunan bu sahneler-
de kadinlarin 6tekiligi agikca goriilebilir. Heniiz yeni dogmus bir bebegin dogumu ve ebeveynlerin tebriki
ancak bebegin cinsiyetinin erkek oldugu netlestiginde gerceklesmektedir. Toplumsal ve kiiltiirel hayatta
otekilik bu andan itibaren baglamistir.

Leyla: “Goriimce yine sirtima agr girdi. Su bebegi alir misin?”’
Perviz’in Esi: “Ay! Bulasiklar sen yikama.”
Anne: “Evlenirsen bu agrilarin geger.”

Ali Riza: “Ferhat yemek yedikten sonra 0yle bos bos oturulmaz. Bulagiklari biz yikamaliyiz.”
Ferhat: “Hala yiyorum.”
Ali Riza: “Genel olarak konusmustum.” (00:20:38)
Bu sahnede en olagan fiziksel rahatsizliklarin bile evlilik yoluyla, bir erkegin esi olarak yeni bir statii elde
edildiginde, gegecegine inanan bir kadin diisiince sistemine tanik olunmaktadir. Ayrica Ali Riza’nin ifade-
leri onun sagduyulu bir insan oldugunu gozler 6niine seren niteliktedir.

Manugehr:”lyi aksamlar. Sen niye geldin?”

Leyla: “Niye gelmeyeyim.”

Manugehr: Iceride bekle sen.”

Perviz: “Bu isler erkek isi abla.” (00:38:52)

Ekonomik sikintilara karsi ¢oziim Onerileri getiren kisi Leyla olmasina ragmen, Leyla’nin buldugu ¢o-
ziimlerin gerceklesip gerceklesmeyecegi arastirilirken bunlar erkek isi denilerek uzaklagtirildig: bu sahne
kadinin toplumdaki yerine, siiregelen patriarkal normlara ve kaliplara isaret etmektedir.

Ali Riza: “Neden bir anda ortadan kayboldu?
(Leyla’yla evlenmek isteyen bir adama gondermede bulunarak)
Leyla:”Babam ona bir hastaligim oldugunu sdylemis.”
Ali Riza: “Kim dedi sana bunu.”
Leyla: “Majid’in kendisi.”
Ali Riza: “Ne zaman?”
Leyla: “Bosandiktan sonra.”
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Ali Riza: “Hala goriisiiyor musun?”

Leyla: “Tekrar bir araya gelmemizi 6nermek i¢in beni bir kez aradi. Hayir dedim.”

Ali Riza: “Babam ona neden boyle bir sey sdylesin ki”

Leyla: “Ciinkii beni aile iginden biriyle evlendirmek istedi.”

Ali Riza: “Sen istedin mi?”

Leyla: “Benim ne istedigimin ne zaman bir 6nemi oldu ki?”” (01:20:08)

Bu sahne hem kadinlarin neolitik ¢aglardan bu yana aile i¢inde tutulmaya ¢alisilmasinin hem de yok sayi-
larak kendi kaderini tayin etmede dahi s6z hakki taninmamasinin bir 6rnegidir.

3.2. Ataerkil Diizlemde Toplumsal Esitsizlikler

Filmde Iran toplumunda kadin ve erkegin sosyal yasamda ve aile yasaminda ayn1 haklara sahip olmadig1
goriilmektedir.

Ali Riza: “Ne yapiyorsun? Bulagiklar bekleyebilir. Babanin sidigini temizliyorum.”
Anne: “Gece gece sigara igersen olacagi bu.”
Ali Riza: “Kiminle konusuyorsan sen anne.”
Anne: “Kiz kardesinin sigara igmesi seni rahatsiz etmiyor mu?”’
Leyla: “Peki ya senin kardeslerin? Diigiiniinde 6 aylik hamile oldugunu gérmekten rahatsiz olmusg-
lar miyd1?” (01:17:11)
Bahsi gegen sahnede kadin ve erkegin toplumsal olarak ne denli esitsizlik igerisinde yasadig1 agik¢a go-
riilebilir. Mutfak lavabosuna tuvaletini yapan bir baba aile i¢inde elestirilmezken, bunu temizleyen kadin
sigara i¢tigi i¢in annesi tarafindan azarlanmaktadir. Ayrica 6nemli bir diger detay da Ali Riza’nin annesi
tarafindan kiz kardesinin sigara igmesi konusunda rahatsizlik duymasi gerektiginin vurgulanmasidir. Bura-
da goriilen durum, erkekler toplumda her tiirlii rahatsizlig1 vermede dahi 6zgiir birakilmigken kadinlara en
alelade dzgiirliikler tamnmamuistir. Ustelik anne karakteri de bir kadin olarak bu durumu tamamen kaniksa-
mis durumdadir. Taninmayan 6zgiirliigii kullanma cesaretini gosteren kadinin ise muhakkak bagka bir erkek
tarafindan kontrol altina alinmas1 gereklidir denilebilir. Bu durum bahsi gecen toplumsal hayatin kiiltiirel ve
sosyolojik tabani ile alakali olabilir.

Leyla: “Dikkatlerini ¢cekmek icin o kadar ugrasti ki sonunda acimalarini kazandi.”
Perviz: “Onu bile kazanamad1.”
Leyla: “O Gulam serefsizi hayattayken babama kok soktiiriirdii. Simdi de vasiyetinde babami isaret
ettigine inanmamizi m1 bekliyorlar? Bence ortada vasiyet bile yok. Varsa bile, bu, 6lii birinin hayat-
larimiza hitkkmetmesine izin veriyoruz demektir.” (01:14:32)
Ataerkilligin 6liim diizleminde bile hala canli ve etkili bir olgu oldugu burada agikga hissedilebilir. Ustelik
bu sahnede ataerkilligin de kendi i¢inde bile esitsizlikler barindirdig1 anlagilabilir. Bundan daha 6nemli
olan durum ise bunun ne kadar anlamsiz oldugunu fark ederek inatla buna kars1 ¢ikma cesaretini gosteren
Leyla’nin varligidir.

Leyla: “Kocani ogullarina, ogullarini da kizina tercih ettin. Kizina sefaletten bagka bir miras birak-
madin.

Baba: “Bu yasimda borca girdim ama yine de sizin gibi mizmizlanmiyorum. “
Leyla: “Borca mu girdin? Yalan sdylemekten hi¢ mi vazgegmeyeceksin? Intikamini alip rahatlama-
din m1 hala? Bu, evin tapusu degil mi? Diikkani bunun i¢in iade ettirmedin mi ¢ocuklarina? Nereye
birakmistin bunu? Neden buraya saklanmis? 20 yildir gizli hesab1 var. Altinlar1 kendi hesabiyla
almig. Simdi sdyle anne, onlar1 sokaga atan kim? Ha baba? Hepimiz perisan olana kadar isimize
burnunu sokan kim? Ben mi, sen mi? Manugehr’in okul masraflarin1 6demedin. Birakmadin oku-
sun. Ali Riza’nin sevdigi kizla evlenmesine miisaade etmedin.”

Baba: “Higbiriniz bu terbiyesize agzinin paymi vermeyecek mi?”
Leyla: “Ben miyim terbiyesiz? Terbiyesiz, terbiye edilmeden yetistirilmis cocuklara denir. Iyi bir
sey yaptiklarinda takdir edilmeyen yanlis bir sey yaptiklarinda ceza verilmeyen ¢ocuklara denir.
Ceza ¢ocuklara verilir. Ancak bazen yetiskinlerin de insanlarin hayatlarin1t mahvetmeyi birakmalar1
icin cezalandirilmalar gerekir.” (Tokat atar)
Ferhat: “Ne yaptin sen? Ne yaptin sen Leyla? Leyla, ne yaptin sen az 6nce? (Leyla’ya saldirarak)
Leyla nasil babana el kaldirabildin? Kagma gel buraya! Seni gebertecegim Leyla!”
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Anne: “Bu hayirsiz kizi doguracagima tag dogursaydim keske!” (02:23:31)

Filmin sonlarina dogru gegen bu diyalogda Ferhat’in, yalan sdyleyerek onlari son derece miiskiil bir duruma
diisiiren babasi yerine gercekleri agiklayarak babasiyla kavga eden ve tokat atan Leyla’ya saldirdig1 goriil-
mektedir. Bu sahne toplumsal alanda kadinin erkekle olan esitsizligine 6rnek gosterilebilecek niteliktedir.

3.3. Birlestiren Kadin: Leyla

Film incelendiginde Leyla’nin sorunlar karsisinda ¢oziimler {ireten ve aileyi daha iyi bir yasam amaciyla
bir araya getiren bir karakter oldugu goriilmektedir. Bu tema altinda s6z konusu duruma iligkin diyaloglar
yer almaktadir.

Leyla: “Senin maagini, benim maasimi ve babamin emekli maasini toplasak yine de yetmiyor.”
Ali Riza: “Onlar hayatlar1 boyunca bir gidim ilerleme kaydetmediler.”
Leyla: “Onlar degil biz.”(00:29:45)
Bu sahnede Ali Riza ekonomik kosullar1 degerlendirirken yalnizca kendi agisindan diisiiniilmiis bir yorum-
da bulunmaktadir. Leyla ise ailesini kendinin de i¢ine dahil oldugu bir biitiin olarak degerlendirmektedir.
Kiiltiirel feminizme gore kadin, erkege karsi kolektif bir bilince sahiptir. Diyalogda kullanilan dilde ben ve
biz ayriminin yapilmasi kiiltiirel feminist perspektifinden olduk¢a anlaml bir 6rnektir.

Leyla: (Ali Riza’y1 ona destek olmasi i¢in ikna etmeye ¢aligirken) “Evdeki herkesin hali perisan
birbirlerinden nefret ediyorlar. Ofkelerini birbirlerinden ¢ikardiklarini gérmek canimi yakiyor.”
(00:30:19)
Kadimin, ana¢ ve merhametli dogas1 yani kadinlarin yaratilistan kadinst 6zellikleri kiiltiirel feministlere
gore onlar1 erkeklerden ayristirmaktadir. Burada Leyla’nin aile i¢i problemleri “canini yaktigimi” soyleye-
rek dert edinmesi onu Ali Riza’dan ayiran, kadin dogasina gondermede bulunmaktadir.

Leyla: “Ali Riza, karli bir ig kur ve kardeslerini de bu sefaletten kurtar.”

Ali Riza: “Bana baski yapma. Bu neden benim sorumlulugum olsun ki?”

Leyla: “Denedim ama bagaramadim.”

Ali Riza: “Neden Manugehr’e sormuyorsun? Ug kardesin daha var.” (00:28:45)
Bu sahne “Denedim ama bagaramadim.” diyerek yeniden denemek icin Ali Riza’dan yardim talep eden
Leyla’nin yilmaz miicadelesinin ve buna karsin kolektif degil bireysel diisiinerek boyle bir sorumluluga
anlam dahi veremeyen pragmatist ataerkil yapinin anlamli bir 6rnegidir.

Leyla:” Babam benimle evlenmesi i¢in bir talip gondermelerini isteyerek onlar etkilemeye ¢alisti.

Higbiri beni istemedi.”

Ali Riza: “Bizi bu sefaletten kurtarmak i¢in ne yapabilirim?”

Leyla: “Sihirli bir lamba var m1?”

Ali Riza: “Diyelim ki var.”

Leyla: “Bana kiiciik bir kiz kardes ver. Bir de sirtimi yaslayabilecegim bir abla.” (01:20:46)
Leyla, bu sahnede kiz kardesligin 6nemine vurgu yapmaktadir. Kadin dayanismasinin bir sihirli lamba et-
kisinde gii¢lii ve kurtarict oldugunu ifade etmektedir. Bu anlamda kadin dogasina saygi gosteren ve deger
veren kiiltiire]l feminist kuram agisindan son derece 6nemli bir diyalogdur.

3.4. Gelenek ve Modernite Arasindaki Gerilim: Leyla

Leyla’nin Kardesleri filmi incelendiginde karakterler {izerinden gelenek ve modernitenin yansitildigi go-
riilebilir. Bu yansitma gelenek -Ali Riza ve modermite- Leyla seklinde yorumlanabilir. Bunun da toplumsal
cinsiyet diizleminde de bir ¢arpisma ve haliyle bir gerilim yarattig1 ifade edilebilir. Asagidaki sahneler bu
konuya iliskin gerilimin gortildigii diyaloglardir.

Ali Riza: “Diyelim ki isi kurduk. Kim ¢alisacak? O tembeller mi?”’
Leyla: “Tembel degiller ¢alisiyorlar. Ama kotii isleri var.”
Ali Riza: ”Tamam tembel degiller ama salaklar.”
Leyla: “Salak degiller. Yoksulluk 6zgiivenlerini kaybetmelerine ve salak gibi goriinmelerine sebep
oluyor. “(00:31:34)
Yasamda karsilasilan olaylari, problemleri ve olasi ¢oziimleri genel manada nasil goriip degerlendirdigimiz
toplumdaki kiiltiirel kodlarla dogrudan iligkilidir denilebilir. Ali Riza erkek kardeslerinin basarisizliklarini
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salaklik yahut tembellik olarak nitelerken, Leyla onlar1 kdtii iglerinden 6tiirli 6zgiivensiz olarak diisiinerek
bir ¢dziim arama yoluna girmektedir. Bize yiiklenen kiiltiirel kodlarin yagami, kaos veya ¢6ziilme, hangi
acidan degistireceginin anlaml bir 6rnegi bu sahnede yer almaktadir.

Ali Riza: “Tek istedigi o diigiinde sahneye ¢ikmakmis.”

Manugehr: “Bu ailede her seyi yapabiliriz. Evi kaybedersek evsiz kaliriz.”

Leyla: “O magazanin potansiyeli kiyas kabul etmez. O magaza sayesinde her biriniz ev sahibi

olacaksiniz.”

Ali Riza: “Bunu bizim i¢in yapiyoruz. Her birimiz katkida bulunduk. O yiizden bizim de s6z hak-

kimiz var. Oylama yapalim.”

Leyla: “Oylama m1? Ali Riza diikkan1 geri vermeleri i¢in beyinlerini mi yikadin bunlarin? Sonug-

larin1 kabul edecek misin? Yoksa sugu mu paylagacaksin? “(02:05:54)
Diyaloglardan anlasilacagi iizere gelenek ve modernite arasindaki gerilim Ali Riza ve Leyla karakterleri
tizerinden goriilmektedir. Yanlis oldugunu diisiinmesine ragmen yalnizca dyle olmasi gerektigi, babasi dyle
olmasini istedigi i¢in, Ali Riza diikkani geri vermek isterken Leyla onlar1 daha iyi bir yasama kavustura-
cagini limit ettigi seyi israrla istemektedir. Sondaki iki soru bir acgidan soyle degerlendirilebilir: Yanlisi
yaparak sonuglarina mi katlanmayi1 segiyorsun (gelenekler) yoksa dogruyu yapma direnisinin sugunu pay-
lagmay1 mi1?

Ali Riza: “Buna inanmayabilirsin ama giizel seylerin olmasindan bile korkuyorum. Her sey yolun-
da giderken kotii bir sey olacak diye korkuyorum. Meryem’i bile ¢ok iyi, ¢ok giizel bir kiz oldugu
icin elimde tutamadim. Fabrikadaysa ta basindan beri bana uygun olmayan bir kizi se¢tim. Ve
sonunda ayn1 sebeplerden dolay1 ondan bosandim. Kusurlari sevmiyorum ve miikemmellik beni
korkutuyor. Nasil is bu? Magazadan bile korktum. Mutlu olmaktan bile korkuyorum.”
Leyla: “Nasil diisiinecegin degil, ne diisiinecegin 6gretildi sana.” (02:20:39)
Bu sahnede filmin sonuna dogru yaklasirken geleneklerden siyrilmaya ¢alisan, hayati ve secimleri sorgu-
lamaya baslayan Ali Riza karakteri goriiliir. Ali Riza’nin baslangicta her seyi sadece “Oyle olmasi gerektigi
“i¢cin diistinmeksizin yapan ve miicadele etmekten kaginan bir karakter oldugu da goriilmektedir. Leyla
ile dnceki diyaloglariyla beraber diisiiniildiigiinde kadinin doniisiimdeki giiciinii yansitan bir sahne oldugu
kolayca sezilebilir.

Leyla: “Borgla kiiciik bir diikkan alabilir miyiz diye sordum.”

Ali Riza: “Metrekaresi ne kadar?”

Perviz: “15 ila 20 milyon arasinda.”

Ali Riza: “Bunu karsilayamayiz. Bir metrekaresine bile giiclim yetmez. Digerlerininki hi¢ yetmez.”

Leyla: “Hemen hayir deme. Belki karsilayabiliriz. Patronum beni sever.”

Ali Riza: “Depozito olmadan bile yapamay1z.”

Perviz: “Sen de Manugehr gibi karamsar m1 oldun?”

Ali Riza: “Paray1 nereden bulacagiz peki?”

Ali Riza: “Tamam, bos ver.”

Leyla: “Diigiinmelerine izin vermiyorsun.”

Ali Riza: “Diikkan almak i¢in para gerekir, diisiinmek degil.” (00:35:06)
Para olmadig i¢in miicadeleye girismekten kacinan Ali Riza ve imitvar yaklagimiyla ¢6ziim arayan Ley-
la’nin goriildiigii bu sahnenin kadin dogasina vurgu yapan kiiltiirel feminist kuram perspektifinden mater-
yalist ataerkil yap1 ile sezgisel anaerkil yapinin yahut gelenek ile modernitenin ¢atisan, kiigiik ve anlamli
bir 6rnegi oldugu sdylenebilir.

Ali Riza: “Artik ne yapacagimi sasirdim.”

Leyla: “Merak etme. Daha kotii seyler de gormiistiim. Bu da bir giin gececek elbet.”

(Ali Riza sigara uzatir.)

Leyla: “Bana m1 veriyorsun? Ben sigara igmiyorum ki.”

Ali Riza: “Al iste. Nadiren sigara i¢ ve ilk firsatta da birak.” (01:17:39)
Bu sahne filmde bir kadin direnisinin olmasinin yani sira geleneklerin de siirdiigiiniin kanitlarindan biri ola-
rak gosterilebilir. Leyla normalde sigara i¢iyor olmasina ragmen Ali Riza’ya igmedigini sdylemekte ancak
Ali Riza bundan haberdar oldugunu ve rahatsiz olmadigini ifade etmektedir.
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Ali Riza: “Altinlar1 onlara verelim ve daha sonra geri alalim.”

Leyla: “Nasil geri alacaksin?”

Ali Riza: “Yalvaririz, tehdit ederiz, lanet okuruz. Daha sayayim mi1?”

Leyla: “Higbir seye inanmadiklar1 igin hi¢bir seyden de korkmuyorlar. Geri dondiigiinde durumu

daha da kotii hale getirme.”

Ali Riza: “Ailemin asagilandigimi gérmek i¢in mi déneyim?”

Leyla: “Babam artik reis oldu herkes ona itaat etmek zorunda. S6yle babama, hediye verme gele-

negini iptal etsin.”

Ali Riza: “Babam onlara bizden daha ¢ok deger veriyor. Oliir de diigiinlerini mahvetmez.”

Leyla: “Geri don. Bayram’in goziiniin i¢ine bak ve hediyemizi kendisinin vermesini sdyle.”

Ali Riza: “Ya reddederse?”

Leyla: “O zaman sonuglarina katlanacak. Korkma, kararli ol biraz.” (01:40:05)
Bu sahnede Leyla’nin Ali Riza’y1 dogru olani yapmasi, miicadele etmesi i¢in cesaretlendirdigi goriiliir. Bu
sahnenin, Leyla’nin, birlestiren kadinin giicline génderme yapan diyaloglardan biri oldugu sdylenebilir.
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4. Sonug¢

Genel olarak filmin 6znesi Leyla {izerinden elde edilen temalara ait yorumlar filmin kiiltiirel feminizm pers-
pektifinden incelenmesinin énemli oldugunu gostermistir. Filmin biitiiniine bakildiginda aile kurumu iize-
rinden ataerkil diizene kars1 gelen bir kadin direnisi oldugu agikca goriilebilir. Leyla, babasinin kararlarina
kars1 ¢ikan, erkek kardeslerini yeni bir is kurmaya ikna eden, ¢alisip ayaklarinin lizerinde duran geng bir
kadin portresidir. Adanmigligi ve yagsamin arka penceresindeki durusu o kadar nettir ki; aile fotografi ¢ekil-
diklerinde iglerine dahil olmak ne onun aklina gelir ne de birisi onun fotografini gekmek ister. Diikkkan alma
fikri Leyla’ya ait olmasina ragmen para kaynagi bulmak i¢in kardeslerden birinin arkadasiyla goriismeye
gittiklerinde Leyla’y1 arabadan indirirler ve evde beklemesini soylerler. Diikkan1 satin aldiklarinda tapuyu
Leyla’nin {izerine yapma fikri ciddiyetle tartigilmadigi gibi Leyla’nin kendisi de bu konunun iizerinde hig
durmaz. Filmin adinda kardesleri Leyla ile tanimlanirken film afisinde yiizii gériinmeyen tek karakter de
Leyla’dir.

Film detayli olarak incelendiginde Leyla’nin ataerkil toplum diizeni ve geleneklerle kiran kirana bir mii-
cadele verdigi goriilmektedir. Leyla; evin ipotek ettirilmedigini 6grendiginde babasiin dlmesini istedigini
dile getirmektedir. Buradan bir ¢ikarimda bulunmak gerekirse, Leyla’nin 6lmesini istedigi aslinda babasi
degil babasmin temsil ettigi somiirgeci ataerkil diizendir denilebilir. Nitekim bu sémiirgeci diizenin tek
kurbaninin kadinlar degil ayn1 zamanda sagduyulu yasamaya ¢alisan erkekler oldugu da goriilmektedir.
Leyla’nin kardeslerinden biri olan Ali Riza, ¢aligkan, duyarli, merhametli bir karakterdir. Ali Riza ne kadar
onaylamasa da babasinin isteklerini ve kararlarin1 desteklemektedir. Ali Riza’nin sdmiirgeci diizenin erkek
kurbanlarindan biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ali Riza bilingsizce diizenin koruyucusu olmus bir
karakter olarak degerlendirilebilir. Filmde bunu destekleyecek diyaloglara da sik sik rastlanmaktadir ve
bulgular kisminda yer verilmistir. Filmde kokusmus bir aile reisligi diizeninin pesinden, hayali itibar elde
etmek adina kosan ve tiim birikimini bu ugurda harcayan baba karakterinin karsisinda yer alan; ailesinin
refah1 ugruna miicadele eden Leyla karakteri adeta gelenek ile modernite ve statiiko ve reformun garpis-
masini gostermektedir. Son sahnede babanin dliirken kiz ¢ocuklarinin dogum giinii olmasi ve Sliimii fark
ettiginde kederlenip aglayan Ali Riza’nin hemen sonra yegenleriyle dogumu kutsayan bir sarki esliginde
dans etmeye baglamasi da son derece ironiktir. Bu sahnede ekranda goriinen Leyla’nin belli belirsiz tebes-
siimii, Ali Riza’nin yeniden dogusuna gosterdigi seving olarak diislintilebilir. Leyla’nin Kardesleri filminin
cagdas Iran toplumunda “kadin” ve “kadin miicadelesi” ana ekseninde siif, gelenek ve aile dinamikleri
temalarini irdeledigi sdylenebilir. Filmin ana dinamiklerinden biri gelenek ve modernite arasindaki gerilim-
dir denilebilir. Kardeslerin, geleneklere ve sosyal normlara karsi farkli tutumlari temsil ettigi diistiniilebilir.
Leyla, degisime ve sezgisellige olan dogal arzusu ve miicadeleci tavriyla ekranda yer alirken Ali Riza
duyarl1 ancak mevcut konjonktiiriin gergek bir koruyucusu olarak goriinmektedir. Film ayni1 zamanda Iran
toplumunda kadinlarin roliinii de irdeler. Kiz kardes Leyla, geleneklere aykir olsa bile kendi se¢imlerini
yapmaya kararli, gli¢lii ve bagimsiz bir kadindir. Ancak ayni zamanda ailesinin ve toplumun beklenti ve
baskilarina da maruz kalir ve aile iligkileri ile toplumsal normlarin karmasik dinamikleri arasinda gezinir.
Filmin, karakterleri ve onlarin miicadelelerini incelikli bir sekilde tasvir etmesi, onu ilgi ¢ekici ve siiriikle-
yici bir sinema eseri haline getirmektedir. Leyla’nin, erkek egemenliginin bencil ve yontulmamis diizenine
kars1 miicadele veren ve en nihayetinde gelenekler iginde sikismis erkegi zarafet ve akilla doniistiirebilen
nadir bir karakter olarak ¢izildigi goriilir.
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