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context of performance and notation differences
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Bu arastirma makalesi, resmi muzik kurumlari arsivleri ya da diger web tabanl arsivlerde yer alan notalarda Sofyan ve/
veya Nim Sofyan usUllerinde goriinen ancak profesyonel icracilar tarafindan bu usdllerin disinda darplarla icra edilen
Sahane Gozler Sahane ve Koskim Var Deryaya Karsi adl iki Rumeli tirkistnin icrasi ve notasyonu arasindaki farkliligina
dikkat cekmek ve bu alanda galisma yapan arastirmacilara katki sunmak amaciyla hazirlanmistir. Her ne kadar form
acisindan bu eserler sarki olarak da adlandirilsalar da yazinsal ¢calismalarin gogunlugunda tlrki tanimlamasi blyuk oranda
kullanildigindan bu ¢alisma icerisinde de tlrki tanimlamasi tercih edilmistir. Her iki eserin notasi da verilerek s6z konusu
baglam temelinde bu turkulerin 6rnek olarak verilen icrasi sirasinda kullanilan darplari da iceren nota 6rnegi de betimsel
analiz yontemiyle karsilastirmali olarak sunulmustur. Eserlerin mevcut notalarinda goérilen us(le bagli kalmaksizin ortaya
konan icralardan anlasildigi tizere her iki tirkiiniin de Nim/ Sofyan/Sofyan usdllerinin sahip oldugu darplari kismen i¢erdigi
ancak eserlerin btlninde s6zel yapiya uyumlu ¢ zamanl vurgularin da icra edildigi tespit edilmistir. Dolayisiyla da
Nim Sofyan ve Sofyan usdllerinden ayrilan ve s6zel yapiya uyumlu goériinen darp dizilimiyle yeniden notaya alinmis iki
eserin nota ve icra arasindaki farkliligini eserdeki zaman kavrami agisindan ortadan kaldirabilmek maksadiyla bir notasyon
Onerisi de sunulmaya calisiimistir.

Anahtar kelimeler: us(l, Sofyan, Nim Sofyan, Rumeli turkdleri, notasyon

ABTRACT

This research article aims to pay attention to the differences between the performance and notation of two Rumelian
folk songs, "Sahane Gozler Sahane” and "Koskim Var Deryaya Karsi” which are notated in Sofyan and/or Nim Sofyan
us(l in official music archives or other web-based archives, but are performed with rhythms outside these usils by
professional musicians. The objective is to contribute to researchers working in this field. Although these pieces are
sometimes referred to as songs in terms of form, the term *folk song* is predominantly used in literary works, so this
study also adopts the term “folk song”. The notation for both pieces is provided, and examples of performances using
various rhythms within this context are presented for comparative analysis in the findings part. It has been observed
that the performances of both folk songs, while not adhering to the prescribed modes in the existing notations, partially
incorporate rhythms associated with the Nim Sofyan/Sofyan usdl. However, the performances also include three-beat
accents that align with the lyrical structure. Therefore, a notation proposal is suggested to address and reconcile the
differences between the notation and performance of these two pieces, which have been re-notated to reflect a rhythm
sequence that is consistent with the lyrical structure, thereby addressing the issue from the perspective in terms of time
in the works.
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icra ve notasyon farklilgi baglaminda iki Rumeli tiirkiisiiniin usdl agisindan incelenmesi

1. GIRIS

Rumeli, Osmanli imparatorlugu’nun Balkanlar'daki topraklarini ifade eden bir terimdir ve tarih boyunca cok
cesitli etnik gruplarin bir arada yasadidi bir bdlge olmustur. 500 yildan fazla Osmanli hakimiyeti altinda bulunan
bu bolgeye ilk gegisin ilk olarak Orhan Gazi doneminde oldugu bilinmektedir. Osmanli'nin kurulus yillarinda
merkezi otoriteye bagl iki eyaletten biri Anadolu, digeri ise Rumeli eyaletiydi ve beylerbeyleri tarafindan
yonetilmekteydi. Kagar, konuyailiskin makalesinde suifadelere yer verir: “1361yilinda Sultan|. Murad déneminde
Edirne’'nin Osmanl topraklarina katilmasiyla Balkanlardaki Tirk niifusu artmaya baslamistir. “Rumeli Eyaleti”
adi verilen bu topraklar, Anadolu'yla birlikte Osmanl devletinin iki temel siyasi ve kilttrel hakimiyet alanindan
biri olmustur “(2008, s. 218). inalcik (2008) da kaleme aldigi s6zliik maddesinde Rumeli isminin Osmanllarin
Marmara denizinin karsisinda fethettikleri Bizans topraklari i¢in kullanildigini belirtmektedir.

Orhan Gazi doneminde devlet kimligini kazanan Osmanl beyliginin devlet teskilatlanmasi da bu dénemde
olugsmaya baslamistir. Atay bu teskilatlanma yapisina iliskin su bilgileri verir:

Subasilik denilen ilk yerlesim yerlerine kadi ve subasi tayin edilmis, devlet sinirlarinin hizla genislemesi Gizerine
idari birimler sancak kelimesiyle anilmaya baslanmistir. Rumeli'ye gecildikten sonra sancak sayisinda artislar
yasanmis ve buna bagli olarak da sancaklarin tzerinde denetimi saglayacak bir idari birim ihtiyaci dogmustur.
Bu da I. Murat'in emri ile Osmanli Devleti'nin ilk eyaleti olan Rumeli Beylerbeyligi'nin kurulmasin saglamistir. I.
Bayezid déneminde Anadolu'daki beylikler devletin birer sancagi haline getirilmis, Anadolu'daki sancaklarin
artmasi ve tek bir eyaletin yetersiz kalmasi izerine Anadolu Beylerbeyligi kurulmus, ilerleyen zaman icinde
Osmanli tasra teskilati bicimlenmis ve bircok yeni eyalet olusturulmustur (2022, s. 15).

Oztuna (1994) da XVI. Yiizyiin hemen baslarinda Rumeli eyaletinin en genis sinirlarina kavustugunu ve 32
sancak olustugunu belirtmektedir. Ahmetbeyoglu (2001) calismasinda Tiirklerin Osmanli imparatorlugu
bolgeye hakim olmadan ¢ok dnce Balkanlara yerlestigini ve bdlgenin etnik, sosyal ve kiltiirel yapilanmasinda
onemli bir rol oynadiklarini ifade ederken, 13. ylzyila kadar Balkanlarda yasayan Tirk topluluklarinin burada
Orta Asya'dan getirdikleri kulture ait izler biraktiklarini da ekler.

Kacar, calismasinda Miisliiman-Tiirk halklarin bélgeye gé¢ ederken beraberlerinde Anadolu-islam kiiltiriini,
mimarisini, el sanatlarini, Tdrk Orta Asya-Anadolu kultir ve gelenegini, folklorunu tasimis olduklarini
belirtmektedir. Buna ek olarak bu bdlgelerde, yerel halkla siki iliskiler kurduklarini ve bu iligkilerin sadece
ticaretle sinirli kalmayarak, bolgenin sosyal ve kdltirel yapisinin blylk bir gelisme gosterdigini ifade eder. Bu
gelismelerin sonucu olarak da glinimize kadar ulasan kultlr mirasinin buyUk bir kisminin bu dénemde insa
edildigini belirtmektedir (2008, s. 218-219). Tiirbedar da, Osmanl déneminde bu bdlgeye gé¢ eden Tirkler'in
Rumeli'de biytk bir Misliiman-Tlrk nifusu meydana getirdigini ve bu zengin kiltliriin bu bolgeye tasinmasini,
paylasiimasini ve bélgede kéklesmesini sagladiklarini ifade etmektedir. Ayni galismasinda, 15. Yuzyilda Trakya,
Makedonya ve Bulgaristan'in tamamen Tirk hakimiyeti altina girdigini de belirtmektedir (2003, s. 15).

Tirkiye'nin Dogu Trakya bdlgesini de i¢ine alan Rumeli cografyasinin kdltirel yapisindaki kozmopolitligin
muziklerine de yansidigi sdylenebilir. Mizik, dil ve inang faktorleri disinda bu farkh kdlturleri birlestiren 6nemli
faktorlerin basinda gelmektedir. Rumeli tirkuleri de bu zengin kultlrel mozaigin sesli ifadesidir ve bdlgenin
tarihini, kiiltiirel cesitliligini ve sosyal yasamini yansitir. Rumeli tiirkiileri, Osmanli imparatorlugu’nun genis
sinirlari iginde, 6zellikle Balkanlar'da yasayan Turk, Arnavut, Bognak, Gurcl, Rom ve diger etnik gruplarin
mdizikal miraslarindan beslenmistir. Bu turkdulerin kdkenleri, bélgenin karmasik etnik yapisinin bir yansimasidir.
Rumeli, ¢esitli kiiltlrel ve muzikal geleneklerin bir araya geldigi bir ortam sundugundan, tirkdlerin melodik
yaplilari ve sOzleri bu gesitliligi yansitir. Kimi metinlerde Serhad turkuleri adiyla da gegen Rumeli tiirkuleri, TUrk
makam miizigi repertuarinda 6nemli bir yere sahiptir. Her ne kadar tirkl tanimlamasi s6z konusu repertuari
belli bir alanda ¢ercevelemis olsa da bu repertuar igindeki ¢cok sayida ezgiyi form agisindan turkilerden ayirmak
da mumkundur. Ancak Rumeli ezgilerinin tirku olarak adlandirilmasi genel olarak kabul gérmektedir. Bu sézlu
eserler arasinda anonim olan ¢ok sayida eser mevcuttur. Diger yandan Melih Duygulu’nun da ifade ettigi gibi
turkiller bulunduklari yérenin miizikal karakteriyle ortludlr (2014, s. 437). S6z gelimi Rumeli tiirkllerinde
hlseyni, hicaz, evi¢ gibi makamlarin kullanim orani bu eserlere karakteristik bir nitelik vermektedir. Yorenin
mdizikal agidan karakteristik 6zelligi olarak sayilabilecek bir diger unsur ise eserlerde gorulen ritim kalplaridir.
Ancak ayni zamanda kultirel zenginligin de ifadesi olan bu ezgilerden bazilarinin ritim kaliplari derlemeler
sirasinda notaya alindigi bicimde icra edilmemektedir. Ya da ¢ogunlukla usta- girak iliskisiyle seyreden icra
alanlarinda notada gortlen ritim kalibindan farkli galim bicimlerine de rastlanilabilmektedir. Canan Aykent de
halk muzigi derlemelerinin genelinin ezgilerin tespiti ve notaya alinmasi Uzerine oldugunu ancak ritimlerin
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tespit edilmesi noktasinda sinirli bir arastirma alaninin varligini 6ne strmektedir (2020, s. 45). Rumeli
cografyasinda TUrklerin ortak klttrl paylastiklari Bulgar, Makedon, Yunan, Arvanut, Bosnak vb. toplumlarinin
kendi muziklerinde goérulen ve bu ezgilerin glinimUizde Balkan ezgisi olarak adlandiriimasina neden olan temel
unsurlardan birinin de ezgilerdeki ritim kaliplari oldugunu ifade etmek mumkindur. Balkan cografyasinin
karakteristik ritim kaliplari arasinda gosterebilecegimiz 7,9,11,13 zamanli gibi karma ritim yapilarina sahip ¢ok
saylda eser mevcuttur. Rumeli tirkileri arasinda da derlendikleri zaman diliminde her ne kadar 2 zamanl ya
da 4 zamanl bir ezgiymis gibi notaya alinsalar da ge¢gmisten giinimiize notada belirtilen ritim kalibinin disinda
cesitli darplarla icra edilen ezgiler de ayri bir yer tutmaktadir. Ornegin; “Dayler dayler”, “Alisimin kaslari kare"
gibi turkuler 6rnek olarak gosterilebilir. Ancak bu ¢alismanin 6rneklem sinirliigr dolayisiyla degerlendirme
icerisinde yer almamaktadir. Bazi tasniflerde ya da derleme c¢alismalarinda eserlerin ait olduklari usdl kalibi
yerine farkli bigimlerde notaya alindigini gdsteren ¢ok sayida 6rnek mevcuttur. Buna ek olarak oOzellikle
Muhammes, Berefsan, Devr-i Kebir gibi blytk uslllerde bestelenmis eserlerin usdllerinin parcaciklara
bollinerek, Sofyan gibi kiiclk usdllere indirgenerek yazildidi ¢ok sayida nota 6rnedi arsivlerde karsimiza
clkmaktadir. Ancak bu husus usdl icra anlayisini olumsuz etkilemektedir. Clnkl genis sireli darplara sahip
buylk usdllerin Sofyan kalibina indirgenmesiyle eserlerin de gufte-melodik yapi ve usdl Uglusu gizgisinde
yapisal degisime yol actigini goz ardi etmemek gerekir. Tarihsel slirecte 6zellikle erken Cumhuriyet dénemi
ve biraz da 6ncesinde bati muzigi etkilesimi ve bati merkezli bir kuram olusturma c¢abalari ile tipki makamlar
gibi usdllerin de tasnifi s6z konusu olmus ancak o6lgl kavrami ile iliskilendirilen usQl nazariyatinin haiz oldugu
onem dar alanda ve kuramcilarin fikir birligine tam anlamiyla varamadiklari bir bigcimde degerlendirilmistir.
Usdl ile 6l¢t ayni kavramlarmis gibi degerlendirilip blyuk usQlleri Sofyan vb. kliguk usdllere bélmek suretiyle
ortaya cikan icralar da eserlerin dogru aktaril-a-mamasi gibi sorunlara da yol agar. “"Glinimuzde usdliin olgu
sayisina indirgenmesi sebebi ile usll vuran degil mezir (6l¢l) sayan icraci profili olusmustur” (Gonil, 2015,
s. 37). Buna benzer bicimde eserler, sahip olduklari usller disina indirgenmek ya da degistirmek suretiyle
farkl kaliplarda icra edildiginde gufte-melodi-usil ekseninde uyumsuzluklar gérilir. Bu makale ¢calismasinda
ornek olarak ele alinan Rumeli turkllerinin ezgilerini derleyenlerin ya da yeniden notaya alanlarin hangi
sebeple eserleri Nim Sofyan ve/veya Sofyan gibi us(llerde notaya aldiklari farkl gerekcelere dayandirilabilir.
Ancak icra sirasinda gerek soézel yapidaki vurgulamalarin etkisiyle gerek ezgisel yapidaki melodik tartimlar
sebebiyle bu ezgiler s6zu edilen usdller ile 6rtismemekte, bu sebeple de Nim Sofyan ya da Sofyan usdli ile
icra edildiginde melodik seyir ve ritim kalibi arasinda uyumsuzluk ortaya ¢ikmaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma makalesi Trt arsivi basta olmak lizere devlet binyesindeki resmi kurumlarin ya da farkli web
tabanli nota arsivlerinde Nim Sofyan ve/veya Sofyan usillerinde gériinen, ancak gerek yerel, gerekse istanbul
merkezli mizik endUstrisinde ya da yayin organlarindaki icralarda s6zi edilen usdllerden farkli darplarla
icra edilen iki Rumeli tlrkisunU icra ve notasyon arasindaki farkllik baglamina oturtarak irdelemektedir.
Turkulerin ilk derlendigi déneme ait notalardan farkl bigimlere dénlismesiyle neticesiyle gerek kaynak kisileri
ve derleyenlerine iligkin, gerekse makam bilgisinde bir degisiklik gérilmemesine ragmen usdllerinin farkli
bicimlerde yaziliyor olmasiyla ortaya ¢ikan degiskenlere bagli olarak, notanin da bir rehber olmasi agisindan
ortaya cikan icra bicimlerini degistirdigi disunutlmektedir. Ayrica érnek olarak yer verilen nota érneklerinin kim
ya da kimler tarafindan yazildiginin, bu kisi ya da kisilerin yeterli mizik bilgi birikimine sahip olup olmadiklari
noktasinda da kuskulu disiinmemize sebebiyet vermektedir. Bu baglamda icra ve notasyon arasindaki
farkliiga betimsel analiz yontemiyle acgiklayici ifadeler kullanarak deginme gayretiyle s6z konusu eserlerin
yeniden icrasina uygun bigimde notaya alinmasini da 6nermekte ve bu alanda arastirma yapan arastirmacilara
katki sunulmasi hedeflenmektedir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Rumeli tirkdulerinin derlenme slreclerine, hikayelerine, makamsal yapilarina siklikla deginilmesine karsin bu
eserlerin ritim yapilarina odaklanan ve detayl bir analiz sunan galismalarin gérece eksikligi bu arastirmaya
Onem atfetmektedir. Her ne kadar 6rneklem olarak gosterilen iki Rumeli tirkisindn ritimsel analizi icra ve
notasyon farki olarak ifade edilen temel baglami agiklamada sinirli bir alani isaret ediyor olsa da yeterince ilgi
gosterilmemis yoreye has bu kiiltlirel zenginligin farkli aciimlarla yeni birer arastirma alani olarak akademik
platformlarda ele alinmasi, tartisiimasi ve farkl acilardan degerlendirilmesi noktasinda énemli oldugu gercedi
g6z ardi edilmemelidir.
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2. YONTEM

Bu arastirma makalesinde konu olan Rumeli tidrkdleri, mizik endustrisinde kayit altina alinmis icralari
referans noktasi olarak belirlenmis ve kiyas yapabilmek maksadiyla nota arsivlerinde yer aldigi bigimine de
metnin icerisinde yer verilmistir. Betimsel analiz yontemi kullaniimak suretiyle Finale adli dijital nota yazim
programi yardimiyla eserler yeniden notaya alinmis ve sozel yapi ve ritim kalibi agisindan temel problemi
degerlendirebilmek maksadiyla ayrintili agiklamalara yer verilmis, farkl yazarlar tarafindan kaleme alinan
cesitli kaynaklar taranmis, alintilama yontemi ile yararlanilimis ve yayin etigine uyulmustur.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu ¢alismanin yontem ve icerigine bagli olarak etik kurul onayi gerektiren bir veri toplama islemine
ihtiya¢ olmadigina karar verilmistir.

3. BULGULAR

RumelitiirkilerininilkderlemesininudiNevresBeytarafindangergeklestirildigibilinmektedir. Derlemekonusunda
Nevres Bey'i Tamburaci Osman Pehlivan, Muzaffer Sariszen ve Kemal Altinkaya izlemistir. Kurumsal manada
ise ilk derleme calismalarinin ise Darllelhan tarafindan yapildigi bilinmektedir. Bu derleme c¢alismalarinin
neticesi olarak da 15 defterden olusan bir killiyat ortaya ¢ikmistir. Ahmet Feyzi ve digerlerinin birlikte kaleme
aldiklari arastirma makalesinde yer alan tabloda 11,12,13 ve 14 numarali defterlerdeki turkdlerin derlenmesi
icin gidilen lokasyonlar arasinda (kesinlik de arz etmedigini dile getirerek) Rumeli'nin de bulundugunu ifade
etmektedirler (2023, s. 7). Kacar'in da belirttigi gibi, derlenen bu Rumeli tirkileri beste teknikleri, makamlarinin
sahip olduklari seyir yapilari ve ritmik o6zellikleri agisindan klasik usllb icerisinde degerlendirilebilir niteliktedir
(2008, s. 220-221). Kimi kaynaklarda ya da nota arsivlerinde “Rumeli tlirkis(i” olarak adlandirilan eserlerin ayni
zamanda sarki olarak adlandiriimasi da klasik Gslubu tasimalariyla iliskilendirilebilir. Reyhan Altinay da kaleme
aldigi calismasinin Rumeli tirkdleri ile ilgili boluminde, Mahmut Ragip Gazimihal'in cimlelerini aktararak bu
turkdlerin sarkilardan ayrilmasinin zorluguna dikkat ceker (2013, s. 65). Bolgeye has repertuar incelendiginde
belli bash makamlarin ve usdllerin agirlikta olduguna sonucuna da variimaktadir. Ornegin; ayni zamanda Rumeli
olarak adlandirilan cografyaya dahil edebilecegimiz Trakya bdlgesinin karakteristik ritim kaliplarindan olan
dokuz zamanli Aksak, Evfer gibi usQllerde ¢ok sayida Rumeli tlirklistinlin varligi ortadadir. Makamsal 6zellikleri
acisindan ise Hiseyni, Hicaz, Evi¢ gibi makamlarin bu tirkulerde siklikla gérildiginu ifade etmek mimkundur.
Nazmi Ozalp'in de belirttigi gibi bu eserlerin codu gercek bir beste niteligindedir (1992:24). Derlenen tiirkiilerin
makamesal nitelikleri agisindan giinimz icralarinda géze ¢arpan bir farklilik olmamasina karsin, usdl yapisinda
ise arsivlerde yer aldigi bicimden farkl bigimlerde icralar karsimiza gikmaktadir. Bunun muhtemel birkag
sebebi vardir: Ornegin; Dariilelhan derlemelerine merkezi bir 5nem atfedildiginde, bu derlemelerin yeterince
verimli bicimde yurUtilemedigi, derlenen turkilerin muzikal malzeme olmasi agisindan olmasi gerektigi gibi
kaydedilmedigi yoniinde gorusler oldukga fazladir. Bu baglamda veri eksikligi, bazi tlrkllerde yer yer kaynak
kisi ya da derleyenin kim olduguna iliskin bilgi karmasasinin ortaya ¢ikmasinin baslica sebeplerinden biri olarak
ifade edilebilir. Ozellikle usl bahsine de iliskin olarak derleme defterleri icerisindeki tiirkiilerin usdl bilgilerinin
gerektigi bicimde yazilmayisi da daha sonralari bu tirkileri yeniden notaya alan kisilerin nota yazim bilgisine,
tecriibesine ve keyfiyetine gore degiskenlik gosterir bir hal almis olmasi muhtemeldir. Clinkul ilk derleme
calismalarinda bu bilgiler var olsaydi giinimiizde de bu farkliliklar olmayacakti. Bu ¢alisma icerisinde 6rnek
olarak yer verilen iki Rumeli tirkiistinde de s6zu edilen usal farklihgi gdéze ¢arpmaktadir. Ancak usdle iliskin
nota ve icra arasindaki farkllik her iki tlrkiiniin de s6zel bélimiinde karsimiza ¢cikmaktadir. Aranagme ya da
tipki Késkiim Var Deryaya Karsi adli tirkiide aranagme olarak kullanilan ve beylik aranagme diyebilecegimiz
ezgisel yapl notada gorilen us(le uygun darplarla icra edilmesine ragmen s6z unsurunun devreye girmesiyle
birlikte degisken darplarin kullaniimasi s6z konusudur. Genellikle sézlerin Olcl basinda baslamadigi, hatta
notaya alindigi usdl Gzerinden disUntlirse usQlin ortasl ya da son vurusuna denk gelecek birim zamanlarda
bir kelimenin ya da bir hecenin var oldugu bu turkilerde usil-gifte uyumsuzlugundan bahsedilebilir. Bu
baglamda guftedeki kelimelerin hecelere bolindiglinde ahenk ve estetik agisindan manaya, yorumlamaya
uygun sekilde ortaya c¢ikarilabilmesi us(l vurgulariyla értiismesine baghdir. Dolayisiyla da vurgulama unsuru
devreye girer. S6z-usUl-melodi ekseninde dogru bir icranin gergeklesebilmesi igin gramer yapisina da bagh
olarak s6z dizilimindeki gli¢li-zayif gibi ntianslar us(l darplarina da uyumlu olmalidir. Yani konugsma dilindeki
vurgular melodik bir yapi ile birlestiginde melodi ve us(l yapisindaki glicli vurgularin sézdeki gl¢li vurgularla
ortismesi beklenir. Ancak her eser bestelenirken bu unsur dikkate alinmayabilir. Saadet Guldas prozodi
konusuna iliskin ¢galismasinda us(l vurgusuna su ciimlelerle degdinir: “Her dlglinin basinda kuvvetli bir vurus,
ortasinda daha az, 6l¢l sonunda ise zayif bir vurus bulunur. Bunu bilen besteciler, 6lcli sonuna, kelimenin
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vurgusuz hecesini, 6lcl basina da kelimenin vurgulu hecesini getirirler” (2003, s. 423). Bu calisma igerisinde
ornek olarak ele alinan iki tirktide de notaya alindigi usdller tzerinden bakildiginda, usulln kuvvetli darplari
ile sézel yapinin hece vurgulari arasinda uyumsuzluk oldudu asikardir. Ornegin; “Kdskiim var deryaya kars!"
tlrklisunde "kdskim var” ifadesi yuklemli bir cimledir. Ancak turkinidn Nim Sofyan us(linde notaya alinmis
haline bakildiginda "koskim” kelimesi usllin zayif darbina denk gelir. “Var" so6zcugu ise bir sonraki 6lgu
basina denk geldiginden, ciimle bir dl¢u iginde seslendirilmez. Dolayislyla da vurgulama uyumsuzlugu ortaya
¢ikar. Ancak onerdigimiz UGzere s6zel kisim 3 zamanl olacak sekilde disundlir ve "kdskim var” cumlesi
Semai kalibinda dusunulirse giris kismindaki vurgulama usdl darbi agisindan daha uyumlu hale gelecektir.

3.1. Késkiim Var Deryaya Karsi Adh Tiirkiiniin icrasinda Goériilen Us{il Darplari

Hiseyni makamindaki bu tirkiinlin arsivlerde yer alan farkl notalarina bakildiginda kaynak kisisi ve derleyenine
iliskin bilgi farkhiliklar mevcuttur. Ornegin; TRT miizik dairesi yayinlari arasinda repertuar numarasi 2076 olarak
belirtilen notasina gore kaynak kisisi ve derleyeni hakkinda bilgi yoktur. Ancak Salih Turhan bu turkinun
notasini yayinladigi kitabinda (2017, s. 289) derleyeninin Osman Pehlivan, notaya alanin ise Muzaffer Saris6zen
oldugunu belirtmektedir. Rumeli tirkulerini derleyen énemli isimler arasinda bulunan Alus Nus da bu tirkdndn
Nim Sofyan usilinde yazilan notasina kendi calismasinda (1996, s. 184) yer vermektedir ancak derleyeni
ve kaynak kisisi hakkinda bilgi yer almamaktadir. Bazi web tabanl kaynaklarda ise bu turkinin derleyeni
Muzaffer Sarisdzen, kaynak kisisi ise Kemal Altinkaya olarak goriinmektedir. Bu farkliliklara benzer bigimde
tlrkdndn muzikal yapisi agisindan da Turhan'in galismasinda bu tirkinin karma bir usdlde yaziimisoldugu
gorulir ancak bu ¢calismada 6rnek olarak yer verilen nota 6érnegindeyse Nim Sofyan usdlliindedir. Ancak beylik
aranagmesi bu uslle uygun darplarla icra edildigi halde guftenin oldugu bélimlerde Nim Sofyan ile uyusmayan
darplarin kullanildigi ¢ok sayida kayith muzik Griini de mevcuttur.

Sekil 1
Koskiim Var Deryaya Karsi Adli Tiirkiiniin Notasi (Késkiim Var Deryaya Karsi | T.S.M. Sarki Notasi ve Sézleri, 2018)

HOSEYNI RUMELI TURKUSU
OGO VAR DUAYAYA KARSG

USOLD | N W SOF VAN O - -
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HOSEYNI RUMEL] TORKOSD
XOGEIM VAR DERTAYA KARS!
f

Sekil 1'de verilen nota 6rnegine bakildiginda bu tlrkintin Nim Sofyan usdltiinde oldugu gorilmektedir. Turklnin
beylik aranagmesi ardindan guifte kismina bakildiginda, "késkim" kelimesinin (eserin usdlinin Dim ve Tek
darplarindan olusan Nim Sofyan oldugu disunulirse) Tek darbina denk geldigi gorulir. Buradaki usdl-glfte
iliskisini Nim Sofyan yerine Semai olarak notaya almak suretiyle daha dogru bir diizleme oturtmak mimkuindur.
Sire degeri agisindan bakildiginda eser Nim Sofyan uslllinde icra edilirse, t¢ 6lgi Nim Sofyan degeri,
guftedeki bitunligu saglayan iki 6l¢llik Semai'ye yani alti birim zamana denk geleceginden “durmaz akar
g6zim yasl” guftesinin ardindan gelen baglanti miizik cimlesinde eslesme ortaya gikacaktir. Bu matematiksel
acidan bir eslesme olabilir. Ancak prozodik agidan guifte ve us(l arasindaki uyumsuzluk devam edecektir.
Ozellikle eserin giiftesinin basladigi bdliimii notasyon agisindan daha dogru ifade edebilmek icin “késkim”
kelimesini Nim Sofyan usUlinun Tek darbi ile denk getirmek yerine, cimlenin de tamamlanmasi agisindan
bakilirsa "késkim var” cimlesindeki "koskim” kelimesini Dim-Tek-Tek darplarindan olusan Semai usGliniin
birinci Tek darbina, "var"” kelimesini de ikinci Tek darbina oturtmak makul bir ¢6zim olarak distnulebilir. Eger
bu haliyle distnulirse eserin gufte girisi su sekilde olmaktadir:

Sekil 2

Bir Oneri Olarak Sunulan Késkiim Var Deryaya Karsi Adli Tiirkiiniin Notasi

Sekil 2' de goruldigu tzere turklinin guftesinin girisi Semai usali ile értisecek bigcimde notaya alinirsa cimle
bolinmesinin de ortadan kalktigi gorilmektedir. Devaminda gelen “deryaya” kelimesi ise Sofyan+Semai
birlesimi biciminde diizleme oturtulursa tirkdndn seyri usil-glfte uyumu acisindan daha dogru bir usdl
icrasinin gerceklesmesini kolaylastiracaktir. Bu bicimde distntllrse "kars!” kelimesi iki 6l¢cli Sofyan’a denk
gelecek sekilde,” durmaz” kelimesi Semai kalibi icinde ve "akar” kelimesi de yine iki 6l¢i Sofyan'a denk
gelecek sekilde notaya alinirsa Nim Sofyan us(llyle notaya alinmasinda gorilen uyumsuzluk sorunu ortadan
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kalkacaktir. TUrkdndn gifte bolimianin devamini da ayni bicimde Semai ve Sofyan usdllerini icerecek sekilde
ifade edersek asagidaki bicim ile karsimiza cikacaktir:

Sekil 3
Bir Oneri Olarak Sunulan Késkiim Var Deryaya Karsi Adli Tiirkiiniin Notasinin Devami

ey le a man a  man a ma n gel ba

Sekil 3'te goruldigu Uzere turkinin tamamini Nim Sofyan us(lU ile icra etmek yerine igerisinde climle
baslangiclarinin Semai ve Sofyan usdllerini icerecek vurgularla notaya almak s6z konusu uyumu belirgin
sekilde ortaya cikarmaktadir. ilk giiftenin bitiminde “sdyle” kelimesinin “le” hecesi usQliin birinci darbina denk
gelecek sekilde iki zamanl olarak notaya alinirsa aranagmeye donts de glifte-us(l uyumu acisindan dogru
bir icrayl daha mimkin hale getirmektedir. Sonuc¢ olarak da Semai ve Sofyan usdlleri disunulerek yazilmis
bir notanin bu tirkinin gifte-usdl iliskisini ters dizlemde seyreden notasyon probleminden uzaklastiracagi
dusitnulmektedir. Zaten bu turkl icra edilirken Nim Sofyan'dan ziyade yukarida nota lizerinde ifade etmeye
cahstigimiz bigcimde Semai ve Sofyan usdlleri ya da bu iki ritim kalibina uyumlu ama “Dim-Tek-Tek" ve "Du-Um-
Te-Ke" darplarindan farkl darplarigceren ancak zamansal agidan uyumlu darplarin kullanildigi gok sayida albim
kaydina rastlamak da mumkundur. Buna 6rnek olarak 2009 yilinda Berk Film Muzik etiketiyle piyasaya cikan
"Atatlrk'in Sevdigi Sarkilar” adli albiimde Ufuk Uguris, Sadiye Erimli ve Candan Uzun tarafindan seslendirilen
tlrkdndn icrasinda gorulen ritim kaliplari analiz edilmis ve Sekil 4'te gosterilmistir. Analiz edilen kayitta yer
alan vurmali galgilar darbuka ve deftir. Ancak temel problemi ifade edebilmek agisindan bu enstriimanlarin
velveleli icralarindan ziyade duyumsal agidan en glgli iki darp Gzerinden (Dim ve Tek seklinde) notasyon
olusturulmustur. Tek cizgili ritim portesi Uzerinde gdsterilen bu vuruslardan sapi yukari olanlar “Dim", sapi
asagida gdsterilenler ise "Tek" olarak yazilmistir.
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Sekil 4

Kayittan Analiz Edilen icrayr Gésteren Nota
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Sekil 4'te gériilen analiz, eserin birinci giiftesinden bir bélimi géstermektedir. icradaki vurmali calgilarin
darplari dikkatli incelendiginde tlrkinln glfte girisinde Semai ile bire bir 6rtismeyen darplar da olsa (¢
birim zamanlik vurgulara rastlanmaktadir. Bir sonraki Olcli dort zamanl icra edilmis, akabinde ise yine Ug¢
zamanl vurgularla glfteye uyumlu icra gerceklestirilmistir. Simetrik bir dizilim s6z konusu olmasa da tirkdnin
icrasi (muhtemelen s6zel yapiya uyumlu olmasi distincesiyle) ic zamanl ve doért zamanl ritim kaliplariyla
gerceklesmektedir. "Sevdadir her isin basi” cimlesiyle devam eden glfte bolimu de ayni sekilde U¢ ve dort
zamanli ritim kaliplariyla icra edilmis ve sonuc olarak da turkinutn sekil 1'de verilen notasindan farkli bir yorum
ortaya cikmistir.

3.2. Sahane Gozler Sahane Adli Tiirkiiniin icrasinda Gériilen Us(il Darplari

Trtradyosunun ya da devlet korolarinin web tabanli erisim sitelerindeki nota arsivlerinde Sofyan olarak gériinen
ancak icracilar tarafindan farkl darplarla icra edilen bir baska Rumeli tlirkiisi de Sahane Gozler Sahane adli
evic makamindaki tirkudur. Tipki Koskim Var Deryaya Karsi adl tirkiide oldugu gibi bu tirkiniin de gifte
yapisi ve notalarda belirtilen usQli arasinda uyumsuzluk s6z konusudur. Profesyonel icracilar gerek usta-¢irak
iliskisiyle, gerek isitsel yolla edindikleri bilgi-birikimle bu tirkliyl de Sofyan ya da Nim Sofyan usdlleri ya da
bu kaliplara esdeger zamanl darplarla icra etmekten ziyade mutlak surette U¢ birim zaman iceren Semai ya
da benzer darplar iceren kaliplara yer vererek gufte-usll uyumunu aciga cikarmaktadir. Ancak erisilebilen,
edinilebilen notalar ile bu icralar arasinda farkhhklar mevcuttur. Bu farkliigi da ortaya cikaran sey, s6z konusu
tdrkulerin notalarinda ¢ birim zamani igeren vurgulara yer verilmeyisidir.
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Sekil 5

Sdhéne Gézler SGhéne Adli Tiirkiiniin Notasi (Sahane Gézler Sahane / Tiirk Sanat Miizidi, t. y.)

EVC SARKI

SAHANE GOZLER SAHANE
usOLU : SOFYAN Anonim
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Goniil eylenmez asla. Goniil eylenmez asla.

Sekil 5'te gorildigu tzere tirki Sofyan uslliinde notaya alinmistir. Ancak gtifte ve us(l arasindaki uyumsuzlugu
ortadan kaldirabilmek adina gifte baslangicindaki “sahane” kelimesi "“gozler” kelimesinden ayrilarak ve
Semai usill igerisinde dusundlip yazilirsa guftenin ilerleyen boéluimlerinde de gorilecek olan bélinmeler
us(l acisindan daha makul bir icranin gergeklemesini saglayabilecektir. Zaten profesyonel icracilarin kayitlari
dikkatli analiz edildiginde gufte baslangicinda Ug¢ birim zaman kullandiklari sonucuna ulasilacaktir. Bu minvalde
tlrkdndn guftesinin baslangicindan itibaren gifte yapisina uyumlu goriinen yedi zamanl Devr-i hindi ve alti
zamanli Darb usdlleri kullanilarak su sekilde yazilabilir:
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Sekil 6

Bir Oneri Olarak Sunulan Sahane Gézler Sahane Adli Tiirkiiniin Notas!
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Sekil 6'daki nota UGzerinde ifade edildigi gibi, tUrklinun gufte bolimua usdl icrasi agisindan Devr-i hindi usali
ve Darb usdlleri ile daha uyumlu hale gelmektedir. Devr-i hindi, 3+4 dizimuinde disunullrse, usdlin icinde
Semai var oldugu dusuntlebilir. Glfte baslangicinda “sahane gozler” ifadesini bir 6I¢l icinde hece bdlmesiyle
ayirmak yerine, "sahane” kelimesinin Semai kalibinda vurgulanarak “gozler” kelimesinden ayristiriimasiyla
"gozler” kelimesinin de usll basina oturtulmasi saglanir. Devamindaki “hiisniine yoktur” ifadesinde “hiisniine”
kelimesini yine Semai kalibi icerisinde vurgulayarak “yoktur” kelimesinden ayirma sayesinde "yoktur” s6zcigu
de us(l basina oturtulabilir ve vurgu acgisindan daha dogru olabilecek bir uyum ortaya c¢ikacaktir. Sofyan
us(linde icra edilirken glfte bolimindeki “sahane gozler” tamlamasi usQlln ikinci, Gginci ve doérdinci
surelerine denk gelir ki, “g6zler” kelimesindeki “ler” eki de sonraki dl¢linlin dérdlncu suresinde seslendirilmis
olur. Bu darplar Gizerinden devam ettiginde, s6zlerin dl¢l basina nadiren denk geldigi gortllr. Bu da prozodik
acidan usal darplariyla uyumsuz bir s6z dizilimini meydana getirmektedir. Ancak Sofyan dusundlerek icra
edilen tirkiniin giftelerinde karsilasilan usdl uyumsuzlugu Devr-i hindi ve Darb usdllerinin kullaniimasiyla
ortadan kalkmakta ve daha dogru bir icranin gergeklesmesinin 6nlnli agabilmektedir. Sahane Gozler
Sahane tirkdstndn Nazan Sivacl tarafindan seslendirilen ve Sélen Mizik etiketiyle 1997 yilinda piyasaya
clkan "Atatirk'in Sevdigi Sarkilar” adh albimdeki icrasi, arsivlerdeki Sofyan us(linde goérilen notalardan
farkli olarak icerisinde ic zamanli darplari barindiran (dolayisiyla Sofyan'dan ayrilan) icralara 6érnek olarak
gésterilebilir. icradan giiftenin oldugu kisa bir bélimiin notasi ise su sekildedir:
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Sekil 7

Nazan Sivaci Tarafindan Seslendirilen Tlirkiliniin Kayittan Elde Edilen Notasi
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Sekil 7'de verilen analiz notasina bakildiginda, eserin gifte baslangicinin iki 6l¢i Devr-i Hindi usQlu ile
uyumlu, bir sonraki 6l¢tide ise alti zamanh Darb usdli ile uyumlu vurgulara rastlanmaktadir. Glftenin ilerleyen
bolimlerinde ise icradaki darplarin sdzel yapiya uyumlu olmasi acisindan Devr-i Hindi, Darb, Sofyan gibi
farkh ritim kaliplarini barindirdigi sonucuna varilmaktadir. Bu analiz eserin glfte boliminidn tamamini
icermemektedir ancak ele alinan temel problemin ifade edilebilmesi noktasinda Sofyan'dan farkh darplarla
icranin gerceklestigini gostermesi bakimindan dnemlidir. Profesyonel icracilar tarafindan arsivierde yer
alan notalardan farkli bigimlerde gerceklestirilen icralarin varligi da aslinda bu tirkinin Sofyan ile uyumlu
olmadigini, icracilarin da bu durumun bilinciyle s6zel yapiya uyumlu darplari kullandigini diistindirmektedir.
Bu baglamda da analiz edilen icralardan da yola gikarak bu tirkdlerin farkh ritim kaliplarina gore yeniden
notaya alinmasi 6neri olarak sunulmustur.

4. SONUC VE ONERILER

Rumeli eyaleti, genis topraklariyla farkli etnik topluluklari ve kilturleri bir arada barindiran bir mozaik
olusturmustur. Osmanli imparatorlugu’nun Balkanlar'daki topraklarini ifade eden Rumeli Eyaleti, sadece
askeri ve idari bir birim olarak degil, ayni zamanda ekonomik, kltlirel ve toplumsal agidan da buylk bir
oneme sahipti. Bu mozaikteki 6nemli pargalarindan biri de o cografyada ortaya ¢ikmis turkulerdir. Bu turkdler,
genellikle halk miizigi ve balkan muzigi geleneklerinin birlesiminden dogmus ve hem melodik hem de ritmik
acidan oldukca cesitli bir yapiya sahip olmustur. Rumeli tlrktlerinin en dikkat ¢cekici 6zelliklerinden biri, ritmik
cesitlilige sahip olmalaridir. Halk miziginin bu turleri, o cografyanin kilturel ¢esitliligini ve halkin yasam bigimini
yansitir. Balkan cografyasina has turkulerin karakteristik olarak tanimlanmasinda ritim yapilarinin biyuk bir
énemi vardir. Ornegin; 7, 9, 11, 13 zamanl gibi ritim yapilari Balkan cografyasina ait tiirkiilerde sikga gorilr
ve Ozellikle yoredeki icracilarin kulaktan kulaga, ustadan ¢iraga aktarim bicimleriyle belirgin darplari icerir bir
yaplya buarinmistur. Bu sebeple de ritim yapisi melodik yapl ile birlestiginde s6z gelimi Karadeniz yoresinde
gorilen 7 zamanh bir tirktden kolayca ayristirilabilir. Bu makale calismasinda 6rnek olarak yer alan iki turkd
de her ne kadar 2 ya da 4 zamanli olarak notaya alinmis ve arsivlerde bu bicimleriyle yer aliyor olsa da icralari
sirasinda igerisinde Semai usGllinin ya da U¢ zamanh es deger darplari da barindiran Devr-i hindi ve Darp gibi
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ritim kalplarinin kullanildigi turkdler arasindadir. Yani notadan farkh usal kullanimlarina rastlanir. Bu durumda
da icranin dogru sekilde yapilabilmesi ancak notalarin da dogru bicimde yazilmasina baglidir. Diger yandan
prozodik acidan sdzel yapidaki vurgulamanin daha dogru bicimde ortaya c¢ikabilmesi icin de hece vurgusu
ile miizikteki darplar arasinda bir uyum olmasi beklenir. Orneklerle ifade edilmeye calisildidi (izere icralarda
yerlesik bir anlayis haline gelmis ve gufte ile daha uyumlu oldugunu 6ne slirdiigimuz notasyon orneklerinin
olmazsa olmaz bir kaide seklinde algilanmasindan ziyade bir oneri niteligi tasidiginin altini ¢gizmek gerekir.
Kiltirel bir miras olmasi agisindan bakildiginda, bu turkulerin derlendikleri donemlerde bir eser igerisinde
surekli usQl degisimleri gorilmesi nadiren rastlanan ya da hi¢ gortlmeyen bir durum olabilir. Ya da derleme
calismalari sirasinda teknik imkanlarin da yetersizligi yizinden dogru bir transkript yapilamamis da olmasi
muhtemel sebepler arasindadir. Daha sonralari yeniden farkh kisiler tarafindan yazilan notalar da yazan
kisi veya kisilerin ne derecede muzik bilgisine sahip olduklari hususunda sorgulanmasi gereken baska bir
problemi gozler 6nline sermektedir. Bu sebeple de derleyenlerin "bir kaliba sigdirma” fikrinden hareketle sézel
yapidaki degisimleri dikkate almayarak aranagmelerden hareketle tirkdlerin usdllerini bastan sona tekdize
olacak sekilde notaya almis olmasi muhtemeldir. Bu tekdizelik, tlrkdlerin dogru icra edilmesi hususunda bir
uyum sorununu ortaya cikarmaktadir. Goreceli olarak icrayl tam manasiyla yansitmayan bir nota ile icra etmek
yerine, aslina uygun bir icradan yola cikarak ya da tirkdlerin yapisal 6zelliginin tam manasiyla yansitilabildigi
bir notanin repertuara kazandiriimasi, bu zengin kulttrel mirasin dogru aktarilabilmesi baglaminda énemlidir.
Ritmik yapiya iliskin bilgilerin, yazinsal nitelige donustirilmesi noktasinda referans kaynaklarin dogru
olusturulmasini saglama ve bu alandaki eksiklikleri giderebilme, katki sunabilme hususundaki 6nemi g6z
ardi edilmemelidir. Bu makale ¢alismasinda da yoresel ezgilerin tipki Rumeli tiirkllerinde goéruldigu tGzere
notasyon ve icra farkliigi baglaminda alanda galisan arastirmacilara katki sunulma gayreti ve heyecaniyla
hem kendi ¢alisma alanlarini genisletmek, hem bu kdlttrel mirasin dogru bigcimde korunmasi ve aktarilmasi
noktasinda yeniden transkript edilmesinin dnemi vurgulanmaya c¢alisiimistir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Rumeli is a term referring to the Ottoman Empire's territories in the Balkans and historically encompasses a
region where various ethnic groups lived together. The Ottoman Empire’s transition into this region dates back
to the reign of Orhan Gazi, and during the early years of the Ottoman Empire, Rumeli, along with Anatolia,
was governed as one of the two main provinces. With the conquest of Edirne during the reign of Sultan
Murad |, the Turkish population in the Balkans grew, and the Rumeli Beylerbeyligi (Province of Rumeli) was
established. The Ottoman expansion in this region laid the groundwork for the formation of social, cultural, and
administrative structures. By 1521, Rumeli had reached its greatest territorial extent, comprising 32 districts.

Even before the Ottomans established dominance in the region, Turks had settled in the Balkans and left
cultural traces. During the Ottoman period, migrating Turks brought Anatolian-Islamic culture, architecture,
handicrafts, and folklore to this region. In the 15th century, regions such as Thrace, Bulgaria, and Macedonia
became fully integrated into the Ottoman Empire. The cultural diversity in the Rumeli geography is also
reflected in its music. Rumelia folk songs draw from the musical legacies of various ethnic groups, such as
Turks, Albanians, Bosniaks, Georgians, and Romani, who lived within the vast borders of the Ottoman Empire,
thus reflecting the ethnic diversity of the region.

Rumeli folk songs are especially noted for their melodic structures and rhythmic patterns. Even though
these songs are often transcribed as having a 2/4 or 4/4 time signature based on the period in which they
were collected, certain songs performed with different rhythms or beats outside the written time signatures
also hold a distinct place. In some Rumeli folk songs, due to the emphasis in the verbal structure or the
melodic stresses within the tunes, the rhythm patterns indicated in the score may not align with the actual
performance, leading to a mismatch between the melodic progression and the rhythmic structure, especially
when performed in Nim Sofyan or Sofyan rhytmic structures.

2. Method

In this research paper, the Rumeli folk songs discussed are referenced through their recorded performances
in the music industry, and their notation forms, as found in sheet music archives, are also included for
comparison. Using the descriptive analysis method, the works were transcribed anew with the help of the
digital notation software Finale. Detailed explanations were provided to evaluate the core issue in terms
of verbal structure and rhythmic patterns. The study also draws upon various sources written by different
authors through citation, adhering to publication ethics.

700 Online Journal of Music Sciences, 2024, 9(2), 688-701



icra ve notasyon farklilgi baglaminda iki Rumeli tiirkiisiiniin usdl agisindan incelenmesi

3. Findings, Discussion and Results

The first compilation of Rumeli folk songs was made by Nevres Bey. The second, large-scale compilation was
carried out by Tamburaci Osman Pehlivan, Muzaffer Sarisézen, and Kemal Altinkaya. During the compilation
of Turkish folk music, many Rumeli folk songs were also collected. In terms of composition technique, the
melodic progression of the magams, and their rhythmic characteristics, these works exhibit a classical style.
In some sources or sheet music archives, works referred to as “Rumelia folk songs” are sometimes also
called "Rumeli songs,” which can be attributed to their classical style. An analysis of the region's repertoire
shows that certain magams and rhythmic patterns dominate. For example, in the region of Thrace, which is
also included in the geographical area referred to as Rumelia, the presence of several Rumelia folk songs
in rhythmic patterns like the nine-beat Aksak or Evfer is apparent. In terms of magamic features, it is also
common to find magams such as Hiseyni, Hicaz, and Evi¢ frequently in these folk songs.

Most of these works, which form a distinct repertoire, are considered genuine compositions. Although
no significant difference is observed in the magamic features of the collected songs in contemporary
performances, differences in rhythmic structure are apparent when comparing the performances with
their notated versions in archives. In the two Rumelia folk songs provided as examples in this study, the
mentioned differences in rhythm are particularly noticeable. However, the discrepancy between the notation
and performance regarding the rhythm is mainly present in the verbal section of both songs. Although the
melodic structure, which can be considered as a refrain, is performed with rhythmic variations matching the
notated rhythm, when the lyrics come into play, fluctuating beats are used. It is often the case that the lyrics
do not begin at the start of the measure, and if one considers the rhythmic structure notated, the words or
syllables in these songs typically fall on the middle or final beats of the measure. This can be considered an
example of a mismatch between the rhythm and lyrics.

In this context, for the words to be articulated in a way that is harmonious and aesthetically pleasing in terms
of meaning and interpretation, they must align with the stress accents of the rhythmic structure. Therefore,
the element of emphasis becomes crucial. To achieve a proper performance in the axis of lyrics-rhythm-
melody, the nuances of word order, such as strong and weak accents according to the grammatical structure,
should also correspond with the rhythmic stresses. In other words, when the stresses of the spoken language
combine with the melodic structure, the strong stresses in the melody and rhythm should align with the strong
stresses in the lyrics.

In this study, although the two folk songs presented as examples are transcribed in 2/4 or 4/4 time signatures
and appear in these forms in the archives, during performances, they incorporate rhythmic patterns such
as Semai or other three-beat equivalents, like Devr-i Hindi and Darb. This means that different rhythmic
structures, distinct from the notated ones, are used in the performances. In such cases, achieving an accurate
performance depends on ensuring that the notation is written correctly as well. On the other hand, from a
prosodic perspective, for the emphasis in the verbal structure to be more accurately realized, there needs
to be harmony between the syllabic stress and the beats in the music. As highlighted through examples, it
should be emphasized that the notation we suggest, which we believe aligns more harmoniously with the
lyrics, should not be perceived as an absolute rule, but rather as a proposal.

Viewed as a cultural heritage, it can be argued that during the periods in which these folk songs were
compiled, frequent changes in rhythm within a single piece might have been a rare occurrence, or perhaps
not observed at all.
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