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Ayakkabi Tasarimlarinda Sanatta Yeniden Uretim: Filmlerden Sembollerin izinde
Reproduction in Art in Shoe Designs: Traces of Symbols from Movies
Kiibra SAHIN GEKEN’

Ozet

Bu arastirma, ayakkabi tasarimlarinin sanatta yeniden Uretiminin, film sanatinin sembolizmiyle etkilesimi Gzerinde
odaklanacaktir. Ayakkabi tasarimi, giyim modasinin &nemli bir par¢asi olmasinin yaninda, bir sanat formu olarak da
degerlendirilmektedir. Bu calismada ayakkabi tasarimlarinin film sembollerinden ilham alarak nasil yeniden
Uretildigini ornek gcalismalar Uzerinden incelenecektir. Tekstil ve Moda Tasarimi bolimunde egitim alan dgrencilerin
Desen ve Estetik dersi kapsaminda hazirladiklar ayakkabi tasarmlari c¢alismanin uygulama orneklerini
olusturmaktadir. Ogrenci galismalarindan on (¢ tanesi 6rnek olarak secilmis ve farkl filmlerden belirli sembolleri
nasil kullandiklarini agiklayan manifestolari i1siginda inceleme yapilmistir. Ayrica bu arastirma ayakkabi tasarimlarinin
Uretim sirecinde filmlerden alinan sembollerin islenmesinde estetik, anlam ve toplumsal baglamdaki etkilerini
incelemeyi amagclamaktadir. Ayakkabi tasarimlarinda sanatta yeniden uretim, sadece estetik degil, ayni zamanda
sembolik bir derinlik kazandirmaktadir. Moda diinyasinda bir donidsum araci olarak kullanilan bu sureg, tasarimcilara
eski eserleri, 6zellikle de filmlerdeki sembollerin guglu etkilerini, modern tasarimlara adapte etme firsati sunmaktadir.
Son olarak, film sembollerinin ayakkabi tasarimlarindaki entegrasyonu, tasarimcilara yaraticiliklarini ve yenilikgi
didsinme becerilerini sergileme firsati sunmaktadir. Bu durum, modanin evriminde yeni ve gidir agan tasarm
yaklagimlarinin ortaya gikmasina katkida bulunmaktadir. Tim bu faktorler, ayakkabi tasarimlarinda sanatta yeniden
Uretim ve film sembollerinin izindeki yaratici streglerin, estetik, anlam ve tiketici etkilesimi agisindan zengin bir
baglam olusturdugunu gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: Tasarim, Sembol, Temelliik, Ayakkabl, Yeniden Uretim.

Abstract

This research will focus on the interaction of the reproduction of shoe designs in art with the symbolism of film art.
Besides being an important part of clothing fashion, shoe design is also considered as an art form. In this study, it
will be examined through case studies how shoe designs are reproduced by taking inspiration from movie symbols.
Shoe designs prepared by students studying at the Department of Textile and Fashion Design within the scope of
the Pattern and Aesthetics course constitute the application examples of the study. Thirteen of the student's works
were selected as examples and examined in the light of their manifestos explaining how they used certain symbols
from different films. In addition, this research aims to examine the effects of shoe designs on aesthetics, meaning
and social context in the processing of symbols taken from films during the production process. Reproduction in
art in shoe designs gives not only aesthetic, but also symbolic depth. This process, which is used as a
transformation tool in the fashion world, offers designers the opportunity to adapt ancient works, especially the
strong effects of symbols in films, to modern designs. Finally, the integration of film symbols in shoe designs offers
designers the opportunity to showcase their creativity and innovative thinking skills. This situation contributes to
the emergence of new and groundbreaking design approaches in the evolution of fashion. All these factors show
that the creative processes followed by reproduction in art and film symbols in shoe designs create a context rich
in aesthetics, meaning and consumer interaction.

Keywords: Design, Symbol, Appropriation, Shoe, Reproduction.
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Giris

Tirkiye'de ayakkab:i tasarimlarinda sanatta yeniden iretim, 6zellikle filmlerden sembollerin izini siirerek
moda diinyasinda benzersiz ve etkileyici tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan bir neme sahiptir. Bu
calisma, ayakkabi tasarimlarindaki sanatta yeniden {iretim siireclerini ve bu siireglerin odaklandigi temel
noktalardan biri olan film sembollerinin tasarimlara entegrasyonunu derinlemesine incelemeyi
amaclamakradir. Istanbul Nisantagt Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim boliimii
dgrencilerinin “Desen ve Estetik Dersi” i¢in hazirladiklart “film sanatindan esinlenerek tasarladiklarr Girtinler”,
hem moda endiistrisinin evrimine hem de yeniden {iretim alaninda sanatlar arasi bir entegrasyona katkida
bulunmaktadir. Ayakkabi tasarimlarinda sanatta yeniden iiretim, giintimiiz modasinda benzersiz ve etkileyici
tasarimlarin olugturulmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, ozellikle filmlerden sembollerin
izini stirmek, tasarim diinyasinda yeni bir estetik anlayisin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu galisma,
ayakkabi tasarimlarinda sanatta yeniden iiretim siireglerini, 6zellikle de film sembollerinin tasarimlara
entegrasyonunu ayrintil bir sekilde incelemeyi amaglamakradir. Ayakkab: tasarimlarinda sanatta yeniden
tiretim, giiniimiizde moda diinyasinin dinamiklerini sekillendiren 6nemli bir kavram olarak 6ne ¢ikmakeadir.
Bu kavram, tasarim diinyasinda ge¢misten gelen dgelerin, 6zellikle de film sanatindan ilham alarak, yeniden
ele alinmast ve modern estetik anlayistyla bulusturulmasi siirecini ifade etmekeedir.

Bu arastirma, ayakkab: tasarimlarinda film sembollerinin yeniden tiretimi konusundaki literatiire yeni bir
bakis agisi getirecek ve moda endiistrisindeki yaratict siireglere 11k tutacakur. Calisma sinirlamalari belirli
ayakkabi tasarimlari ve filmler tizerinde odaklanacagy i¢in bir genelleme yapma iddiasinda bulunmamakeadir.
Ayrica, sembolizmin ve anlamlarin ¢ok katmanli dogast nedeniyle tam bir anlayis sunma iddiasinda degildir.
Oncelikle, film sembollerinin ayakkabi tasarimlarindaki estetik yeniden tiretimi ele alinmistir. Bu baglamda,
film sembollerinin tasarimlara katug estetik zenginlik ve ¢esitlilik ile modanin sinirlarini genisleten garpici
tasarimlar ortaya ¢cikmistir. Ayrica, film sembollerinin tasarimlara katkisi sadece gorsel agidan degil, ayn:
zamanda anlamin yeniden inga kavrami acisindan da belirgindir. Belirli bir film veya karakterle iliskilendirilen
semboller, tasarimin tasidig1 hikayeyi giiclendirmekte ve izleyiciyle daha derin bir bag kurulmasina olanak
saglamakrtadir.

Alimlayicilar tizerindeki etkiler agisindan ¢aligma film sembollerinin ayakkabi tasarimlari {izerinde giicli bir
duygusal etki birakugint gostermektedir. Nostaljik anilar, duygusal baglar ve filmle ilgili duygular,
alimlayicida olusan estetik algi kararlarini etkileyen onemli faktdrler olarak one ¢ikmaktadir. Ayrica, film
sembollerinin tagidigt anlamlarin sadece bireysel diizeyde degil, ayni1 zamanda genis bir toplumsal ve kiiltiirel
baglamda da anlam kazandig1 vurgulanmistir. Bu, tasarimlarin daha genis bir izleyici kitlesiyle bag kurma ve
kiilttirel referanslar araciligiyla etkilesimde bulunma yetenegini arturmaktadir. Bu durum, modanin evriminde
yeni ve ¢1gir agan tasarim yaklagimlarinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktadir.

Moda diinyasi, sadece giyim tercihlerini degil, ayni zamanda bireylerin kisisel ifadelerini ve kiiltiirel
baglantilarini da yansitan dinamik bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayakkabilar, modanin temel
taglarindan biri olarak, tasarimcilarin yarauciliklarini sergileme ve kendi imzalarint atmada 6nemli bir ara¢
haline gelmistir. Bu baglamda, ayakkabi tasarimlarinda sanatta yeniden tiretim, ge¢misin kiiltiirel mirasini
gliniimiiz trendleri ve beklentileriyle birlestirerek 6zgiin eserlerin ortaya ¢tkmasina olanak saglamaktadir. Ttim
bu faktérler, ayakkabr tasarimlarinda sanatta yeniden tiretim ve film sembollerinin izindeki yaratici siireglerin,
estetik ve anlam etkilesimi agisindan zengin bir baglam olusturdugunu géstermektedir.

Galisma ayakkab: tasarimlarindaki sanatta yeniden iiretim siireglerini ve bu siireglerin odaklandigi temel
noktalardan biri olan film sembollerinin tasarimlara entegrasyonunu derinlemesine incelemeyi
amaclamaktadir.

Bu makalenin odak noktast, 6zellikle film sanatinin ayakkabi tasarimlarina etkisi iizerinedir. Filmler, giiglii
semboller, duygu yiiklii sahneler ve karakterler araciligiyla izleyicilere derin duygusal deneyimler sunar. Bu
film unsurlari, ayakkabi tasarimcilarina zengin ve ¢ok katmanli eserler yaratma firsat taniyarak, tasarimlara
anlam ve estetik katma potansiyeli tagir.
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Yontem

Bu ¢alismada nitel arastrma yontemi kullanilmistr. Ayakkabi tasarimlari ve filmler tizerinden gorsel analizler
yapilmistir. Ayakkabi tasariminin sanatla nasil i¢ ice gectigi, filmlerden alinan sembollerin tasarimlara nasil
yansttuldigi ve bu siirecin estetik, anlam, sosyal ve kiltiirel boyutlari detayli bir sekilde incelenmistir.
Tasarimlarla iligkili filmler analiz edilerek benzerlikler saptanmis ve orijinal eserlerdeki ana karakterin veya
konunun yeniden tasarlanan ayakkabilarla benzer olan yonleri ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Amag

Aragurmanin amaci; bir ayakkabi tasarlarken film sembollerinden nasil etkilenilebilecegini ve bu etkilegsimin
estetik, anlam ve toplumsal baglamdaki yansimalarini sistematik bir sekilde incelemektir. Bu ¢alismanin temel
amact, ayakkabi tasarimindaki yeniden {iretim siirelerini film sembollerinden esinlenerek nasil gerceklestigini
ortaya koymaktr. Bu baglamda, oncelikle ayakkabi tasarimlarinin nasil bir sanat formu olarak
degerlendirildigi ve film sembollerinin tasarim siireglerine nasil entegre edildigi anlasilmaya calisilacakur.
Ayakkabi tasarimlarinin yaratum siireglerini irdelemek ve yeniden iiretime temellitk kavramini dahil eemekeir.
Calismada segilen ve gosterilen ayakkabi tasarimlari yaratum siireglerinde etki kaynagi olan beyaz perdeden
nasil fayda sagladigini ve tasarimcilarin kendine mal etme siiregleri aktarilmigtir. Tasarimlarda film
sembollerinden ilham alarak ayakkab: tasarimlarinin yeniden sekillenmesi amact giidiilmiis ve bilgi kaynakli
analizlere vurgu yapilmistir.

Bulgular

Bu boélimde; yontemde belirtildigi gibi tasarimlar, bulgulari destekler nitelikte analiz edilmis ve
yorumlanmugstir. On {i¢ tasarim, eser analizine tabi tutularak yaraum siiregleriyle incelenmis ve tasarimcinin
kendine mal etme siireclerindeki orijinal eserle olan benzerlikleri ve uyumlari ortaya konulmustur. Bu
baglamda yapilan incelemeler yer almaktadir.

Ayakkabi Tasarim1 ve Sanat Iligkisi

Ayakkab1 TDK Giincel Tiirkge Sozliigiinde: genellikle sokakta giyilen ve alu kosele, lastik vb. dayanikls
maddelerden yapilan giyecek; basmak, pabug seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2024). Akalin vd. (1993, s.
32)’leri ise ayakkabiy: tanimlarken yapisina da vurgu katmuslardir. Ayaklari dis etkenlerden korumak ve
topluma verilmek istenen imaji pekistirmek icin kullanilan, iist ve tabanlari ¢esitli malzemeden yapilmis corap
disindaki ayak giysileridir. Insan ayaginin dis ortam etkilerinden korunmast igin kullanilan ayakkab; verilmek
istenilen imaji giiglendiren, saya ve taban malzemesinden meydana gelen bir ayak giysisidir (Cagkurlu & Kir,
2021, s. 222). Yasam sartlarina bagli olarak insanoglunun dis etkilerden ayaklarini koruma ihtiyaci tiriint
olarak ortaya cikan, ilkellikten modern diinyaya gecis siirecini yasayarak ve gesitlilik gdstererek giintimiize
kadar gelmistir. Eski ¢aglarda, getin dogaya karst korunma maksatli olarak icat edilen ayakkabuilar, kullanildigt
bolgenin iklim ve cografya sartlarina uygun olarak tiretilmistir. Zamanla degiserek farkli sekiller alan ayakkab,
ayag1 dis etkenlere karst korumaya ydnelik olarak, degisen ve gelisen diinya sartlariyla birlikte giiniimiizde bir
aksesuar olarak kullanilmaktadir. Cografi durumun ve sosyal statiiniin getirdigi ozellikler ayakkabinin
zamanla sekillenmesini de beraberinde getirmistir (Polat & Giillidag, 2020, s. 17).

Ayakkabi tasarimi, sadece giyim ihtiyacini kargilamaktan &te, bir sanat formu olarak kabul edilmektedir. Bu
sanat dali, estetik degerleri ve yaraticiligt bir araya getirerek, moda diinyasinda benzersiz ve tanimlayict bir
kimlik olusturmustur. Ayakkabi tasarimi, sadece ayaklari korumak veya siislemekten &te, bir sanat eseri olarak
kabul edilebilir. Tasarimcilar, malzeme se¢ciminden renk kullanimina, sekil ve desenlere kadar pek ¢cok unsuru
bir araya getirerek estetik agidan ilgi ¢cekici ayakkabilar ortaya ¢ikarirlar.

Giintimiizde dis giyimin bir parcasi olan ayakkabi sadece ayaklari 6rten bir parca degil ayni zamanda kisinin
kendini ifade ettigi bir giysidir. Kisi ayakkabi secimleri ile kendi kimligini, zevklerini, karakterini ve
vurgulamak istedigi yonlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu da bireyin toplum igindeki algisinin imaj kavramu ile
ne kadar baglanuli oldugunu géstermekreedir. Bireyin ayakkabi gibi bir giyim malzemesi noktasinda yapugi
secimler, onun dis diinya tarafindan nasil algilandigina etki etmektedir. Bu baglamda tasarim kavrami giinliik
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yasamdaki psikolojik veya sosyolojik durumumuzdan, estetik algimiza kadar bircok agidan hayatimizi
etkilemektedir.

Ulkemizde ayakkabi tasarimi konusunda herhangi bir &gretim programimiz olmadigindan ayakkabi
tasarimctlart yurt disindaki moda merkezlerinde belirlenmis kaliplar {izerine tasarimlar gelistirmiglerdir. Bu
durum da dzgiin tasarimlar yapilmasini engellemistir. Kastan’a gore ayakkabi tasarimi kalip tasarimindan
baslar ve kalip, ayakkabinin formunu belirleyen ana unsurdur (Kastan, 2009, s. 4).

Ayakkabi, kiiltiirel bir sembol oldugu kadar ayni zamanda bir statii sembolii olmugtur. Kullanan kisinin
giyim tarzini, ekonomik ve mesleki konumunu, insanlar arasinda bazi sosyo-kiiltiirel, hatta cinsel 6zelliklerini
yansitan bir aksesuar olmasi, ayakkabinin tiim etkenlerle beraber degerlendirilmesi gereken bir aksesuar
oldugunu gostermektedir (Erdonmez, 2018, s. 1).

Ayakkabi bir giyim egyast ve aksesuari olmasinin tesinde pek ¢ok disiplini biinyesinde barindirmakeadir.
Ayakla dogrudan iliskili olmasi sebebi ile sagligin, yapist ve teknolojisi itibartyla mithendisligin alani i¢indedir.
Diger taraftan tasarimi ile sanat, toplumsal dzellikler tasidigy igin kiiltiirti ilgilendirir. Temel titketim maddesi
olmast nedeniyle pazarlamadan, siirekli yeni arayislara imkan verdigi icin bilimden ve endiistriden uzak
degildir. Gegmisten beri pek ¢ok anlamlariyla birikerek 21. yiizyila ulagabilmesiyle tarihle pek ¢ok 6ykii ve
masala konu oldugu i¢in edebiyatla i¢ icedir. Yaratug istihdam potansiyeli agisindan ekonominin, tasidig:
anlamlar ve icerdigi mesajlarla cinselligin, bir dizi bilgi beceri ve aliskanlik gerektirdigi icin ise egitimin
kapsamina girer (T'ung¢ & Erigsen.2014, s. 422).

Tasarim, Uluslararast Endiistriyel Tasarim Dernekleri Konseyi tarafindan, “nesneleri, siirecleri, hizmetleri ve
bunlarin sistemlerinin ¢ok yonlii niteliklerini biitiin yasam dongiileri icerisine yerlestirmeyi hedefleyen yaratici
bir faaliyet” olarak ifade edilmektedir. Tasarim; yaratici ve koordinasyon kuran, sorun ¢oziicii, sistemli bir
faaliyet olup ¢ok sayida degisken ve parametreleri kapsayan, énceden olmayan bir seyin yaratulmasidir.
Tasarimcinin gorevleri; toplumun faydasini gozetme (sosyal ahlak), islevsel, ekonomik, yapisal ve orgiitsel
iliskileri kesfetmek ve degerlendirmek, kiiltiirel farkliliklar: desteklemek seklinde tanimlanmakradir (Borja de
Mozota, 2005, s. 14-15).

Cizim yapan ve model iireten kisi olarak bilinen tasarimcilar, tiiketici ile iretici arasinda koprii gorevi
tistlenerek siirdiiriilebilir tiriin gelistirme siirecinde yeterli potansiyele sahip ve ayni zamanda disiplinler arasi
calisan bireyler olmalidir (Vezzoli, 2003, s. 3). Sanatginin eserlerinde hangi boya tiiriinti ve teknigini
kullanacag: kendi 6zgiir iradesine baglidir. Burada malzeme ve teknik olarak bir sanat nesnesini ilk olarak
kavramak, yorumlamak igin degerlendirmek ve uzun bir zaman harcayarak anlamak gerekmektedir. Bu
asamalarin sonunda ise, bu sureci 6zgiir bir bicimde yorumlamak gerekmektedir (Erdiren, 2021, s. 45).

Moda diinyasinin evrimi, sadece giyim tizerinde degil, ayni zamanda ayakkabi tasarimlarinda da estetik ve
sembolik bir doniistimii beraberinde getirmistir. Bu dontisiimde, film sanatnin giiglii sembollerinin ayakkab:
tasarimina olan etkisi dnemli bir yer tutar. Sanatta yeniden iiretim, eski eserleri veya sembolleri giiniimiizdeki
baglamda tekrar kullanma ve yorumlama siirecidir. Ayakkab: tasariminda da benzer bir yaklagim s6z konusu
olabilir. Ornegin, antik dénemden alinan bir sembolii veya ge¢mise ait bir ayakkabi modelini giiniimiiz
tasarimina adapte etmek, sanatta yeniden iretim anlamina gelebilir. Ayakkabi tasarimlarinda estetik
unsurlarin yani sira tasidigt anlam da onemlidir. Filmlerdeki temalar, duygusal baglanular ve hikayeler,
tasarimcilarin ayakkabilara anlam katmalarina olanak tanir. Bu, tasarimin sadece gorsel olarak degil, ayn:
zamanda duygusal olarak da etkileyici olmasini saglar. Bir sanat yaput, ilkesel olarak daima yeniden-iiretilebilir
olmustur. Insanlar tarafindan yapilan nesneler her zaman insanlar tarafindan kopyalanabilmistir. Ciraklar
zanaatlarini pratige dokmek, ustalar kendi yapitlarint yaymak ve son olarak, iigiincii sahislar kazang elde etmek
amactyla kopyalar yapmistir. Gelgelelim, bir sanat yapitinin teknik olarak yeniden-iiretimi yepyeni bir seydir
(Benjamin, 2015, s. 11). Ayakkab1 tasarimlarindaki film sembollerinin estetik acidan yeniden {iretimi, sanat
ve modanin kesisim noktasinda benzersiz ve carpici tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak ranimaktadir. Film
sembollerinin estetik zenginligi, tasarimlara derinlik ve cesitlilik katmaktadir. Film sembollerinin ayakkab:
tasarimlarina entegre edilmesi, bu tasarimlarin tagidigt anlamlari yeniden insa etmektedir. Belirli bir film veya
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karakterle iliskilendirilen semboller, tasarimin izleyiciyle paylasugi hikiyeyi giiclendirmekte ve anlam
katmaktadir.

Caligma, film sembollerinin ayakkab: tasarimlarinin tiiketiciler tizerinde giiglii bir etki birakugin
gostermektedir. Film sembollerinin kiiltiirel referanslari, tasarimlari daha genis bir izleyici kitlesiyle bag
kurmaya tegvik etmektedir. Bu, modanin evriminde yeni ve ¢igir acan tasarim yaklagimlarinin ortaya
¢ikmasina katkida bulunmaktadir. Ayakkabi tasarimlarindaki film sembollerinin kullanimi, sanatta yeniden
liretim siirecinin zengin ve ¢ok katmanli bir yaratcilik alanini temsil etmektedir. Bu tasarimlar, sadece giyim
esyalart olmanin 6tesinde, izleyicilere anlam yiiklii bir deneyim sunarak sanatn giinlitk yasamla organik bir
sekilde etkilesimini gostermektedir. Estetik acidan benzerlikler, film sembollerinin ayakkabi tasarimlarina
entegre edilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Film karakterlerinin ikonik kiyafetleri, renk paletleri veya tematik
unsurlar, tasarimlara dzgiinliik ve tanidiklik katmakeadir. Ayrica, film sembollerinin tagidigt anlamlarin
toplumsal ve kiiltiirel baglamda 6nemli oldugu vurgulanmistir. Ayakkab: tasarimlari, izleyicilere belirli bir
filmle iligkilendirilmis kiiltiirel ve tarihsel referanslar araciligiyla derin anlamlar iletebilir. Bu semboller,
kullanicilar arasinda ortak bir dil olusturarak tasarimlarin toplumsal etkilesimde bir arag haline gelmesine
olanak tanir.

Ayakkabi tasarimlari, genellikle sosyal ve kiiltiirel trendlere de duyarlidir. Bir filmdeki karakterin ayakkab:
tercihi, o donemin modasini veya toplumsal normlari yansitabilir. Tasarimcilar, bu tiir yansimalari glintimiiz
tasarimlarinda kullanarak izleyiciyle gii¢li bir bag kurabilirler.

Filmlerden Sembollerin izinde

Bu béliimde; Nisantast Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimiinde
verdigim Desen ve Estetik dersinde yapilan calismalar icerisinden secilen 6rnek calismalar, bizzat tasarlayan
ogrencilerin manifestolarina da yer verilerek agiklanmigtir. Desen ve estetik dersi ogrencileri, uygulama
yaparken izledikleri ve etkilendikleri filmlerden ilham alarak ayakkabi modellerini tasarlamislardir. Sectikleri
filmlerden semboller olusturarak ayakkabi tasarimlarina dahil etmislerdir. Ogrenciler film ve ayakkabt modeli
konusunda serbest birakilmis ve olusturduklari tasarimlarla sanatta yeniden iiretimi saglamiglardir. Ogrenci
calismalari icerisinden segilen 13 6rnekte 11 topuklu ayakkabi ve 2 bot tasarimi bulunmaktadir. Her birinin
sectigi film ve tasarimi yaratim siirecleri farklidir. Calismalarda boyut ayni tutulurken teknik serbest
birakilmistr. Ogrenciler etkilendikleri sevdikleri 6zdes bulduklart filmleri segmis ve izlerken kendilerince
semboller belirlemislerdir. Yazdiklari manifestolarla anlactiklar: hikayelerinde tasarim siirecine dahil detaylar
vermislerdir.

Bir tasarimct ¢evresindeki bir¢ok 6geden etkilenebilir. Birey olarak giiniimiiz sartlarinda gevremizi saran ve
ister istemez etkilesim halinde oldugumuz gorsellere bakugimizda kimisi segmeden karsilasugimiz reklam
panolari, sosyal medya icerikleri, televizyon ekranlari gibi 6gelerdir. Bunun yani sira secerek izledigimiz filmler
de gorsel dagarcigi besleyen bir eleman olabilir. Sinema gorsel agidan zengin ve etkileyici bir sanat alanidir.
Bu baglamda tasarimciyr en ¢ok besleyebilecek ve fikirlerini harekete gecirebilecek zeminlerden biridir.
Sinema izleyiciyi sarsar; izleyici ekrana ya da sahneye nasil yaklasacagini belirlemekte zorlandigini hisseder.
Fotograf alt yazilar araciligiyla resimli dergilerdeki goriintiilere bakanlara verilen talimatlar, kisa siire iginde,
sinemada ¢ok daha belirgin ve emredici bir hal alacaktir; sinemada her bir goriintiiniin anlagilmast énceki
gortintiilerden olusan kesite bagli gibidir (Benjamin, 2015, s. 27).

Film sanat, giiglii semboller, derin anlamlar ve estetik 6gelerle dolu bir diinyayr barindirmaktadir. Bu
semboller, sadece hikayeleri anlatmakla kalmayip, aynt zamanda izleyici tizerinde derin etkiler birakarak
kiiltiirel ve toplumsal baglamlarda énemli izler birakir. Ayakkabi tasariminda film sembollerinin kullanimyi,
bir taraftan moda diinyasina yaratici bir boyut katarken, diger taraftan da izleyicinin filmle kurdugu baglar:
gliclendirebilir. Ayrica, ayakkab: tasarimlarindaki film sembollerinin estetik agidan nasil bir ¢esitlilik ve yenilik
getirdigi tizerinde durulacakur. Film sanaunin giiclii gorsel dili, tasarimcilara farkli temalar, renk paletleri ve
formlar sunarak ayakkabi koleksiyonlarini zenginlestirebilir. Bu baglamda, ayakkab:i tasariminda film
sembollerinin estetik anlamda tasidigi degerleri anlamak, tasarim siireclerinin igsel dinamiklerini kavramak
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agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Filmler, genellikle giiclii sembollerle doludur. Bir filmde kullanilan
ayakkabi modelleri veya karakterlerin giydigi ayakkabuilar, izleyici tizerinde derin etkiler birakabilir. Bu
semboller, tasarimcilar i¢in ilham kaynag: olabilir. Ornegin, tinlii bir filmdeki karakterin giydigi 6zel bir
ayakkabi modeli, tasarimei tarafindan yeniden iretilerek koleksiyonlarda yer bulabilir.

Sanatin, seyirciyi sanat eserinin icine alma, seffaflik, iyilestirme, viicut bulma ve etkilesim 6zellikleri,
katlimcinin tiim bedenine ve tiim duyularina hitap ederek onu farkl: bir ortama tagir ve orada bulunma hissi
yaratir. Medyumun seffaflasmasi ve katilimcinin sanat siirecinde bir aktére dontismesi, gergeklik algisinin da
déniisiime ugramasina neden olur (Arslan, 2018, s. 407). Sinemanin etkileyici ve yansitici 6zelligi sayesinde
bu ¢alismalardaki 6rneklerde tasarimcilarimiz yasadiklar: etkiyi ve hislerini tasarimlarina yansitmis bu sayede
alimlayici ile dogrudan bir his képriisii kurmuglardir.

Ayakkabi tasarimlarindaki film sembollerinin kullanimi, estetik agidan gesitli ve yaratici tasarimlari ortaya
¢ikarmaktadir. Bu, tasarimcilarin film sanatundan ilham alarak 6zgiin ve carpict eserlere imza atmalarini
saglamaktadir. Ayakkabr tasarimlarindaki film sembollerinin, alimlayicida giiclii duygusal tepkiler ve nostaljik
hisler uyandirdig1 gézlemlenmistir. Bu, tasarimlarin sadece estetik degil, ayni zamanda duygusal bir bag kurma
potansiyeli tasidigini gostermektedir. Ayakkabi tasarimlarindaki film sembollerinin, izleyicilerle giiglii bir
toplumsal etkilesim yaratma potansiyeli bulunmakeadir. Belirli bir film veya karakterle kurulan baglar,
tasarimin tiiketicilerle daha derin bir baglanu kurmasini saglamaktadir. Film sembollerinin ayakkab:
tasarimlarinda kullanilmasi, bu tasarimlara derin anlamlar ve sembolizm katmaktadir. Her sembol, belirli bir
hikaye, duygu veya disiinceyi temsil ederek tasarimin 6tesinde bir anlam tagimaktadir. Ayakkabi
tasarimlarindaki film sembollerinin toplumsal ve kiiltiirel baglamda tasidig: anlamlar, bir dizi faktérden
etkilenir ve genis bir yelpazede yorumlanabilir. Toplumsal ve kiiltiirel baglam, bu sembollerin genis bir izleyici
kitlesi tizerinde nasil anlamlandirildigini belirlemede kilit bir rol oynar.

Bu calisma, ayakkabi tasariminin sadece bir giyim esyast olmanin &tesinde bir sanat formu olarak
degerlendirildigi bir perspektife odaklanmaktadir. Ayakkab: tasariminin sanat eseri olarak kabul edilmesi,
sanatta yeniden iiretim kavraminin ayakkab: tasarimina nasil uygulandigs, filmlerden alinan sembollerin
tasarimlara nasil yansidigi irdelenmis ve bu siirecin estetik, anlam, sosyal ve kiiltiirel boyutlari ortaya
konmustur.Ayakkab: tasariminin film sanatndan ilham alarak nasil zenginlegebilecegini ve alimlayici ile giigli
bir etkilesimin nasil kurabilecegini gostermistir. Film sembollerinin ayakkabi tasarimindaki kullanimi, sanatin
modayla ve toplumsal baglamla nasil kesistigini gostererek yaraticiligin sinirlarini genigletmektedir.

Ayakkabi tasarimlarinin film sembollerini kullanimint incelemek icin gorsel analiz yontemleri kullanilabilir.
Filmlerdeki karakterlerin giydigi ayakkabilar, belirli sahnelerdeki sembolik ayakkabi secimleri ve tasarimlar
tizerinde odaklanarak, bu sembollerin ayakkab: tasarimina nasil entegre edildigini degerlendirebilirsiniz.
Nitekim uygulama calismalari igerisinde ayakkabi secimlerinde tasarimcilar etkilendikleri karakterin
ayakkabisini 6rnek aldigi gortilmustiir. Ayakkabi tasariminin, filmlerden esinlenerek segilen sembollerin
kullanilmastyla zenginlestigi ve tasarimcilarin sectigi filmi tanitan ya da olusturan ana semboller iizerinden
deger ve kavramlarini giintimiizdeki modaya adapte ederek yeni bir anlam katma ¢abast temellitk kavram:i
dogrultusunda gozlenmistir. Sanatta yeniden tiretim kavrami, ayakkabi modellerinin modern tasarimlara
entegre edilmesi veya film karakterlerinin sembolize edilerek ayakkabilarin tasarimlarinda tekrar
canlandirilmast gibi 6rneklerle agiklanmistir. Calisma, ayakkabi tasarimlarindaki film sembollerinin, gérsel
acidan estetik bir zenginlik katarken ayni zamanda sembolizmin derin katmanlariyla da biitiinlestigini ortaya
koymaktadir. Filmlerden esinlenen tasarimlar, belirli karakterlerin stilini, hikayelerini veya atmosferini
yansttarak tiiketicilere gorsel bir anlati sunmakeadir.

Filmlerden alinan sembollerin tasarim siirecine etkisi, estetik unsurlarin yani sira duygusal baglantlar ve
anlamlarla da ilindli oldugu vurgulandi. Ayakkab: tasarimlarinda kullanilan sembollerde, film araciligiyla
izleyiciyle giiclii bir bag kurarak sosyal ve kiiltiirel yansimalari igeren somut izlerin sanat 6grencileri tarafindan
nastl belirlendigi ve uygulandig: gerek calismalariyla gerekse manifestolariyla aktarilmakeadir.
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Filmlerden esinlenerek tasarlanan ayakkabilar, estetik agidan 6zgiin bir yaklagim sunarken ayni zamanda belirli
benzerliklere de sahip olabilir. Bu durumu anlamak icin, estetik agidan benzerlik ve farkliliklar
degerlendirmek adina bazi anahtar unsurlarin incelenmesi gerekmektedir.

Benzerlik ve Film Sembollerinin Entegrasyonu
Tematik Benzerlikleri

Filmlerden esinlenen ayakkabi tasarimlari, filmlerin tematik 6gelerini tasiyarak belirli sembollerin
ayakkabilara entegrasyonunu icerebilir. Ornegin, bir film karakterinin kullandig: belirli renk, desen veya
sembollerin tasarimlarda nasil kullanildigina odaklanilabilir. Bir filmde islenen temalar ve mesajlar, ayakkabi
tasarimlarindaki sembollerle taginabilir. Ornegin, bir filmde ask veya 6zgiirliik temalart varsa, bu temalar
ayakkabr tasarimindaki detaylar araciligiyla iletilmis olabilir.

Filmin Atmosferi

Belirli bir film, belirli bir dénemi veya modayi temsil edebilir. Ayakkab: tasarimlarindaki film sembolleri, bu
dénemin veya moda akiminin sembolik unsurlarini igerebilir ve tasarimlari o doneme 6zgii kilabilir.

Filmler genellikle belirli bir atmosfer veya duygu yaratmak icin renk paleti, malzeme secimi ve desenleri
kullanir. Ayakkabi tasariminda da bu atmosferin nasil yansitldigi ve filme 6zgii bir estetikle nasil
biitiinlestirildigi incelenebilir.

Karakter Ikonisitesi

Belirli film karakterlerinin ikonik giyim tarzlari, bu karakterlere ait ayakkabi tasarimlarinda nasil
yansttlmigtur? Film karakterlerinin tarzinin, ayakkab: tasarimindaki detaylarda nasil goriildiigii ele alinarak
estetik bir benzerlik analizi yapilabilir. Ayakkab: tasarimlarindaki film sembolleri genellikle belirli bir film
karakterine veya hikayesine atifta bulunur. Bu referanslar, izleyiciye o karakterin 6zelliklerini, deneyimlerini
veya duygusal baglamini haurlatabilir. Ayakkab: tasarimlarindaki film sembolleri genellikle belirli bir film
karakterine veya hikayesine atfta bulunur. Bu referanslar, izleyiciye o karakterin 6zelliklerini, deneyimlerini
veya duygusal baglamini haurlatabilir. Ayrica belirli bir film karakterinin giyim tarzi veya ikonik kiyafetleri,
ayakkabr tasarimlarinda yansitilarak karakterin stilinin bir devami haline gelebilir.

Yaratcilik ve inovasyon

Ayakkabi tasarimcilari, filmlerden esinlenirken yaraticiliklarint kullanarak orijinal tasarimlar olusturabilitler.
Bu noktada, filmlerden alinan esinlenmenin tasarimcinin kendi yaraticit dokunusuyla nasil birlestirildigi
incelenebilir.

Duygusal Baglantlar

Filmler genellikle izleyicide giiglii duygusal baglantilar olusturur. Ayakkabi tasarimlari, bu duygusal
baglanulari nasil yansitiyor ve tasarimlarin izleyicide benzer bir duygusal etki birakip birakmadigt
degerlendirilebilir. Belirli filmler genis bir hayran kitlesine sahip olabilir ve bu hayran kitlesi, filmle baglantili
sembollerin ayakkabi tasarimlarinda tagidigi anlamlari giiclendirebilir. Bu tasarimlar, popiiler kiiltiirde bir
konusma noktast haline gelebilir. Ayrica bir film, izleyicilerde duygusal bir bag olusturabilir ve ayakkabi
tasarimlari, bu baglam tizerinden nostaljik duygular: tetikleyebilir.

66



Sahin Ceken (2024) ABBAD - Cilt 4, Sayi 2

Gérsel 1. Faraz Gaga, Giig, Suluboya, 50x35 cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Tasarimcinin sectigi film karakteri “Hulk” nami diger yesil, giiclii devdir. Gaga, giiclii ve kasli bir erkek
temsilini segerek tezatlik olusturmasi icin topuklu ayakkabr ile birlestirmistir. Bu sayede cinsiyetsiz kendine
ozgl bir giic temsili bulmugtur. Gaga’nin filmin bag karakteri olan Hulk’u ayakkab: ile bagdasurdig yer,
gliclii ve sert goriiniimiidiir. Bu sayede topuklu ayakkab: giyerken yasanan yiirtime zorlugu ve dik durusga
dikkat ¢eker. Topuk ayakkabinin denge tasidir ve bu dengeyi kurmasi i¢in Hulk’u gorevlendirmistir.
Ayakkabinin topuk goriintimii i¢in Hulk’un kasli ve gii¢lii goriintistinii ¢izerek bu tasarimi giyecek kisinin
zor olsa da gii¢lii gortintimiinii géstermeyi amaglamistir.

Gorsel 2. Nisa Ozalp, Narni, Karisik Teknik, 50x35 cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Ozalp ayakkabi tasarimi igin favori filmi Narnia Giinliiklerini segmis ve film icinden semboller yansitmigtir.
Cizdigi yiiksek topuklu ayakkabinin her bir béliimiinii filmin serilerinden bir parca olarak ele almay1 segmistir.
Tasarimda kullandigt kiirk detayini filmin bagroliinde yer alan aslanin yelelerinden almistur. Filmdeki
fisildayan agaclar ayakkabida topuk boliimiinde islenirken taban icin ciicelerin tas evlerinden faydalanmis ve
tasarimina eklemistir. Ayrica tasarimina ekledigi alun rengindeki ejderha ile filmde lanetlenmis altnlar
calarken ejderhaya doniisen ¢ocugu sembolize etmistir. Tasarimet son olarak duvarda asilan deniz tablosundan
esinlenerek tasarimina deniz dalgasi da ekleyerek bitirmistir.

Gérsel 3. Elmina Cetinkaya, Narni, Kegeli kalem, 50x35 cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Cetinkaya ayakkabi tasariminda Alice Harikalar Diyari filminden esinlenmis ve c¢ikardigi sembolleri
tasarimina entegre ederek tamamlamistur. Ayakkabinin topuk béliimiinde filmdeki sihirli kedinin renkli
kuyrugundan esinlenilmistir. Filmde can alict karakterlerden biridir sapkaci ve tasarimci ayakkabinin burnuna
kiigitk bir sapka kondurmustur. Zeminde kotii kralicenin korumalarinin iskambil kart goriintiisii ve
ayakkabinin tabaninda tavsanin tasidig saatlerden olusturmustur.
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Gérsel 4. Ali Asgari, Sprited away, Keceli kalem, 50x35 cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Ali Asgari ayakkabi tasariminda sprited away filminden ilham almistir. Filmdeki ejderha karakterini ayakkab:
bagciginda, {inlii hayaletin yiiziinii ise ayakkabinin burnunda kullanmistir. Filmde 6liler diinyas: ile
yasayanlar diinyas: arasindaki baglantinin simgesi olan képriiyii tasarimei ayakkabinin tabaninda kullanmistir.
Hikayenin ana karakterinin giydigi tisért yesil renkte oldugu i¢in tasarimei ayakkabida yesil renk kullanmistur.
Hayaleti de vurgulamak i¢in ayakkabinin genel rengini beyaz birakmustir.

Gérsel 5. Sabina Mamedova, Karayip denizi, Kuru Boya, 50x35 cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

“Karayip Denizi” isimli tasariminda Mamedova 18. Yiizyilin ilk yarisinda Karayiplerde gerceklesen korsanlarla
ilgili bir macerayt anlatan Karayip Korsanlari filmini segmigtir. Ayakkabi tasarimini filmden segtigi
gortintiilerle stislemistir. Bu siisler; ada, papagan, pusula, harita, gemi ve korsan bayrag: gibi goriintiilerdir.
Topugunu capa seklinde yapug ayakkabinin arkasina geminin yelkenlerini eklemistir. Bir gemi goriintiisii
kazandirdig1 ayakkabisinda kemerleri bagkahraman Jack Sparrow’un sag 6rgiisii seklinde islemistir.

Gérsel 6. Nazire Yagmur Giiler, Red Deer, Kuru Boya ve Marker, 35x50 c¢cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Tasarimct Narnia Giinliikleri filmini tema olarak se¢mis ve ana karakterlerden Lucy ve onun arkadagt Tumnus
tizerinde odaklanmigtir. Lucy dort kardesin en kiicligiidiir arkadast Tumnus ise yart insan yari geyiktir.
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Tasariminda ayakkab: topugunu geyik bacaklari seklinde yaparak Tumnusa gonderme yapan Giiler, filmin
amblemine de yer vermistir. Filmde gecen Lucy’nin kirmizi atkisini en yakin arkadag: tisiimesin ve hatira
kalsin diye vermesi ise ayakkabi rengini kirmizi boyamasina sebep olmustur.

Gérsel 7. Zohre Mohammadich, In the name of GOD, Marker ve Kuru boya, 35x50 cm, 2022 (Kisisel
Arsiv)

Tasarimci Moana isimli animasyon filminden ilham almistur. Moana cesur bir kizdir ve babasinin eli ona hep
destektir. Ayakkabi tasariminda topuk yerine babasinin elini kullanmast bu yiizdendir. Ayrica deniz
dalgalarini vurgulamak icin tasarimda kesikler kullanmis ve tabana balik yerlestirmistir. zohre ayrica

tasariminda istiridyeleri zafer gostergesi olarak bayrak gibi sallanmalarini saglayarak bilekte baglanacak sekilde
tamamlamustir.

Gorsel 8. Necla Yali, Iyilik ve Kotiilitk, Kumas boyasi ve Kuru boya, 35x50 cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Tasarimci, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalindan uyarlanan ayni adli animasyondan yararlanmistir.
Tasariminda masalin kotii kalpli kralicesinden ilham almistir. Ayakkabinin burnuna ve st yiizeyine gelecek
sekilde Kraligenin yliziinii islemis ve tacin1 ayakkabi bileginde ve asasini ayakkabi tokasi olarak kullanmigtir.
Ayakkabi topugunda kumas boyastyla kabartma yaptigi meshur aynaya yer vermistir.
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Gérsel 9. Sadaf Majid Pour Setoni, Giizel ve Cirkin, Marker ve Kuru boya, 50x35 cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Tasarimct 1991- Giizel ve Cirkin filminden ilham alarak 2021-Versace koleksiyonundan bir ayakkab:
modelini kullanarak ayakkabi tasarimini yapmistir. Ayakkabida ti¢ kirmizi giil kullanmisur. Sadaf bununla
hikdyenin ana temasina génderme yapmakta ve filmle sembollesen kirmizi giillere vurgu yapmaktadir.
Topukta kullandigt samdan figiirii ise film icinden sectigi samdan Lumiere karakteridir. Filmde gosterilen
mekinda mavi ve alun rengi hakimdir bu sebepten tasarimci ayakkabida mavi rengi kullanmis ve altn sim
detaylar eklemistir.

Gérsel 10.Maryam Naderi, Dead Heels, Marker ve Kuru boya, 50x35 ¢cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Tasarimci Olit Gelin animasyon filmini tema olarak segmistir. ki gelin ve bir damadin hikayesini anlatan
animasyonda iki canli ve bir 6lii olmak {izere iig ana karakter vardir. Olii gelin Emily ve diger gelin Victoria
filmde topuklu ayakkab: giyinir. Tasarimct ayakkabiy1 topuklu bu yiizden yapmustir ve topugunda Emily’nin
ylziinii ¢izmis, elinde tasidigi mavi giilleri ayakkabiya cerceve gibi dosemis ve gelinligin rengi olan beyazi
ayakkabi rengi olarak segmistir. Ayakkabiyr Emily’nin gelinliginin bir parcasi {izerinde sunmus ve ayakkabida
kullandig1 agag dallari ile animasyonun gectigi ormani vurgulamustir.
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Gérsel 11. Emel Acarlioglu, Yukari Bak, Kolaj ve Kuru boya, 50x35 c¢m, 2022 (Kisisel Arsiv)

Acarlioglu, karisik teknikle yapug: tasariminda “esini kaybettikten sonra evi yikilmasin diye esiyle gitmeyi
hayal ettigi Cennet Selalelerine uguran yasli Carl’in macerasini” konu alan Yukari Bak animasyon filminden
yararlanmigtir. Ayakkabi tasariminin burun kisminda gulluk adiyla da bilinen Kevin’in gagasini, topuk
kisminda Carl'in tenis toplu bastonunu, ayakkabinin gdvdesinde izci ¢ocuk Russel’in rozetlerini ve
ayakkabinin dis kisminda dizinin sembolii olan balonlar: kolaj teknigi ile kullanmistr.

Gérsel 12. Mais Faisal Adnan Bilal, The Curse (Lanet), Kuru boya, 35x50 cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Maleficent filmi, sevgilisi tarafindan ihanete ugrayan ve intikam almak i¢in ¢ocuga lanetler yagdiran bir peri
hakkindadir. Ana karakter olan perinin mor ipek detayli siyah elbisesi tasarimcinin ayakkabinin ana
renklerinde siyah ve mor kullanmasina sebep olmustur. Lanet yaparken ortaya cikan yesil atesi de ayakkab:
icine vyerlestirmistir. Topukta Maleficent’in bastonunu kullanirken topuk istiinde karakterin deri
boynuzlarint yerlestirmistir.

Gérsel 13. Mehrdad Ranjkar, Mikein Katili, Kuru boya, 35x50 cm, 2022 (Kisisel Arsiv)

Canavarlar Fabrikast animasyon filminde iki asil kahraman Mike ve Saliki tasarimci tarafindan karakeeristik
ozellikleri degistirilerek yeniden tasarlanmistir. Filmde iki iyi arkadas olarak gésterilen karakterler Ranjkar
tarafindan birbirine diisman hale getirilmistir. Tasarimda mikenin viicut parcalarini dagitarak ayakkabinin
burun topuk fermuar ve govde gibi unsurlarina yerlestirmistir.

71



Sahin Ceken (2024) ABBAD - Cilt 4, Sayi 2

Degerlendirme ve Sonug

Sonug olarak, "Ayakkabi Tasarimlarinda Sanatta Yeniden Uretim: Filmlerden Sembollerin Izinde" konusu,
ayakkabr tasariminin sadece bir giyim esyast olmanin otesinde bir sanat formu olarak degerlendirildigi bir
perspektife odaklanmaktadir. Bu baglik altinda, ayakkabi tasariminin sanat eseri olarak kabul edilmesi, sanatta
yeniden tiretim kavraminin ayakkab: tasarimina nasil uygulandigi, filmlerden alinan sembollerin tasarimlara
nastl yansidigt ve bu siirecin estetik, anlam, sosyal ve kiiltiirel boyutlar: incelendi.

Bu ¢alisma, ayakkab: tasariminin film sanatindan ilham alarak nasil zenginlesebilecegini ve alimlayicr ile gliglii
bir etkilesimin nasil kurabilecegini ortaya koymakrtadir. Film sembollerinin ayakkab: tasarimindaki kullanimu,
sanatin modayla ve toplumsal baglamla nasil kesistigini gostererck yaratuciligin sinirlarini geniglecmekreedir.

Ayakkab:i tasariminin, filmlerden esinlenerek secilen sembollerin kullanilmasiyla zenginlestigi ve
tasarimctlarin sectigi filmi tanitan ya da olusturan ana semboller {izerinden deger ve kavramlarini
gliniimiizdeki modaya adapte ederek yeni bir anlam katma ¢abasi gozlendi. Sanatta yeniden tiretim kavrami,
ayakkabi modellerinin modern tasarimlara entegre edilmesi veya film karakterlerinin sembolize edilerek
ayakkabilarin tasarimlarinda tekrar canlandirilmasi gibi 6rneklerle agiklandi. Filmlerden alinan sembollerin
tasarim siirecine etkisi, estetik unsurlarin yani sira duygusal baglantilar ve anlamlarla da ilintili oldugu
vurgulandi. Ayakkabi tasarimlarinda kullanilan sembollerde, film araciligtyla izleyiciyle giiclii bir bag kurarak
sosyal ve kiiltiirel yansimalari i¢eren somut izlerin sanat 6grencileri tarafindan nasil belirlendigi ve uygulandig:
gerek calismalariyla gerekse manifestolariyla belirtildi.

" Ayakkab1 Tasarimlarinda Sanatta Yeniden Uretim: Filmlerden Sembollerin Izinde" baslikli bu calisma, sanat
ve moda arasindaki dinamik etkilesimi kesfetmis ve ayakkab: tasarimlarinin film sembollerinin izinde nasil
sekillendigini detayli bir sekilde incelemistir. Bu analiz, sanatin ve modanin bir araya geldigi noktada, estetik,
anlam ve tiiketici etkilesimi acisindan zengin ve 6nemli bir baglam sunmaktadir.

Bu calisma, ayakkabi tasariminin sanatlar arasi etkilesimini anlamak ve tasarimin 6tesinde bir anlam tastyan
triinlerin nasil ortaya cikabilecegini kesfermek isteyenleri bilgilendirecek ve ilham verecek bir perspekeif
sunmaktadir.
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