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Bu makale, istanbul Bienalleri'nde sergilenen sanat eserleri ile tarihi mekanlar arasindaki
iliskiyi “Feldman Modeli” c¢ercevesinde incelemektedir. Arastirmanin odak noktasi,
mekanlarin sanat eserlerinin algilanmasindaki etkilerini belirlemektir. Bu amagla, Feldman
Modeli kullanilmistir. Edmund Burke Feldman tarafindan gelistirilen Feldman Modeli, sanat
eserlerinin analizinde kullanilan sistematik bir yaklasim sunarak, sanatin mekansal baglaminm
daha iyi anlamaya yardimci olmaktadir. Sanatin mekansal baglamyi, eserlerin algilanmasinda
genellikle g6z ardi edilen ancak eserlerin algilanmasinda kritik rol oynayan bir unsurdur.
1987 yiindan bu yana diizenlenen istanbul Bienalleri, cagdas sanatin gelisimine katkida
bulunurken kullanilan mekanlarin tarihi ve kiiltiirel degerlerini de 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
calisma, Miize Gazhane, Yerebatan Sarnici, Rum Okulu Galata, Kiiglik Mustafa Pasa Hamami ve
Ayasofya Hamami gibi secilmis bes oénemli mekandaki sergilerin, bu mekanlarla nasil
etkilesime gectigini analiz etmektedir. Mekanlarin tarihi ve mimari 6zellikleri, sanat eseri ile
olan etkilesimlerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu analiz, tarihi mekanlarin sanat
eserlerine kattig1 derinligi ve izleyici tizerindeki etkilerini ortaya koymayi amaglamaktadir.

Arastirma, [stanbul Bienalleri’nde kullanilan tarihi mekanlar ile sanat eserleri arasinda iki
farkli bagin kuruldugunu ortaya koymustur. Birincisi, mekanin tarihi ve islevsel yonleri
iizerinden olusan anlamsal bagdir; bu, eserlerin derinligini ve anlamini artirmaktadir. [kincisi
ise, mekanin fiziksel ozelliklerine odaklanarak gorsel bir bag kurulmasidir; bu durum,
eserlerin etkisini gliclendirmektedir. Feldman Modeli'nin kullanimi, bu etkilesimleri daha
sistematik bir sekilde analiz etmeye olanak tanimis, sanat eserleri ile mekan arasindaki

iliskilerin derinlemesine anlasilmasini saglamistir.
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ABSTRACT

This article examines the relationship between artworks displayed at the Istanbul Biennials
and historical venues within the framework of the Feldman Model. The focus of the research
is to determine the effects of these venues on the perception of the artworks. To achieve this,
the “Feldman Model” has been utilized. Developed by Edmund Burke Feldman, the Feldman
Model provides a systematic approach to the analysis of artworks, helping to better
understand the spatial context of art. The spatial context of art is a critical element that is often
overlooked but plays a significant role in how artworks are perceived. Since 1987, the Istanbul
Biennials have contributed to the development of contemporary art while highlighting the
historical and cultural values of the venues used. This study analyzes the interactions of
selected five important venues, including Miize Gazhane, Yerebatan Cistern, Rum School
Galata, Kii¢iik Mustafa Pasa Hamami, and Ayasofya Hamami, with the exhibitions held within
them. The historical and architectural features of these venues play a decisive role in their
interaction with the artworks. This analysis aims to reveal the depth that historical venues
add to artworks and their effects on the audience. The research demonstrates that two distinct
connections are established between the historical venues used in the Istanbul Biennials and
the artworks. The first connection is an interpretive bond created through the historical and
functional aspects of the venues, which enhances the depth and meaning of the artworks. The
second connection focuses on the physical characteristics of the venues, establishing a visual
bond that enriches the artistic experience of the audience and strengthens the impact of the

artworks.
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1. GiRiS

Giinlimlzde sanat, sanatginin bir ifadesi olmaktan dte ayni zamanda farkl bakis agilarin bir
araya getiren bir platform gorevi géormektedir. Sanat mekanlarinin doniisimi ile sanat
faaliyetlerinin diizenlendigi mekanlar, alisilagelmis beyaz zemin {izerinde ve eserlerin ardi
sira dizilmesi ile sergilenen mekanlar olmanin ¢ok 6tesine gecmistir. Mekanlar, sanat eseri ile
icinde bulundugu mekanin etkilesimde oldugu bir alan haline gelmistir. Boylece, sanat
nesnesinin icinde bulundugu atmosfer ile kurdugu iliski eserin yalnizca kendi i¢in degil
sergilendigi ortam ile de bir biitiin olusturmasini saglamaktadir. Sergilenen eserler ile
mekanlar arasindaki uyum, izleyici deneyimini derinden etkileyen unsurlardan
olabilmektedir. Bu nedenle, mekan sanat eserinin tamamlayicisi konumunda olabilmektedir
(Goztikan, 2024).

Glinimiiz sanat etkinliklerinde mekanin roli kimi zaman goz ardi edilmektedir. Cogu zaman,
sergi alanlarinin sadece birer fon olarak goriilmesi, sanat eserlerini 6nemli olciide
etkileyebilir. Mekanin potansiyeli tam olarak degerlendirildiginde, eserlerin izleyiciyle
kurdugu bag daha derin ve anlaml hale gelebilmektedir. Bu baglamda, mekanin sundugu
olanaklar, sanat eserinin algilanisini ve izleyici deneyimini sekillendiren kritik bir unsurdur.
Bu nedenle, mekan se¢imi ve diizenlemesi, sanat etkinliklerinin basarisi i¢in kritik bir
faktordir. Sergi mekanlarinin karakteri, izleyiciye sunulan deneyimin niteligini belirlemede
6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu calismanin hipotezi, istanbul Bienali'nde eser ve sergi mekani arasindaki baglantiyl
incelemektir. Arastirmanin amaci, sanat nesnelerinin mekan ile etkilesiminin énemi ve bu
etkilesimin izleyiciler tizerindeki etkilerinin derinlemesine anlasilmasini saglamaktir.
Literatiir tarandiginda bu konu hakkinda akademik ¢alisma eksikligine tanik olunmus ve bu
onemli boslugun doldurulmasi amag¢lanmistir. Bu baglamda, mevcut literatiirdeki eksiklikler,
arastirmanin énemini artirmaktadir. Bu durum bir eksiklik olarak goriilerek, bu arastirmada
birkac soru ekseninde gidilmistir: ilki, istanbul Bienallerinde sergilenen eserler ile mekan
arasinda bir bag var midir? ikincisi, mekanin karakteri ve kimligi sanat etkinliginin genel
atmosferini nasil etkilemektedir? Son olarak, Feldman Modeli ¢ercevesinde, sergilenen
eserlerin mekanla olan iligkisi nasil yorumlanabilir ve bu iligki sanat eserinin anlasilmasini
nasil etkiler? Bu sorular, arastirmanin kapsamini belirleyecek ve elde edilecek bulgularin
yonlendirilmesinde énemli bir ¢cerceve olusturacaktir. Ayrica, bu ¢alismanin sonuglari, sanat
mekanlarinin se¢imi ve diizenlenmesi konusunda gelecekteki etkinlikler i¢in yol gosterici bir
kaynak saglayabilir. Sonuc olarak, sanat eserlerinin ve mekanlarin iliskisi, izleyici deneyimini
derinlestirirken, sanatin daha genis bir baglamda nasil algilandigin1 anlamamiza da katkida

bulunacaktir.
2. LITERATUR TARAMASI

Istanbul Bienali’nin tarihi mekanlarda gergeklestirilmesi, sanat nesnesinin sunumunu sadece

estetik boyutta degil, ayni zamanda kiltiirel ve tarihsel bir baglamda anlamdirmay:
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gerektirmektedir. Literatiir tarandiginda, bu mekanlarin mimari 6zelliklerinin, tarihsel 6nemi
ve kiiltlirel baglamin sergilenen eserle etkilesimi hakkinda akademik ¢alisma eksikligine tanik
olunmustur ve bu 6nemli boslugun doldurulmasi amaglanmistir. Bu durum bir eksiklik olarak
goriilerek, bu arastirmada birkac soru ekseninde gidilmistir: ilki, istanbul Bienalleri’nde
sergilenen eserler ile mekan arasinda bir bag var midir? ikincisi, mekanin karakteri ve kimligi
sanat etkinliginin genel atmosferini nasil etkilemektedir? Son olarak, Feldman Modeli
cercevesinde, sergilenen eserlerin mekanla olan iliskisi nasil yorumlanabilir ve bu iliski sanat

eserinin anlasilmasini nasil etkiler?

2. 1. istanbul Bienali’nin Mekan Tercihi

Istanbul Bienali 1987 yilindan bu yana uluslararasi ¢apta genellikle iki yilda bir diizenlenen
o6nemli bir sanat etkinligidir. Bu etkinlik, bilgi paylasimini tesvik etmekte ve genis bir izleyici
kitlesini bir araya getirmektedir. Sergi alaninda sunulan ¢esitli programlar, paneller ve atolye
calismalari, sanat diinyasindaki glincel gelismeleri ve tartismalar1 takip etme firsati
sunmaktadir. Bu etkinlik, yerel ve uluslararasi sanat baglamlar1 arasindaki diyalogu
destekleyerek katilimcilara kapsamli bir egitim deneyimi sunmaktadir. Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan organize edilen bu bienal, sanatsal etkilesimi ve égrenme
firsatlarim genisletmektedir. istanbul Bienali, sehirdeki cesitli mekanlarda sergiler, atolye
calismalar1 ve konferanslar gibi etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Her edisyon i¢in farkl
bir tema etrafinda sekillenen bienal, uluslararasi sanatcilari bir araya getirerek c¢agdas
sanatin farkli formlarinm sergilemektedir. Yerli ve yabanci sanatgilarin eserlerini kesfetmek
icin bir platform saglayarak istanbul'un kiiltiirel ve sanatsal cesitliligini vurgularken sehrin
uluslararasi alandaki varliginda giiclendirmektedir. Bu sayede, Istanbul Bienali sadece
sanatsal bir platform degil ayn1 zamanda farkl kiiltiirel bakis a¢ilarinin karsilikh etkilesimini
saglayan bir koprii gorevi gormektedir.

Sanat eserlerinin sergilenmesi siireci, sanat¢inin mesajini izleyiciye iletme noktasinda kritik
bir éneme sahiptir. Sergi mekanlarinin atmosferi ve fiziksel 6zellikleri, eserlerin algilanma
bigimini dogrudan etkilerken, Istanbul Bienali gibi biiyiik 6lgekli sanat etkinlikleri bu
etkilesimi daha derinlestirmektedir. istanbul Bienali'nin farkli dénemlerde gergeklestirdigi
uygulamalar ve mekan sec¢imleri, sehrin tarihi ve kiiltiirel dokusunu ¢agdas sanatla
harmanlayarak énemli bir rol oynamistir. ilk bienalden itibaren, mekanlarin se¢imi ve
diizenlenmesi sirasinda karsilasilan zorluklar, sanat eserlerinin mekansal baglamda nasil
sunulacagina dair degerli deneyimler kazandirmistir. Bu siireg, sanat izleyicisinin pasif bir
gozlemci olmanin 6tesine gecerek aktif bir katilimci haline gelmesine ve sergi mekanlarinin
sanat eserleriyle biitiinlesen bir unsur olarak gortilmesine katkida bulunmustur.

Ayrica, bienalin her yil farkli mekanlarda diizenlenmesi, [stanbul'un tarihi ve kiiltiirel
dokusunu sanatla bulusturarak sehirdeki sosyal ve kiiltiirel dinamikleri canlandirmaktadir.

Bu ¢ok yénlii yaklagim, Istanbul Bienali'ni sadece bir sanat etkinligi degil, ayn1 zamanda



sehirdeki kiltiirel yasami doniistiiren ve zenginlestiren bir deneyim haline getirmektedir. Bu
sebeple Istanbul Bienali, sanat diinyasinda énemli bir rol oynamanin étesinde, istanbul'un
tarihi mekanlarini ve kiiltiirel mirasini sanatseverlerle bir araya getiren 6zel bir etkinlik
olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Her edisyonda genellikle birden ¢cok mekan secilerek olusturulan
bienal rotasinda, tarihi mekanlarin kullanimi ilk {stanbul Bienali'nden 2022'de diizenlenen 17.
Istanbul Bienali'ne kadar siirekli olarak tercih edilmistir. Bu mekanlarin sanatsal etkinliklerde
kullanilmasi, kiiltiirel mirasin daha genis kitlelere tanitilmasina ve korunmasina katki
saglamakladir (Giizel, 2015).

Bienalin tarihi mekanlarda yapilmasi, sanat eserleri ile mekanlar arasinda derin bir etkilesim
saglamaktadir. istanbul Bienali, sanatin ve mirasin birlestigi 6zel bir platform olarak, sehrin
kiiltirel kimligini ve zenginligini vurgulama ag¢isindan biiyiik bir éneme sahiptir. Bienallerde
tarihi mekanlarin tercih edilmesi, organizasyonun kapsamini ve deneyimini biiyiik dl¢iide
etkilemektedir. Bu mekanlarin incelenmesi, bienalin mekansal ve estetik tercihlerini anlamak,
eser ile mekan arasindaki iliskiyi dogru kavramak ve mekanin esere ve eserin mekana
katkisim dogru bir sekilde degerlendirmek icin énem tasimaktadir. Ornegin, Aya Irini veya
Ayasofya Hamami gibi tarihi mekanlarin sergiler i¢in secilmesinin sebeplerinden biri, bu
mekanlarin sergi destekgileri ve 6zellikle yabanci ziyaretciler icin dikkat cekici olmalaridir. Bu
nedenle, istanbul Bienali'nde kullanilan tarihi mekanlarin analizi, sanat ve mekan arasindaki
etkilesimi derinlemesine anlamak ve bienalin sanatsal stratejilerini daha iyi degerlendirmek

icin kritik bir 6neme sahiptir (Madra, 2003).

3. YONTEM

Bu ¢alisma, Istanbul Bienali'nde eser ve sergi mekani arasindaki baglantiy1 incelemektedir.
Arastirmanin amaci, sanat nesnelerinin mekan ile etkilesiminin énemi ve bu etkilesimin
izleyiciler iizerindeki etkilerinin derinlemesine anlasilmasim saglamaktir. Istanbul
Bienalleri'nde eser-mekan iliskisini incelenirken Feldman Modeli yodntem olarak
kullanilmistir.

Istanbul Bienali'nin eserlerini derinlemesine anlamak ve elestirmek icin Feldman Model’inin
uygulanmasi, bienalin sundugu sanatsal cesitliligi ve mekansal iliskileri doért asamali
sistematik bir yontemle analiz ederek, hem sanat eserlerinin hem de sergi diizenlemelerinin
daha kapsamli bir sekilde degerlendirilmesine olanak tanimaktadir. Edmund Burke Feldman,
sanat egitimi ve elestirisi alaninda 6nemli katkilarda bulunmus Amerikali bir akademisyendir.
Sanat eserlerini degerlendirmek ve elestirmek icin gelistirdigi sistematik yontemlerle taninir.
Feldman, sanat elestirisi i¢cin “arastirici sanat elestirisi” modelini olusturmus ve bu model,
sanat eserlerinin analizi i¢cin yapilandirilmis bir yaklasim sunmustur. Feldman, sanat
elestirisini dort ana kategori altinda simiflandirmistir: Akademik Elestiri, Basin Elestirisi,
Popiiler Elestiri ve Pedagojik Elestiri. Bu simiflandirma, elestirinin farkli baglamlardaki roltini

ve amacini anlamak i¢in bir cergeve sunar. Feldman Modeli, sanat eserlerini dort asamada
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sistematik bir gsekilde ele alir: “Betimleme, Analiz, Yorumlama ve Yargilama”
(Karabulut, Karakuzu, Konca, 2010).

Betimleme: Bu asamada, incelenen sanat eseri detayl bir sekilde tanimlanir. Sanat eserinin
fiziksel 6zellikleri, konusu, kullanilan teknikler, boyutlari, renkleri, kompozisyonu ve diger
gorsel ozellikleri betimlenir. Betimleme, eserin yiizeysel ve objektif bir tanimini saglar ve
eserin temel unsurlarini ortaya koyar.

Analiz: Sanat eserinin betimlenen 6zellikleri daha derinlemesine incelenir. Bu asamada,
eserin kompozisyonunun nasil yapilandirildigy, kullanilan renklerin ve formlarin nasil bir etki
yarattigl, ve eserin icerdigi sembollerin anlami gibi konular ele alinir. Analiz, eserin yapisal ve
gorsel 6zelliklerini anlamaya ydnelik bir derinlemesine degerlendirme saglar.

Yorumlama: Analiz asamasinda elde edilen bilgiler dogrultusunda, sanat eserinin anlami ve
icerigi tizerine yorumlar yapilir. Eserin sanat¢inin niyeti, temalari, duygusal etkileri, toplumsal
veya kiltiirel baglamlar1 gibi konular degerlendirilir. Yorumlama, analiz edilen 6zelliklerin
birbiriyle iliskilendirilerek derin bir anlama ulasilmasini saglar ve eserin daha genis bir
baglamda nasil yorumlanabilecegini ortaya koyar.

Yargilama: Son asama olan yargi asamasinda, sanat eserinin degeri ve 6nemi degerlendirilir.
Eserin estetik kalitesi, yaraticilig, teknik ustaligy, ifade giicili ve sanatsal etkisi gibi 6zellikleri
degerlendirilir. Yargilama, elestirmenin kisisel goriislerini ve elestiri kriterlerini icerir ve
eserin genel basarisini ve sanatsal etkisini 6lcmeyi amaglar.

Feldman Modeli, sanat elestirisinde kapsamli ve sistematik bir yaklasim sunarak sanat
eserlerinin derinlemesine anlasilmasina olanak tanir (Karabulut, vd. 2010).

Betimleme asamasinda mekan ve eserin temel unsurlar1 tanimlanir; analiz asamasinda bu
unsurlarin nasil bir araya geldigi incelenir; yorumlama asamasinda ise mekanin sanat eserinin
tematik ve duygusal baglamina katkisi degerlendirilir. Son olarak, yargilama asamasinda,
mekanin ve eserin birlikte olusturdugu estetik deneyim genel bir degerlendirme ile 6l¢iiliir.
Feldman Modeli, Istanbul Bienali gibi karmasik ve cok boyutlu sanat etkinliklerinde mekan ve
eser arasindaki iliskiyi daha derinlemesine anlamak ve degerlendirmek icin gerekli olan yapiy1
ve gerceveyi sunar. Bu sayede, bienalin mekansal stratejileri ve sanatsal etkileri hakkinda daha
kapsamli ve elestirel bir anlayis gelistirilebilir. Bu model, sergi mekanlarinin tarihi ve kiiltiirel
baglamlariyla sanat eserleri arasindaki etkilesimin daha iyi anlasilmasina olanak tanir. Ayrica,
sanat eserlerinin mekanla nasil biitiinlestigini ve izleyici lizerindeki etkisini analiz ederek,
sanatin mekansal deneyim {izerindeki roliinii derinlemesine incelemeye imkan saglar.
Feldman Modeli, boylece bienallerde sanat ve mekan arasindaki dinamik iliskileri daha
kapsamli bir sekilde ortaya koyar ve sanatcilar ile izleyiciler arasindaki etkilesimin

zenginligini vurgular.



4. ISTANBUL BiIENALI MEKAN SECiMi

Sergi mekaninin atmosferi ve tarihsel baglami, sanat eserlerinin izleyici tizerindeki etkisini ve
sanatcinin iletmeye calistigl mesaji biiytik dlgtide sekillendirir. Sanat eserinin yapimindan
izleyici ile bulusma anina kadar gegen siirede son basamak eserin sergilenme asamasidir.
Sanatc¢inin trettigi eseri kurguladigi bicimde, iletmek istedigi duygu ve fikirleri en dogru
bicimde izleyiciye aktarabilmesi icin eserin dogru bir sekilde sergilenmesi ¢ok 6nemli bir
unsurdur. Sergi mekanlarinin tarihsel siire¢ icinde yasadig1 degisim ve doniisiim, siirekli bir
evrim gostererek gliniimiize kadar devam etmektedir (Tugtag, 2018). Eser kadar sergilendigi
mekanin atmosferi de yadsinamaz bir dneme sahiptir. Galeri mekanlar1 artik sadece sanat
eserlerinin sergilendigi yerler olmanin dtesine gecerek, neredeyse kendi basina birer sanat
eseri haline gelmistir. Bu doniisiim, sanat izleyicisinin roliinde de degisiklikler meydana
getirmistir. izleyici, giiniimiizde yalnizca bir goézlemci olmanin 6tesine ge¢mis ve sanatin
algilanmasinda kritik bir rol oynayan bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Bu durum,
izleyicinin sadece bir gozlemci olmaktan 6te, zaman zaman sanat eseriyle biitiinlesen bir
unsur haline gelmesine kadar uzanan bir degisimi ifade etmektedir (Giilkaynak, 2012).
istanbul Bienali'nde mekan secimi yapilirken, bazen tek bir mekan kullanilsa da, genellikle
sehir genelinde ¢oklu mekanlarin tercih edilmesi yaygin bir uygulama olmustur. Bu yaklasim,
sehri adeta bienalin sergi alanina doniistiirmiistiir. Her bienalde uygulanan model, secici
kurul, mekanlar, kavramlar, sanatci secimleri, sergi konulari ve niteligi farklilik gostermistir.
Ornegin, ilk bienalde sanatgilardan mevcut eserlerinin mekanlara uygun olanlarim se¢cmeleri
istenirken, ikinci bienalde mekanlarin potansiyelini en iyi sekilde gosterecek yeni eserlerin
liretilmesi talep edilmistir. Bu strateji, hem tarihsel hem de modern unsurlar1 bir araya
getirerek, sehirdeki cesitli alanlarin sanatsal bir baglamda kesfedilmesine olanak tanimistir.
Ayrica, farkli mekanlarin kullanimy, izleyicilere sehrin kiiltiirel ve tarihi dokusunu dogrudan
deneyimleme firsati sunarak, sanatin baglam ve mekan ile olan etkilesimini vurgulamistir. Bu,
bienalin her edisyonunda mekanlarin sanatsal ifade ve izleyici deneyimi tizerindeki etkisini
daha da belirginlestirmistir (Siranur, 2021).
Beral Madra, koordinatérliigiinii iistlendigi 1. Istanbul Bienali'nde mekan secimleri hakkinda
¢esitli yorumlarda bulunmustur:
(...) Izleyicinin ilgisini cekmek icin bienal sergilerinin kentin farkli merkezlerinde olmasi,
sanatcilara cekici gelecek tarihsel yapilarin kullanilmasi, kurum ve kuruluslarin sergilere
katkida bulunmasimin saglanmasi, Tiirkiye sanat ortaminin ¢ok sayida sanatciyla temsil
edilmesi ve modern ve ¢agdas sanat miizesi olmayan bir iilkede 20. yiizyil sanatinin temsil
edilmesi gibi ilkeler dogrultusunda Aya irini, Ayasofya Hamami, Resim ve Heykel Miizesi,
Hareket Koskii ve Askeri Miize salonlar1 bienal i¢in kullanildi. Ancak, bu binalarin ¢agdas bir
sergiye uygun donanimlara - 6rnegin 151k, 1sitma, nem ve asma sistemleri gibi - sahip olmamas;,
her birinin baska bir biirokratik kuruma baghh olmasi, farkli ydnetmelikler ve sergi

mekanlarinin birbirinden uzakligr gibi islevsel gercekler, sergilerin kusursuz olmasini

engelledi, denilebilir (Madra, 2003).
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Bu baglamda, bienalin mekansal stratejileri ve tarihsel baglamla iliskisi, sanat¢ilarin yaratici
strecglerini ve sergilerin izleyici lizerindeki etkisini derinlestirirken, ayni zamanda sehrin
cesitli ve tarihil alanlarini sanatsal deneyimin bir parcasi haline getirmistir. ilk istanbul
Bienali'nde, Tiirk ve yabanci sanatgilar arasindaki etkilesimi artirmak ve her iki grubun da
birbirini tamimasini saglamak hedeflenmistir. Bu dogrultuda, istanbul’un turistik yerleri sergi
mekanlari olarak se¢ilmistir. Boylece hem Tiirk hem de yabanci izleyiciler, tanidik mekanlarda
¢agdas sanatla karsilasma firsati bulmustur. Ayrica, bienalin altyapisini destekleyecek uygun
mekanlarin bulunamamasi nedeniyle etkinlikler bir araya toplanmistir (Siranur, 2021).
Sanat eserlerinin sergilenmesi siireci, sanat¢inin mesajini izleyiciye iletme noktasinda kritik
bir 6neme sahiptir. Sergi mekanlarinin atmosferi ve fiziksel 6zellikleri, eserlerin algilanma
bicimini dogrudan etkilerken, Istanbul Bienali gibi biiyiikk 6lcekli sanat etkinlikleri bu
etkilesimi daha derinlestirmektedir. istanbul Bienali'nin farkli dénemlerde gergeklestirdigi
uygulamalar ve mekan seg¢imleri, sehrin tarihi ve kiiltiirel dokusunu ¢agdas sanatla
harmanlayarak énemli bir rol oynamistir. ilk bienalden itibaren, mekanlarin secimi ve
diizenlenmesi sirasinda karsilasilan zorluklar, sanat eserlerinin mekansal baglamda nasil
sunulacagina dair degerli deneyimler kazandirmistir. Bu siire¢, sanat izleyicisinin pasif bir
gozlemci olmanin 6tesine gecerek aktif bir katilimci haline gelmesine ve sergi mekanlarinin
sanat eserleriyle biitiinlesen bir unsur olarak goriilmesine katkida bulunmustur.

ilk Istanbul Bienali'nde, Osmanli dénemine ait mimari yapilar Tirk sanatgilar tarafindan,
Bizans donemine ait yapilar ise uluslararasi sanatgilar tarafindan yorumlanmistir. Bu
baglamda, Aya Irini Kilisesi'nde uluslararasi sanatgilar tarafindan iiretilen eserler
sergilenirken, Osmanli mimarisinin 6rnegi olan Ayasofya Hamami'nda Tiirk sanatgilarinin
eserleri izleyiciyle bulusturulmustur. Bienal siiresince Ayasofya Hamami, Aya Irini Miizesi,
Askeri Miize, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Hareket Késkii ve Siileymaniye imarethanesi
gibi mekanlar sergi alani olarak kullamilmistir. 1556 yilinda Kanuni Sultan Siileyman
déneminde, Hiirrem Sultan i¢in Mimar Sinan tarafindan insa edilen Ayasofya Hamami'nda
(diger adiyla Mimar Sinan Hamami) Bedri Baykam, Mehmet Giileryiiz, Mehmet Giin, Sarkis,
Omer Ulug ve Senol Yorozlu'nun eserleri sergilenmistir. Aya irini Kilisesi ise tarihi ve mekansal
kurgusuyla 6nemli bir sergi mekani olarak 6ne ¢ikmistir. Bu bienaller, sanatin geleneksel sergi
alanlarinin otesine gecerek farkl islevsel mekanlarda nasil ifade edilebilecegini kesfetmeyi
amaglamistir. Bu baglamda diizenlenen etkinlikler, sanat eserlerinin mekanlarla olan
etkilesimini yeniden degerlendirerek mekanlarin sanat iizerindeki etkisini derinlemesine

incelemistir.
5. FELDMAN MODELI iLE MEKAN VE ESER iLIiSKiSi
1987 Istanbul Bienali'nde Ayasofya Hamamr'ndaki ¢agdas sanat sergisi, tarihi ve modern

sanatin bir araya geldigi 6nemli bir deneyim sunmustur. Ancak, sergi siirecinde bazi engellerle

karsilasilmistir. Ozellikle, istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakf’nin izin vermemesi nedeniyle,



duvarlara dogrudan miidahale edilememis ve sanatcilar tuvaller kullanmak zorunda kalmistir.
Bu sinirlama, sergileme siirecinde ¢esitli zorluklar yasanmasina neden olsa da, tarihi yapilarin
korunmasi anlaminda dogru bir karar olmustur. Bienal, gelenekselligin cagdas sanatla
bulustugu bir cerceve sunarken, bu tematik yaklasim bir sonraki bienalde de devam
ettirilmistir (Giilkaynak, 2012).

Senol Yorozlu, Milliyet Sanat’in 15 Eyliil 1987 sayisinda ¢alismasini sdyle anlatmistir:

Yeni yapitlarim arasinda goze batan form {ggen tualler olacak. Ansiklopedilerdeki
arastirmalarima gore, licgenin dik olani ilkel uygarliklarda, okyanus toplumlarinda erkegin
cinsel organini, bunun tersi olani da kadinin vajinasini simgeler. Ayasofya Hamami'nin mimari
ozelliginde boyle bir form yakaladim. Halvet Odasi’'nda tliggenimsi dekoratif bir form var,
mimari ézelligi icinde bu form yineleniyor. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi izin vermeyince,
duvarlari boyamaktan vazgectim. Uggen tualler icinde yer alacak figiirlerin toplumsal ve carpici
isler olacagini saniyorum. Carpicilik etkisi, agik-koyu dengeleri belli bir kompozisyon icinde

verilecek.

5.1. Ayasofya Hamami

Sekil 1: Senol Yoruzlu, 1987 ilk istanbul Bienali'nde Ayasofya Hamami'nda eserleriyle yer aliyor.
Kaynak: https://www.arkitera.com/haber/istanbul-bienalinin-30-yili-5-mekan-seckisi/

Betimleme: ilk istanbul Bienali’nde Ayasofya Hamamr'nda sergilenen Senol Yorozlu'ya ait
eser mekanin tarihi ve estetik 6zellikleriyle etkilesen dikkat ¢ekici bir sanat yapitidir. Eser,
biiylk 6lciide hamamin mimarisinden ilham alarak, mekanin ¢esitli b6liimlerini vurgulayan
bir diizenlemeye sahiptir. Yorozlu'nun ¢alismasi, iiggen formlar kullanarak, 6zellikle Halvet
Odasi'ndaki dekoratif detaylara atifta bulunmustur. Ucgen formlar, tarihi ve kiiltiirel bir
baglamda, erkek ve kadin simgelerini temsil etmektedir. Eser, bu formu hamamin mimarisine
entegre ederek, mekanin atmosferiyle uyumlu bir gorsel dil olusturmustur.

Analiz: Ayasofya Hamami'nin genel plani simetrik olup, geleneksel Osmanli hamamlarinin
ozelliklerini tasir. Duvarlar tugla veya tas malzemeden yapilmis, tavanlar ise kubbeli ve
ylksek olup geometrik ve bitkisel motiflerle siislenmistir. Senol Yorozlu'nun Ayasofya
Hamami'nda sergilenen eseri, hamamin Halvet Odasi'ndaki mimari ve dekoratif ogeleri

referans alarak, ticgen formlar kullanmaktadir. Bu formlar, hamamin estetik yapisini ve tarihi
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ozelliklerini yansitarak, mekanin mimari dokusuyla biitiinlesir. Uggen formu, hem yapinin
icindeki tarihi siirecin sembolizmini tasir hem de mekanin estetik dilini gli¢lendirir.
Yorozlu'nun eseri, icgen formun mekanla olan entegrasyonunu saglayarak, hamamin mimari
detaylariyla uyumlu bir gorsel dil yaratir.

Yorumlama: Yorozlu, hem mekanin mimari 6zelliklerini hem de tarihi ve kiiltiirel baglamini
sanatsal bir bicimde yorumlamistir. Eserde belirgin sekilde ticgen formlar kullanilmistir. Bu
formun tarihi ve kiiltiirel referanslar1 vardir. Ucgenler, ilkel uygarliklarda erkek ve kadin
cinsel organlarini simgeleyen bir dil olarak kabul edilir ve bu baglamda, Yorozlu'nun sectigi
form, hem mekanin tarihi sembollerine hem de cinsiyet temali imgelere atifta bulunmaktadir.
Yorozlu tarafindan, hamamin Halvet Odasi'ndaki dekoratif unsurlar referans almistir. Uggen
formlar, mekanin estetik ve tarihi o6zelliklerini vurgularak eser ile mekan arasinda
derinlemesine bir bag kurulmustur. Eser, hamamin mimari detaylariyla uyumlu bir gorsel dil
olusturmus ve mekanin tarihi baglamini sanatsal bir bigimde yeniden giin ytiziine ¢cikarmistir.
Bu c¢alisma, izleyiciye hem tarihi hem de kiiltiirel bir deneyim sunarak, sanatin mekanla
etkilesimini ve gecmisin sembollerini cagdas bir sanat formunda ifade etmektedir.
Yargilama: Senol Yorozlu'nun tiggen tualleri, Ayasofya Hamami'nin mimari 6zellikleriyle
uyumlu bir sekilde tasarlanmistir ve bu mekanin karakteristik unsurlarini sanat eserlerinde
yansitmaktadir. Ancak, eserlerin sergilenmesi sirasinda yasanan izin kisitlamalari, bu
eserlerin sunumunu ve mekanla olan etkilesimini sinirlamistir. Bu durum, sanat eserlerinin
sergilendigi mekanla olan iligkisini ve sergileme kosullarini degerlendirirken 6nemli bir engel
teskil etmistir. Istanbul Bienali'nin ilk edisyonu, Osmanl ve Bizans mimarilerinin sanatcilar
tarafindan yorumlanip sergilendigi ©6nemli bir deneyim sunmus olsa da, yasanan
organizasyonel zorluklar ve izin sorunlari, gelecekteki bienallerde mekan secimi ve sergileme

stirecgleri agisindan dikkate alinmasi gereken faktorlerden olmustur.

5.2. Yerebatan Sarnici

Sekil 2: William Kentridge’in "Golge Kafilesi" adl1 35mm filmi gésterimi, Yerebatan Sarnici, 1999.
Kaynak: https://argonotlar.com/fotograflarla-17-yilda-istanbul-bienali/

1999 yilinda gergeklestirilen 6. istanbul Bienali, “Tutku ve Dalga” temasi etrafinda

sekillenmistir. 6. Istanbul Bienali'nde, William Kentridge’'in “Gélge Kafilesi” adh 35mm filmi,



tarihi Yerebatan Sarnici ile derin bir etkilesim kurarak mekan ve sanat eseri arasindaki bagi
gliclii bir sekilde ortaya koymustur. Film, sarnicin mimari unsurlari ve atmosferinden
yararlanarak, mekanin dogal golgeleriyle birlesmis ve bdylece izleyicilere unutulmaz bir
deneyim sunmustur. Bu etkilesim, sarnicin 6zglin 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran ve yeni bir
gorsel deneyim olusturan bir sentez yaratmistir. Sonug olarak, Kentridge'in eseri, mekanin
tarihi ve estetik derinligini sanatsal bir sekilde yeniden yorumlayarak, izleyicilere mekanin ve

sanatin birlesiminden dogan 06zgiin bir deneyim sunmus, bu da bienalin etkileyici ve

hafizalarda kalan bir sergi olmasini saglamistir (Baydar, 2018).

Sekil 3: William Kentridge’in "Golge Kafilesi” adl1 35mm filmi gosterimi, Yerebatan Sarnici, 1999.

Kaynak: https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/6-uluslararasi-istanbul-bienali

Betimleme: William Kentridge’in “Golge Kafilesi” adli 35mm filmi, 1999 yilinda 6.
Uluslararasi istanbul Bienali kapsaminda tarihi Yerebatan Sarnici’'nda sergilenmistir. Film,
sarnicin mistik atmosferini ve mimari unsurlarini kullanarak gorsel bir deneyim sunmustur.
Sarnicin genis sttunlari, kemerleri ve kubbesi, filmdeki hareketli golgelerle birlesmistir.
Ozellikle, su yiizeyinden yansiyan 1siklar ve mekanin derinligi, filmdeki gélgelerin hareketini
ve dramatik etkisini artirmistir. Mekanin dogal golgeleri ile filmdeki golgeler arasindaki
etkilesim saglanmistir.

Analiz: William Kentridge’'in “Golge Kafilesi” adl1 35mm filmi, Yerebatan Sarnicr’'nin mimarisi
ile bir biitiin olusturmustur. Film, sarnicin dogal golgeleri ve mimari yapilariyla etkilesime
gecerek mekanin 6zgiin ozelliklerini vurgulamistir. Sarnicin yiiksek stitunlari ve kubbeli
yapis], filmdeki golgelerin dinamik hareketlerini ve yansimalarini giiclii bir sekilde
desteklemistir. Kentridge, bu eseriyle mekan ve eser arasindaki etkilesimi derinlestirmistir.
35mm film teknigi, golgelerle dogal 151k arasinda etkileyici bir denge kurarak mekanin
ozelliklerini vurgulamistir. Filmdeki gorsel ve isitsel unsurlar, izleyicilere yogun bir deneyim
sunarak Kentridge'in sanatsal ifadesini gii¢lii bir sekilde iletmistir.

Yorumlama: Golge Kafilesi adli film, Yerebatan Sarnici'nin atmosferiyle biitlinleserek
etkileyici bir gorsel ve isitsel deneyim sunmustur. Filmdeki golgeler ve dogal 151k oyunlari,
sarnicin tarihi atmosferini tamamlayarak izleyicilere derin bir etkilesim saglamistir. Mekan ve
film arasindaki uyum, sarnicin 6zgiin karakterini vurgularken, izleyicilerin hem mekani hem

de eseri daha derinlemesine deneyimlemelerini saglamistir. Sanatci, eser ile mekan arasinda
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son derece yakin bir iliski kurarak mekanin fiziksel 6zelliklerini adeta bir firsata cevirip eserin
bir parcasi haline getirmistir.

Yargilama: Eseri, Yerebatan Sarnici'nda sergilenmesiyle hem sanatin hem de mekanin
kendine 6zgii niteliklerini ortaya ¢ikaran basarili bir ¢alisma olmustur. Kentridge’in sanatsal
vizyonunu ve teknik becerisini etkileyici bir bicimde sergilerken, ayni zamanda Yerebatan
Sarnici’'nin mimari ve atmosferik unsurlariyla biitiinlesmis bir yapiy1 da gozler oniine
sermistir. Bu baglamda, eserin mekansal entegrasyonu, izleyiciye sunulan deneyimi
yogunlastirmis ve eserin tarihi ve kiiltiirel baglamini giiclendirmistir. Ancak, boyle tarihi bir
mekanda sergilenen sanat eserlerinin, mekanin baskin kimligi nedeniyle sanatin kendi basina
degerlendirilmesini zorlastirabilecegi de goz ardi edilmemelidir. Buna ragmen, Kentridge'in
eseri, hem bienalin genel basarisina hem de sanat-mekan iliskisi iizerine yapilan akademik

tartismalara 6nemli bir katki sunarak, izleyici lizerinde derin ve Kkalic1 bir etki birakmuistir.

5.3. Galata Ozel Rum ilkégretim Okulu

Sekil 4: Hera Bityiiktasciyan’in Galata Ozel Rum Okulu’nda sergilenen “Onceki Giiniin Adas1” yerlestirmesi.

Kaynak: https://14b.iksv.org/mobile /works.asp?id=31

2015 yilinda gerceklestirilen temas1 “TUZLU SU: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori” olan
14. Istanbul Bienali kapsaminda, Hera Biiyiiktagciyan Galata Ozel Rum ilkoégretim Okulu'nda
“Onceki Giiniin Adas1” adli yerlestirmesini sergilenmistir. Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu,
1960'larin sonlarina dogru azinliklara yonelik irk¢1 ve milliyetci politikalar nedeniyle 6grenci
kaybina ugramis ve 1988 yilinda egitim faaliyetine ara vermek durumunda kalmustir. ilerleyen
donemlerde anaokulu olarak hizmetine devam etse de 2007 yilinda egitim faaliyetlerini
tamamen durdurmustur (IKSV, 2015). Bu mekan, “A¢ik Okul” gibi projelerle, gecmisin
anilarinmi yeniden canlandirmak ve gelecek nesillere aktarmak amaciyla bir merkez haline
gelmistir. Bu cercevede, okulun mimarisi, barindirdig1 tarihsel hafiza ve kiiltiirel mirasla
sergilenen eserler arasinda gii¢lii bir iliski kurmustur.

Eserde, mavi paket kagidina sarili not defterlerinin {ist liste yigilmasiyla bir topografya
olusturulmustur. Defterler okulda egitim gérmiis Rum 6grencilerinin isimlerini tagimaktadir.

Eserler, okulun gecmisini ve kimligini yansitarak mekanin atmosferini zenginlestirirken,



okulun binasi da bu eserler icin anlamli bir zemin sunmus ve eserin etkisini derinlestirmistir.
Biiyliktasciyan'in projesi, mavi tonlariyla bir ada formuna biiriinerek, artik var olmayan
ogrenciler ve kaybolmus toplumu anma ve varliklarini siirdiirebilme alani yaratmistir. Bu
eser, mekanla kurdugu derin iligki araciligiyla kaybolmus bir toplumu yeniden canlandirirken,
mekanin atmosferini yaratici bir sekilde kullanmis ve béylece izleyiciye ge¢misin hatiralarim
etkileyici bir sekilde sunmustur. Biiyiiktasgiyan'in “Onceki Giiniin Adas1” yerlestirmesi, hem
Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu’'nun tarihsel baglamiyla giiclii bir etkilesim icinde
bulunarak mekanin hafizasini tazelemistir, hem de kaybolmus toplumu anma bigimiyle
izleyicilere derin bir duygusal deneyim sunmustur. Bu eser, mekanin tarihsel ve kiiltiirel
kimligini sanat yoluyla yeniden canlandirarak, ge¢mis ile giiniimiiz arasinda anlamli bir képri

kurmay1 bagsarmistir.

Sekil 5: “Onceki Giiniin Adas1” adl esere ait detay gorseli.

Kaynak: https://14b.iksv.org/mobile/works.asp?id=31

Betimleme: Hera Biiyiiktasciyan’a ait olan “Onceki Giiniin Adasindan” adl yerlestirme Ozel
Galata Rum ilkégretim Okulu’'nda bulunan bir siifta sergilenmistir. Mekanin merkezinde
bulunan biiytik boyutlu ahsap masa iizerinde, dis1 mavi paket kagidi ile kaplanmis ¢ok sayida
defter bulunmaktadir. Defterlerin {ist iiste yigilmasi ile bir topografi olusturulmustur.
Defterler okulda egitim gérmiis Rum 6grencilerin isimlerini icermektedir.

Analiz: Rum Okulu'nun bir sinifinda, devasa bir siraya benzeyen masa iizerinde yer alan ve
icerisinde okulda egitim gormiis Rum 6grencilerin isimlerinin bulundugu defterlerden olusan
bu yerlestirme, eser-mekan iligkisi agisindan derin bir bag kurmustur. Mavi defterler, esere
adini veren bir “ada” goriintiisii olusturmaktadir. Ayrica, bienalin “Tuzlu Su” temasi ile deniz
temal1 eserlerin bienal boyunca siklikla islenmesi, bu eserin de tema ile gigli bir iligki
kurdugunu gostermektedir.

Yorumlama: Rum Okulu'nda sergilenen yerlestirme, hem mekanin fiziksel yapisi hem de
gecmisi ile giicli bir bag kurarak tarihsel hafizanin yeniden canlandirilmasina olanak
saglamistir. Mavi defterler iizerinden olusturulan ada metaforu, kaybolmus bir toplumun
izlerini gortnir kilarken, ayni zamanda bienalin “Tuzlu Su” temasiyla da paralel estetik bir
bag kurmustur. Bu baglamda eser, hem mekansal hem de tematik agidan izleyiciye zengin ve
¢ok katmanli bir deneyim sunmustur. Bu durum eserin mekan ile olan iliskisini

derinlestirmistir.
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Yargilama: Hera Biiyiiktasciyan'in “Onceki Giiniin Adasindan” yerlestirmesi, estetik ve
kavramsal acidan son derece basarili bir eser olmustur. Eser, mekan ile gii¢lti bir bag kurarak
derin bir etkilesim ve anlam bitiinliigli olusturmustur. Sanat¢inin, mekanin tarihsel dokusu
ve tematik yapisini derinlemesine yorumlayarak olusturdugu eser, izleyicide hem duygusal
hem de entelektiiel diizeyde bir etki yaratmistir. Mavi defterler ile olusturulan topografya,
izleyiciyi gecmise dair diisiindiirmeye zorlayan etkileyici bir metafor olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Eser, sanatin mekan ile iliskisini derinlestirerek, sanatsal ifadenin giicini ve zenginligini
ortaya koyar. Yaraticilik, teknik ustalik ve ifade giicii agisindan degerlendirildiginde, Hera
Biiyiiktasciyan'in bu ¢alismasi, bienalin dikkat ¢ekici ve etkili yapitlarindan biri olarak

degerlendirilebilir.

5.4. Kiigiik Mustafa Paga Hamami

Sekil 6: Monica Bonvicini’'n Kii¢iik Mustafa Pasa Hamami'nda sergilenen "Weave This Way” eseri, 2017.

Kaynak: https://kucukmustafapasahamami.com/15-ikvs.html

2017 yilinda gergeklestirilen “lyi Bir Komsu” temas ile diizenlenen 15. istanbul Bienali
kapsaminda Monica Bonvicini'nin "Weave This Way" adli eseri, Kiicilk Mustafa Pasa
Hamami'nda sergilenmistir ve bu eserin mekanla kurdugu etkilesim, sanatin mekansal
baglamda nasil derinlesebilecegini gosteren 6nemli bir 6rnek olarak dikkat cekmistir.
Bonvicini, eserinde mahremiyet ve iktidar temalarini sorgularken, Kiiclik Mustafa Pasa
Hamami'nin tarihi ve mimari 6zelliklerini bilingli bir sekilde kullanarak bu temalar1 daha da
derinlestirmistir. Kiiciik Mustafa Pasa Hamami'nda sergilenen “Weave This Way” adl eseri,
kadin bedenini erotik imgelerle birlestiren biiytik bir kolaj1 icermektedir. Bu eser, hamamin
tarihine atifta bulunarak mekanin 6zgiin atmosferiyle etkilesim kurmustur. Bonvicini'nin
eserinde kullanilan malzemeler ve kompozisyon, hamamin sundugu tarihsel ve kiiltiirel
katmanlarla biitiinlesmis ve hamamin tarihi islevi ile gii¢li bir diyalog olusturarak izleyiciyi

diisiinmeye sevk etmistir (IKSV, 2017).



Sekil 7: "Weave This Way” adl1 esere ait detay gorseli.

Kaynak: https://kucukmustafapasahamami.com/15-ikvs.html

Kiiciik Mustafa Pasa Hamami'nmin kendine has mimarisi ve tarihi dokusu, Bonvicini'nin
eserinin anlatim giiciinii daha da derinlestirmistir. Hamamin tas duvarlari, kubbeleri ve sicak-
soguk su odalari, eserin yerlestirilmesi icin sadece fiziksel bir zemin degil, ayn1 zamanda
sanatsal anlatimin bir pargasi olarak islev gérmiistiir. Eserin yerlestirildigi alanin akustigi ve
aydinlatmasi, hem gorsel hem de duyusal deneyimi artirarak izleyicinin esere olan
etkilesimini derinlestirmistir. Eserin hamamin erkekler béliimiinde sergilenmis olmasi,
mekanin tarihsel olarak cinsiyetle ilgili ayrimci islevine bir gonderme yaparak, mahremiyet ve
iktidar temalarinin daha da belirginlesmesine katkida bulunmustur.

Betimleme: “Weave This Way” isimli eser Kiiciilk Mustafa Pasa Hamami'nin erkekler
bolimiinde sergilenmistir. Eserin oOlglisii 6x8 metredir. Eser, biyiik bir kolaj olarak
sunulmustur. Kolaji olusturan gorseller erotik imgelerden olusmaktadir. Kolajda, ¢iplak beden
gorsellerinden parcalar yer almaktadir.

Analiz: Oldukga biiytik bir boyuta sahip bu eser, hem boyutu hem de sahip oldugu carpici
gorseller ile etkileyici bir goriinim olusturmustur. Eserin sergilenme bicimi ve eserde
kullanilan renklerin tonlar1 hamamin genel atmosferi ile uyum saglamistir. Eser, ¢ciplak beden
parcalarinin  kagit dokumayla birlestigi grafik bir kompozisyon sunarak izleyiciyi
derinlemesine bir gorsel deneyime davet etmis ve hamamin islevine ve tarihine atifta
bulunmustur. Mahremiyet ve iktidar temalarini irdeleyen bu c¢alisma, ¢agdas sanatin
geleneksel mekanlarla etkileyici bir sentezini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, izleyicilerin
mekan ve sanat arasindaki iliskiyi daha derinlemesine diisiinmelerini saglamis ve ele alinan
temalar iizerinden elestirel bir bakis agis1 gelistirmelerine olanak tanimistir.

Yorumlama: “Weave This Way” eseri, mahremiyet ve iktidar temalarini derinlemesine ele
almistir. Kiigiik Mustafa Pasa Hamami gibi 6zel bir mekanda sergilenmesi, izleyiciye sanat

eseri ile mekan arasindaki bagi giiclii bir sekilde hissettirmistir. Eser, mekan ve sanat
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arasindaki etkilesimde zengin anlam katmanlar1 sunarak izleyicilerde derin duygusal ve
zihinsel tepkiler uyandirmistir. Alternatif bir perspektiften degerlendirildiginde ise,
sanat¢inin erotik imgeleri abartili bir sekilde kullanarak gorsel bir sok etkisi yaratmayi
hedefledigi soOylenebilir. Bu yaklasim, eserin izleyici {zerindeki etkisini daha da
gliclendirmistir.

Yargilama: “Weave This Way” adl yapit, Monica Bonvicini'nin mahremiyet ve iktidarin
karmasik tarihini derinlemesine inceleme yetenegini giiclii bir sekilde yansitmistir. Eser,
sergilendigi mekanin atmosferi ve tarihiyle anlamli baglantilar kurarak izleyicide derin
disiinceler uyandirmay1 basarmistir. Estetik kalitesi, yaraticihigi, teknik ustaligi ve ifade
giicliyle dikkat ceken bu ¢alisma, sanatin mekanla nasil etkilesime gecebilecegini etkileyici bir
bicimde ortaya koymaktadir. Bu unsurlarin birlesimi, eserin sanatsal etkisini ve degerini

onemli dl¢lide artirmaktadir.

5.5. Miize Gazhane

Sekil 8: Atif Akin'in Miize Gazhane’de sergilenen “Mutant Zaman” Projesi, 2022.

Kaynak: https://atifakin.info/2022/10/03 /mutant-time/

2022 yilinda "Temasizhk" temasiyla diizenlenen 17. istanbul Bienali'nin kiiratérliigiinii Ute
Meta Bauer, Amar Kanwar ve David Teh iistlenmistir (IKSV, 2022). 17. istanbul Bienali,
"Temasizlik" temasiyla alternatif bir gelecek vizyonu sunmay1 hedeflemistir. Pandemi sonrasi
sanat ekosisteminde yenilik¢i yaklasimlar gelistirmeyi amaglayan bienal, siire¢ odakli ve
topluluk katilimini tesvik eden bir formatta diizenlenmistir. Bienalin mekan segimleri, hem
sanatsal hem de kiiltiirel baglamda 6énem tasiyan, Beyoglu, Fatih, Kadikdy ve Zeytinburnu
ilcelerinde yogunlasan yerlerde yapilmistir. Bu mekanlar, sanati sadece sergi alani olarak
degil, toplumsal yasamla etkilesimli bir sekilde sunmay1 amag¢lamistir.

Bienal mekanlari olarak 1999’dan beri kapal olan Istanbul’'un eski Rum okullarindan Merkez
Rum Kiz Lisesi, Bliylikdere 35, hat ve cilt sanatgis1 Emin Barin'in stiidyosu Barin Han, Kiigiik
Mustafa Pasa Hamami, Metro Istanbul Yaklasim Tiineli Taksim, Miize Gazhane, Pera Miizesi,
Performistanbul Canli Sanat Arastirma Alam (PCSAA), SAHA Studio, Suna ve Inan Kirag Vakfi
Pera Miizesi, The Cinili Hamam, Yeldegirmeni'nde 2014’te kurulan arthereistanbul ve

Zeytinburnu’'nda yer alan 14 déniimliik Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahcesi kullanilmistir.



17. Istanbul Bienali'nde Miize Gazhane’de Atif Akin’a ait “Mutant Zaman” projesi
sergilenmistir. Son on yildir siiregelen “Mutant Zaman” projesi, Atif Akin'in radyoaktivite,
niikleer tarih ve mekan arastirmalarini derinlemesine ele almistir. Bu proje, istanbul Bienali
cercevesinde genisletilmis olarak acik hava yerlestirmesi ve tek kanalli bir video formatinda
sergilenmistir. "Mutant Zaman" basliklh kisim, Miize Gazhane’'nin hem arkeolojik hem de
endiistriyel yonlerini 6n plana ¢ikararak niikleer donemi incelemis ve proje, niikleer olguyu
bir zaman ve mekan arayiizii olarak degerlendirmistir. Niikleer mirasin 6nemli tarihi
bolgelerini de arastirimistir. Tlirkiye-Ermenistan sinirina yakin Metzamor boélgesinde, Soguk
Savas donemine ait kismen aktif ve tehlikeli niikleer tesisler ile Tung Cagi'na ait bir arkeolojik

alan bulunmaktadir (Pehlivan, 2022).

Sekil 9: “Mutant Zaman” projesi detay gorseli.
Kaynak: https://atifakin.info/2022/10/03 /mutant-time /

Betimleme: Atf Akin'in “Mutant Zaman” projesi, Istanbul Bienali cercevesinde Miize
Gazhane'de sergilenen ve niikleer tarih, radyoaktivite ve mekan iligkilerini inceleyen ¢ok
katmanl bir yerlestirmedir. Bu eser, acik hava yerlestirmesi olarak tasarlanmis ve tek kanalli
video formatinda Miize Gazhane'nin endiistriyel alaninda, ge¢misin izlerini tasiyan bir
sahnede sergilenmistir. Bu yerlestirme, ¢esitli nesneler, yapilar ve mekansal diizenlemelerle
niikleer tarihe ve radyoaktivitenin etkilerine dair bir anlatim olusturur. Yerlestirmenin
unsurlari, paslanmis metal parcalar, radyoaktif uyari isaretleri ve bilimsel ekipmanlar
animsatan objelerden olusmustur.

Yorumlama: Eser, hem tarihsel hem de giincel sorunlari ele alarak niikleer mirasi bir zaman
ve mekan arayiizii olarak incelemistir. Proje, Miize Gazhane’'nin endiistriyel gecmisi ve
arkeolojik o6zelliklerini vurgularken, eserin icerigi mekanin fiziksel yapisiyla uyum iginde
sergilenmistir. Eserin agik hava yerlestirmesi ve video formaty, izleyiciye bu karmasik tarihsel

katmanlari hissettirme amaci tasimaktadir.
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Analiz: Miize Gazhane, eski bir enerji santrali olarak gecmisinde endiistriyel islevlerle taninir
ve bu gecmis, projenin niikleer miras ve radyoaktivite temalarina uygun bir arka plan
sunmustur. Eserin Miize Gazhane’de sergilenmesi, mekanin tarihi katmanlari ve fiziksel yapisi
ile eserin tematik icerigi arasinda bir bag kurmustur. Mutant Zaman, mekanin arkeolojik ve
endiistriyel yonlerini 6ne cikararak, niikleer donem ile ilgili arastirmalarin mekansal bir
temsilini sunmustur. Projenin agik hava yerlestirmesi ve video formati, mekanin genis dlgegini
ve tarihsel karakterini vurgulayan bir sergileme bi¢cimi olusturmustur.

Yargilama: Mutant Zaman, Miize Gazhane'nin fiziksel ve tarihsel 6zellikleriyle gii¢lii bir uyum
sergileyerek, mekansal baglami etkili bir sekilde kullanmistir. Mekanin niikleer temalarla
ortiismesi, eserin konseptiyle derin bir bag kurarak izleyicilere tarihsel ve kiiltiirel bir derinlik
sunmustur. Bu baglamda, sergileme bicimi ve mekan se¢imi, projenin tematik igerigini
destekler ve eserin anlamini zenginlestirmistir. Akin'in ¢alismasi, mekanin tarihsel ve
endiistriyel 6zellikleriyle biitiinleserek, izleyicilere ge¢misle giinlimiiz arasinda anlamli bir

bag kurma firsati sunmustur.
6. SONUC

Bu calisma, istanbul Bienalleri kapsaminda sergilenen sanat eserlerinin mekanlarla olan
iligkisini ve bu iligkilerin Feldman Modeli ¢ercevesinde nasil degerlendirildigini incelemistir.
Inceleme, eserlerin mekanla etkilesimlerini hem tematik hem de fiziksel acidan ele alarak
sanat eseri ve mekan arasindaki etkilesimin sanatsal ifadeyi nasil sekillendirdigini ortaya
koymustur. Bienal kapsaminda kullanilan mekanlar, sanatsal eserlerle giiclii bir etkilesim
icindedir. Bu mekanlar, genellikle tarihi ve kiiltlirel 6nem tasiyan alanlardir ve bu 6zellikler,
sergilenen eserlerin anlatimini derinlestirir.

Ornegin, Ayasofya Hamami gibi tarihi mekanlar, sergilenen eserler ile birleserek eserin
etkisini arttirmistir. Sergilenen eser hamamin mimarisinden de ilham alarak, tiggen formlar
tizerinden hem erkek hem de kadin simgelerini temsil etmis ve bu formlari mekanin dekoratif
detaylariyla uyumlu bir sekilde entegre etmistir. Yerebatan Sarnici, mekanin mistik
atmosferini giliclendirmistir. Mekanlarin tarihsel ve fiziksel 6zellikleri, sanat eserlerinin
tematik icerigiyle uyumlu bir sekilde sunulmasi, izleyicilerin hem mekani hem de eseri daha
derinlemesine deneyimlemelerine olanak saglamaktadir. Rum Okulu Galata'da, egitim
gecmisine sahip bir yapinin sanatin entelektiiel boyutlarin1 vurguladigi ve mekanin azinlik
gecmisinin, sergilenen eserlerin tematik derinligini artirarak tarihi ve kiiltiirel bir baglam
sundugu gozlemlenmistir. Kiiciik Mustafa Pasa Hamami ise, mekanin tarihsel yapisinin eserin
temasina kattig1 derinlikle dikkat ¢cekmistir. Mekanin ge¢misteki islevi, sergilenen eserlerin
temasi ile ortiiserek tematik anlatiy1 zenginlestirmistir. Miize Gazhane'nin endiistriyel mirasi,
cagdas sanat eserleriyle kurdugu kontrastla izleyicilere ¢arpici bir deneyim sunmustur.
Bienallerde secilen mekanlar, sergilenen eserlerin temalarin1 vurgulamak ve derinlestirmek
amaciyla titizlikle belirlenmistir. Mekanin tarihi ve islevsel baglami, sanat eserlerinin anlati

gliciinii zenginlestirirken, tematik icerigin izleyici tizerindeki etkisini de artirmistir. Mekanin



sanatsal baglamda kullanimy, izleyici deneyimini zenginlestirici bir rol oynamaktadir. Mekanin
atmosferi, tarihi ve kiiltiirel arka plani, sergilenen eserlerin anlamini giigclendirerek izleyicinin
sanatsal deneyimini derinlestirmektedir. Ornegin, "Gélge Kafilesi" filmi Yerebatan Sarnici'nda
sergilendiginde, mekanin dogal golgeleri ve mimarisi, eserin gorsel etkisini artirmis ve
izleyicilerin mekanla etkilesimlerini derinlestirmistir.

Feldman Modeli, sanat eserleri ile mekan arasindaki iliskiyi derinlemesine anlamak i¢in ideal
bir analitik ¢cerceve sunar. Bu model, betimleme, analiz, yorumlama ve yargilama gibi dort
asamali bir siirecle, mekanin eser iizerindeki etkilerini kapsaml bir sekilde incelemeyi
miimkiin kilar. Istanbul Bienalleri baglaminda, Feldman Modeli, sergilenen eserler ile bu
eserlerin yer aldigi mekanlar arasindaki dinamik etkilesimi anlamak i¢in son derece
uygundur. Modelin dort asamali yapisi, sanat eserlerinin mekansal baglamda nasil
derinlestigini, mekanin sanatin anlamini nasil zenginlestirdigini ve bu etkilesimin izleyiciler
tizerindeki etkisini detayl bir sekilde ortaya koymaktadir. Feldman Model’inin 6nemi, sanat
eserlerinin yalnizca estetik 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda mekansal ve tematik baglamdaki
rollerini de derinlemesine analiz edebilmesinde yaramaktadir. stanbul Bienalleri'nde, bu
modelin kullanilmasi, sanat ve mekan arasindaki biitiinlesik etkiyi, yani sanat eserlerinin
sergilendigi tarihi ve kiiltlirel mekanlarla nasil etkilesimde bulundugunu anlamak i¢in gii¢glii
bir aractir. Bu etkilesim, izleyicilere yalnizca gorsel degil, ayni zamanda mekansal ve duygusal
bir deneyim sunarak, sanatin etkisini ve anlamin1 daha da derinlestirmektedir. Mekanin
fiziksel ve tarihi oOzellikleri, sanat eserlerinin anlatimini zenginlestirir ve izleyici ile eser
arasindaki bag1 giiclendirir. Bu baglamda, Feldman Modeli, istanbul Bienalleri'nde sanatin
mekansal anlamini ve izleyici etkilesimini gliclendiren bir analiz yontemi olarak 6nemli bir rol
oynamaktadir.

Bu calisma, Istanbul Bienalleri'nde sanat eserleri ve mekanlar arasindaki iliskinin sanatin
mekansal ve tematik boyutlarim nasil gelistirdigini ve izleyici deneyimini nasil etkiledigini
ortaya koymustur. Feldman Modeli'nin sundugu analitik cerceveyle, Miize Gazhane, Yerebatan
Sarnici, Rum Okulu Galata, Kiigiik Mustafa Pasa Hamami ve Ayasofya Hamami gibi tarihi ve
kiltirel mekanlar analiz edilerek bu mekanlarin sanat eserleri Uzerindeki etkileri
degerlendirilmistir. Bu baglamda, sanat ve mekan arasindaki dinamik etkilesimlerin eserin
tematik derinligini nasil artirdigir ve izleyicinin mekanla iligkilerini nasil déntstirdigi
incelenmistir. Feldman Modeli, sanat eserlerinin mekanla olan baglarini anlamamiza ve

sanatin mekansal ve deneyimsel boyutlarini belirlememize yardimci olmustur.
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