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ASK DERDININ MUHATAPLARI: AYRILIKLA
DAGLANMIS SINELER

Mehmet OZDEMIR*
Ozet

Mesnevi-yi Ma’nevi’nin 0zii olarak kabul edilen ilk on sekiz beyit, bu eseri anlamaya ve anlatmaya
calisan sarihlerin ilgisine mazhar olmustur. Mesnevi’nin tamamina, bir kismma veya se¢gme
beyitlerine yapilan serhlerde ilk on sekiz beyte 6zel bir yer ayrildig1 goriilmektedir. Son donemde
yapilan ¢alismalar da dahil olmak iizere, manzum veya mensur olarak kaleme alinan bu serhlerin
hemen hepsi on sekiz beytin serhiyle baslamaktadir. Mevcut Mesnevi serhlerindeki temel mantik,
beyitte yer alan kelimelerden hareketle tasavvufi kavramlarin agiklanmasina yoneliktir. Bu tavir,
otorite kabul edilen sarihlerin tasavvufi fikirlerinin, ¢esitli degisikliklerle sonraki serhlerde
stirdiiriilmesine zemin hazirlamistir. Bundan dolay1 on sekiz beyit serhlerinin genelinde bir
muhteva benzerligi, ortaklik, hatta tekrarlar géze carpmaktadir. Her serhin tek bir sarih tarafindan
ve tek bir bakis acisiyla kaleme alinmasi da mevcut serhler arasindaki bir diger benzerliktir. Bu
calismanin mevcut serhlerden farkliligi, 18 beytin sadece bir tanesini ele almasi ve metin serhinde
estetik biliminden faydalanmasidir. Ugiincii beyit serhini kapsayan bu calisma, her beyti bir
arastirmaci tarafindan serh edilerek tamamlanmasi planlanan bir projenin parcast durumundadir.
Calismanin basinda, elde edilebilen Tiirkge serhler incelemis ve sarihlerin iiclincii beyitle ilgili
fikirleri degerlendirilmistir. Sonrasinda bir sanat eseri olarak ele alinan bu metin, estetik biliminin
imkanlarindan hareketle gserh edilmistir.

Anahtar kelimeler: Mevlana, Mesnevi, Sanat Eseri, Serh.

THE ADDRESSEES OF LOVE'S SUFFERING: HEARTS SEARED BY SEPARATION
Abstract

The first eighteen couplets, which are considered the essence of Masnavi-yi Ma nevi, have
attracted the attention of commentators seeking to understand and explain this work. It can be
observed that special emphasis is placed on these first eighteen couplets in commentaries on the
entire Mesnevi, its sections, or selected couplets. Almost all of these commentaries, including
recent studies, whether written in verse or prose, begin with a commentary of the first eighteen
couplets. The fundamental approach in existing Mesnevi commentaries is to explain the Sufi
concepts based on the words in the couplets. This methodology has provided a foundation for the
continuation of the Sufi ideas of the authoritative commentators in subsequent commentaries,
often with various modifications. As a result, there is a noticeable thematic similarity,
commonality, and even repetition in the commentaries on these eighteen couplets. Another
similarity of these commentaries is that each one is written by a single commentator and from a
single perspective. The uniqueness of this study lies in its focus on just one of the eighteen
couplets and its use of aesthetic theory in the commentary of the text. This study, which includes
the commentary of the third couplet, is part of a larger project in which each couplet is to be
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commented on by a different researcher. At the beginning of the study, existing Turkish
commentaries were examined and the commentators' opinions about the third couplet were
evaluated. This text, approached as an artwork, was then commented using the tools of aesthetic
science.

Keywords: Mevlana, Masnavi, artwork, commentary.

Giris

Mevlana'nin Mesnevi’sinin ilk on sekiz beyti Ismail Riistihi-yi Ankaravi’nin
ifadesiyle eserin tamaminin “Fatiha”s1 mahiyetindedir. Bunun sebeplerinden
birisi, belki de en onemlisi on sekiz beyti Mevlana’nin kendisinin kaleme almis
olmasidir. Hiisameddin Celebi, Mevlana’dan miiritlerin okumasi ve istifade
etmesi i¢in bir eser istediginde, Mevland daha onceden yazdigi on sekiz beyti
Hiisameddin Celebi’ye verir (Avsar, 2019, s. 13-14). Boylece on sekiz beyit
biiylik bir atesin ilk kivilcimi, mana denizinin ilk damlasi olur. Bu konusmadan
sonra Mevlana sdyler, Hiisameddin Celebi de kaydeder ve yiizyillar ardindan
hemen her ¢aga ve her ¢agin insanina hitap eden bu hacimli eser, Mesnevi-yi
Ma’nevi meydana gelir. Mevlana’nin on sekiz beyti yazarken ne diistindiigiinii
bilmek miimkiin olmasa da “Der neydabed hal-i puhte hi¢ hdam/ Pes siihan kiitdh
bayed vesseldam” (Cig olan pismisin halinden anlamaz, bunun igin sozii kisa
kesmek lazimdir.) anlamia gelen on sekizinci beyte baktigimizda sézii burada
tamamladigi veya tamamlamak istedigi anlagilmaktadir. Fakat muhatap
Hiisameddin Celebi’nin, mana denizi Mevlana’y1 costurmasiyla on sekiz beyit bir
giris mahiyetinde kalmis ve ardindan alt1 ciltlik, binlerce beyti ihtiva eden devasa
bir eser ortaya ¢ikmistir. Mana bakimindan da ilk on sekiz beyit, Mesnevi’nin 6zii
olarak kabul edildigi i¢cin Mesnevi’yi anlamaya ve anlatmaya calisan hemen her
sarih yazdiklar1 eserlerde on sekiz beyte 6zel bir yer ayirmiglardir.

Yazim siireci tamamlandiktan sonra Mesnevi-yi Ma nevi biiyiik ilgi gormis ve
edebiyatimizin 6nemli eserleri arasinda yerini almistir. Yapilan serhler ve Mesnevi
hakkinda yazilan eserler diisliniildiiglinde sayis1 binlerle ifade edilen biiyiik bir
kiilliyat ortaya c¢ikmistir. Bu kiilliyat i¢inde Mesnevi’yi anlama ve anlatma
cabasim ortaya koyan serhler, en 6nemli yeri isgal etmektedir ki bu siireci
baglatan ilk sarih de Mevlana’'nin kendisidir. Mevleviligin orgiitlenmesiyle
beraber, Mevlevi dergahlarinda miiritlerin irsadi i¢in yapilan ve bircogu kaleme
alman serhler s6z konusu kiilliyatin ilk halkalar1 olmustur. Giiniimiize kadar
yapilan ¢aligmalarin bazist Mesnevi’nin tamamini bazisi sirali bir sekilde bir veya
birka¢ cildini bazis1 da belirli bir ciltten veya tamamindan yaptiklari se¢gmeleri
manzum veya mensur bir sekilde serh etmistir (Ozdemir, 2016, s. 466; Avsar &
Zeybek, 2023, s. 13). Manzum veya mensur olarak tamamina, bir kismina veya
segme beyitlere yapilan bu serhlerin en dikkat c¢ekici 6zelligi on sekiz beyte
verdikleri 6nemdir. Tamamina veya bastan baslanip sirali bir sekilde belli bir
boliime kadar yapilan serhlerin hepsi on sekiz beytin serhiyle baslamaktadir.
Bunun yani sira gesitli ciltlerden se¢me beyitlerin serh edildigi eserlerde bile on
sekiz beytin serhinden sonra se¢cme beyitlerin serhine gecildigi goriilmektedir:
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Abdiilmecid-i Sivasi, Serh-i Bazi Ebydt-1 Mesnevi; Hac1 Piri, Intihdb-1 Serh-i
Mesnevi; Sabuhi Ahmed Dede, Ihtiyardt-1 Hazret-i Mesnevi-yi Serif: Muhammed
Esad Dede, Serh-i Ebydt-1 Mesnevi... Miistakil bir sekilde kaleme alinan on sekiz
beyit serhleri de dikkate alindiginda sarihlerin Mesnevi’nin ilk on sekiz beytine
0zel bir yer ayirdiklar goriilmektedir.

Son donemde Mesnevi’nin tamamina veya g¢esitli ciltlerinden yapilan se¢me
beyitlere veya hikayelere yazilan serhler bulunsa da on sekiz beyit serhlerinin
cogunlukta oldugu goze carpmaktadir. Bu diisiinceden hareketle giliniimiiz
aragtirmacilari, Mevland ve Mesnevi muhiplerinin de eski sarihlerin izinden
giderek on sekiz beyte 6zel bir yer ayirdigimi sdylemek miimkiindiir. Bu
yaklagimla ilgili olarak ¢esitli sebepler ileri siiriilebilirse de kanaatimizce on sekiz
beytin Mesnevi'nin 0zii olmasi temel sebeptir. Yapilan biitiin serhlerin ortak
0zelligi de her serhin tek bir sarihin kaleminden ¢ikmis olmasidir. Yani her serh
tek bir bakis agisin1 yansitmaktadir. Yapilan bu ¢alismay1 diger serhlerden ayiran
temel nokta, mevcut serhlerin aksine 18 beytin sadece bir tanesini ele almasidir.
Ayrica bu calisma, tek beyit serhi olmasina ragmen ayni zamanda her beyti bir
arastirmaci tarafindan serh edilerek bir biitiin olusturmasi planlanan bir ¢aligmanin
parcast durumundadir. Bu baglamda Mesnevi'nin {igiincli beytinin anlam
ekseninin arastirilmasi ve yeniden serhi ¢alismamizin ana konusudur. Calismanin
ana konusuna gecmeden Once, bugiine kadar yapilan serhler (li¢iincii beyit
0zelinde) genel bir degerlendirmeye tabi tutularak sarihlerin odak noktalar: tespit
edilecek ve sonrasinda beyit yeniden ele alinarak serh edilecektir.

Mesnevi Serhlerinde Uciincii Beyit Hakkindaki Degerlendirmeler
Mesnevi’nin tiglincii beytinin terclimesi su sekildedir:

Gegcmek icin ask derdinin serhine,

Isterim, hicranla yanmus bir sine (Avsar, 2017, s. 23)

Mesnevi’nin tgilincli beyti icin bugiine kadar yapilan serhlere bakildiginda odak
noktasiin hatip ve muhatap oldugu goriilmektedir. Mesnevi’nin baslangicinin
“Dinle neyden” seklinde olmasi miinasebetiyle sarihlerin ortak gdriisii, ney’in
istiare yoluyla kamil insan, marifet ehli, arif-i billah, miirsit yerine kullanildig1 ve
dolayisiyla bu kamil insanin da Mevlana oldugu yoniindedir. Yani hatibe yonelik
degerlendirmelerde kullanilan kamil, marifet ehli, arif-i billah, miirsit gibi
kavramlarla Mevlana’ya isaret edilmektedir. Asil vatani hakikat alemine ask
duyan ve asil vatana donmek isteyen kadmil insan i¢in bu diinya ayrilik diyarindan
baska bir sey degildir. Yasadig1 ayrilik miinasebetiyle yiiregi parca parga olsa da
madde alemi onun i¢in, hakikat mertebesinden niizul ettikten sonra insanlari
Hakk’a ve hakikate cagirdig1 bir davet makamidir. Benligini ney gibi, masivaya
ait her seyden temizleyen bu kamil miirsit, sézlinli isitip hakikat neyistanina
yonelen ve hakikat sirlarini 6grenmeyi talep eden insanlari davet ettigi bir
makamdadir. Bundan dolayr onun bu alemde sOyledigi her sey ayrilik acisi,
hakikat aski miinasebetiyle asil vatana donme arzusu ve hakikat sirlarina dairdir
(Seyyid Muhammed Ali, s. 28b; Oksiiz, 2008, s. 106-107; Sénmez, 1968, s. 26-
28; Kuntman, 1972, s. 9; Ergiiner, 2002, s. 213-214; Citlak, 2022).
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Beytin kurulumuna bakildiginda sartli bir climle ile muhatabin gerekliligine isaret
edilmektedir. Ask derdinin serhine ge¢cmek i¢in hicrandan yanmis ve parga parga
olmus bir gonliin gerekliligi soz konusudur. Iste bu gereklilik ve buna bagli olarak
muhatapta bulunmasi gereken nitelikler, Mesnevi sarihlerinin iizerinde en ¢ok
durduklart nokta olarak goze c¢arpmaktadir. Yapilan degerlendirmelere gore
muhatabin 6ne ¢ikan 6zellikleri sOyledir: Asil vataninin hakikat alemi oldugunu
ve oradan ayrilarak bu diinyaya gegici bir siire i¢in geldigini bilmelidir. Hakikat
neyistanindan ayr1 oldugunu idrak eden kimse, bu diinyada garip bir yolcu
oldugunu bilir ve ayrilik hasretiyle yanip kavrulur. Higbir sekilde diinyaya ve
maddi aleme ait unsurlara ilgi duymayip gonliinii masivadan temizleyerek saf hale
getirir. Diinya ilgilerinin temizlenip saf hale getirildigi goniil de Hakk’in nefesi ve
sevgisiyle dolar. Boylece asil vatana kavusma istegi ve muhabbet atesiyle yanan,
ayrilik derdinden perisan ve gonlii pargalanmis bir hale gelip hakiki asik
mertebesine yiikselir. Bu durum onun maddi duyularinin yaninda manevi
duyularinin da acilmasima vesile olur. Ulastigi bu mertebe sayesinde kamil
miirsidin gonliindeki sirr1 kesfedebilir, sdylediklerini anlayacak bir kulaga sahip
olur, hatta sdylemediklerini de miirsidin halinden anlayacak kadar fikir ve ruh
olgunluguna erisir (Algiil, 2007, s. 45; Ozdemir, 2017, s. 375; Cevri, s. 6-7;
Abidin Pasa, 2007, s. 18-19; Rifai, 2015, s. 3); (Tahiri'l-Mevlevi, 1975, s. 54;
Koner, 2005, s. 4-5; Eraydin, 1994, s. 495; Tiirkmen, 2007, s. 17; Tek, 2008, s.
439); (Dilek, ty; Top, 2019, s. 40-41; Konuk, 2011, s. 74-75; Mekni Efendi, ty, s.
4a; Ates, 2010, s. 37-50). Muhatap bu 6zelliklere sahip olmadik¢a kamil miirsidin
sOylediklerini anlayamaz ve anlamaya da layik degildir. Mevland’nin Fihi
Mafih’te soyledigi gibi, “Soz, dinleyen kimselerin kabiliyeti kadar gelir. O ne
kadar onu almayr ve ondan gidalanmay: isterse hikmet siitii o kadar gelir. Onu
almayt istemezse yani o siitii emmezse siit gelmez. Dinleyende dinlemek kuvveti
olmazsa soyleyende de soylemek kuvveti bulunmaz” (Konuk, 2011, s. 75). Bundan
dolayr Mevlana, ask derdinin serhine ge¢mek icin dinlemeye ve anlamaya
kabiliyetli bir muhatap arayisini bu beyit vasitasiyla dile getirmistir.

Mevlana ayrilik derdiyle cektigi elemi, asil vatanin genisligini, fani alemden
kurtulup baki dleme ulagsmanin yollarini, maddi alemin bag ve engellerini, nefsani
lezzetlerden nasil kurtulmak gerektigini yukarida nitelikleri verilen kabiliyetli bir
muhatap buldugunda anlatabilecegini dile getirmektedir (Kogoglu, 2014, s. 73-74;
Daglar, 2009, s. 220). Buna karsilik muhatap da miirsidin yardimiyla nefsini
yenmeye c¢alismakla ise baglamalidir. Ciinkii nefsiyle miicadele etmeyen kimse,
miirsidin sézlerini duysa da asil anlatilmak istenen igteki manay1 anlayamaz ve
ayrilik acistyla yanip tutugsa bile girdigi bu yolda mesafe katedemez (Kuntman,
1972, s. 9). Bu yolun gereklerinden biri de tovbedir. Hak askiyla kendinden gecip
gayb sirlarma talip olarak asil vatanina dénmeyi arzulayan kisi, atas1 Hz Adem
gibi gozyas1 dokerek tovbe etmelidir (Sar1 Abdullah, s. 90-92). Talip olan kimse
boylece maddeden uzaklasir ve ayrilik atesinin yakiciligiyla miirsidin kurb
makamindan ayriliga dair sozlerini anlayacak mertebeye yiikselir (Tanyildiz,
2010, s. 214-215; Hac1 Piri, ty, s. 5b; Seyyid Muhammed Ali, s. 28b-29a;
Demirel, 2005, s. 620). Yani talip, bu mertebeye yiikselip goniil ehli ve dert ortagi
olmasaydi boyle birine gabya dair sirlardan bahsetmek haram olurdu (Bursevi,
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2012, s. 30). Dolayisiyla sarihler, bu aciklamalar vasitasiyla Mevlana nin
anlatmak istedigi seyleri ve buna karsilik muhatabin yapmasi gerekenleri ortaya
koymuslardir.

Mevcut serhlerde yapilan degerlendirmeler hatip ve muhataba dair
sOylenilenlerden ibaret degildir. Mesela Ahmed Hakim, Mesnevi'nin on sekiz
beytini serh ederken her beyti beste-yi kadim, ezeli vatan, siilik, seyr, miirsid-i
kamil vb. tasavvufi kavramlara isaret olarak degerlendirir ve s6z konusu tasavvufi
kavramlarin agiklamasimi yapar. Ugiincii beytin serhinde “siilik” kavramimin
temel baslik olarak secildigi ve siilik, cem ve fark, siilikun on riiknii (ustli’l-
asare) gibi kavramlarla beytin iliskilendirildigi goriilmektedir. Buna gore siilik,
insanin hakikat aleminden ayr1 oldugunun farkina vardiktan sonra aslina
kavugsmak igin iizerine diisenleri yapmasidir. Vuslatin gerceklesmesi de hakikat
yoluna girdikten sonra gayret gdstermekle miimkiindiir. Bunun igin de
secilebilecek ii¢ yol vardir: tarik-i ahyar, tarik-i ebrar, tarik-i suttar. Tarik-1 ahyar,
hayirli ameller vasitasiyla Hak yoluna girenlerdir. Tarik-i ebrar, miicahede ve
riyazet vasitasiyla ahlakini diizeltip kalbini saf hale getiren ve batinini imar ve
thya edenlerin yoludur. Tarik-i suttar da ask ve cezbeyi rehber edinenlerin
yoludur. Ahmed Hakim son olarak {i¢iincli beytin serhinde, vuslata ulagsmanin
tarik-i suttdr ile miimkiin oldugu fikrinden yola ¢ikarak bu yolun on prensibini
izah eder (Hakim, 2019, s. 135-162).

Mesnevi  serhlerinde  genellikle klasik serh  yOnteminin  kullanildigim
sOyleyebiliriz. Bu tiir serhlerde kelimeler, sozliik anlam1 ve metinde murat edilen
anlam bakimindan ele almmustir. Ugiincii beyitte kullanilan “sine, serha serha,
firak, serh, istiyak” kelimelerinin de sarihler tarafindan izah edildigi
goriilmektedir. Sine kelimesi sadr ve gogiis anlamina gelir ve kalbin zarfi, kalbi
koruyan muhafaza durumundadir. Kalpte iki yon bulunmaktadir. Kalbin disa
doniik olan yoniine sadr adi verilir ki sehadet alemiyle baglantili oldugu igin
burada karisiklik ve bulaniklik bulunur. Sair ve hatiplerin ilimleri bu yonden gelir.
Ikinci yon ise gayb alemine doniik olan kisimdir ki buna da fuad adi verilir.
Burada bulaniklik bulunmayan ve saf olan bu yonden enbiya ve evliyanin ilimleri
gelir. Sadr yoniinde ihtilaf bulunur, fakat fudd yoniinde ittifak s6z konusudur
(Bursevi, 2012, s. 30; Yilmaz, 2008, s. 36; Tek, 2014, s. 158). Avsar sine
kelimesini, cezbeyle kendinden gegen asiklarin sinelerini dévmeleri veya kesici
bir aletle sinelerini dogramalar1 ve bunu da “elif ¢ekmek, serha ¢ekmek™ seklinde
ifade etmeleri miinasebetiyle “Hak asiklarmin riistlerini ispat etme meydan1”
olarak izah eder (Avsar, 2019, s. 23).

Serh kelimesi sozliikkte “agma, ayirma; aciklama, agimlama (bir ibareyi veya bir
eseri); bir kitabin ibaresini kelime kelime acip izah ederek yazilan kitap; agik
anlatma.”; serha kelimesi de “dilim, kesilmis, dilinmis sey, parca” seklinde
aciklanmaktadir (Devellioglu, 1999, s. 1187). Ahmed Avni Konuk metin
serhinden 6nce “Serha, et dilimi ve bigcak yarasi; serh, gizli olan bir seyi agip
meydana koymak demektir.” ifadeleriyle serha ve serh kelimelerinin sozliik
anlamlarim1 verir (Konuk, 2011, s. 74). Bursevi “Beyitte par¢a parca anlamina
gelen ve gdgse nispet edilen serha ve kesif, izah anlamina gelen serhs kelimeleri
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incelikle birlestirilmistir.” ifadesiyle kelimeleri agiklar (Bursevi, 2012, s. 31).
Avsar, serh kelimesini ask derdinin anlatilacagi/yazilacagi ve serha/elif ¢ekilerek
atesle daglanan bir sine ile iliskilendirir. Cezbe halinde iistlerini baslarini yirtarak
yumrukla veya tagla sinelerini doven Hak asiklar1 oldugu gibi, biraz daha ileri
giderek kesici bir aletle sinelerini dograyanlar, atesle daglayanlar da
bulunmaktadir. Sineye elif harfi seklinde ¢izilen bu yaralar, Allah lafzinin
kisaltmasi ve dervisin Allah’1 zikretmesi olarak kabul edilir (Avsar, 2019, s. 23).
Bu sekilde serh ve serha kelimeleri arasindaki anlam iliskisi ortaya konur.

Serhlerde firdk kelimesi, hakikat aleminden, neyistan-1 hakikiden, melekt
aleminden ayr1 diismeye karsilik olarak kullanilmigtir. Yani insanin hakikat
aleminden kesafet/sehadet alemine gelisi firaktir. Bu ayn1 zamanda Cemal
tecellisinden Celal tecellisine diismektir ki bu diislis esnasinda arifin kalbi parca
parca olur ve onu kesret yaralarina diisiiriir (Demirel, 2005, s. 620; Koner, 2005,
s. 5).

Bursevi, serh ve serha kelimelerinde oldugu gibi istiyak ve firak kelimelerinin de
birbirine uygun olarak kullanildigin1 soyledikten sonra sevk ve istiyak
kavramlarini izah eder. Buna gore sevk, iyi ve salih kimselerin (ebrar) vuslattan
onceki hallerini kargilayan bir sifattir. Vuslat s6z konusu oldugunda sevk, yerini
muhabbete birakir ve mukarreblerin sifati olur. Iyi ve salih kimseler, sevk ve
kederle doludurlar ¢iinkii onlarin hallerinde varlik alemine ait isaretler
bulunmaktadir. Mukarreb kimselerde bdyle bir durum s6z konusu degildir. Sevk
ve istiyakin farki da arzunun bitmesi ve artmasi seklinde agiklanir. Yani sevk,
istek duyulan seye ulasinca kaybolur, biter. Fakat istege kavusma istiyakin
bitmesine degil, artmasina sebeptir. Ciinkii vuslat s6z konusu oldugunda istiyak
sahibinin arzusu artar ve i¢inde bulundugu halin artmasini ister (Bursevi, 2012, s.
31).

Uciincii Beyit Serhi

Ucgiincii beyit serhlerinin genel olarak istiyak derdini serh edecek olan kamil
miirsit ve hakiki vatanina kavugmak isteyip bu serhe muhatap kabul edilen talibe
odaklandig1 sdylenebilir. Bunun yani sira “sine, serha serha, firdk, serh, istiyak”
kelimeleri de serh esnasinda deginilen kavramlardandir. Klasik yontemle kaleme
alian bu serhlerde, bir veya birka¢ kavramdan hareketle beytin bir biitlin olarak
ifade ettigi anlam tlizerinde durulmustur. Biz bu ¢alismamizda eldeki metni estetik
bir nesne (sanat eseri) olarak ele alip s6z konusu estetik nesnenin anlam
tabakalarin1 ortaya koymaya gayret edecegiz’. Boylece sanat¢inin, iletmek istedigi
mesajlart nasil sistematik bir diizenle eserine aktararak anlam diinyasini
olusturdugunu tespit etmek niyetindeyiz. Mesnevi’nin {i¢iincli beytinin Farscasi,
Latin harflerine aktarimi ve terciimesi soyledir:

* Estetik nesne ve estetik nesnenin anlam tabakalar1 hakkinda daha genis bilgi igin “Kuramsal
Acidan Klasik Siir Estetigi” bashikli galismaya bakilabilir (Ozdemir, 2020, s. 13-27).
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B 5 Aa sk 4ad ahl s A
GLESA) o0 e mse U

Sine hihem serha serha ez firak
Té bigiiyem serh-i derd-i istiyak
Gegcmek icin ask derdinin serhine,
Isterim, hicranla yanmus bir sine (Avsar, 2017, s. 23)

Sanat, “Duygu ve diislinceleri goze ve gonle hitap edecek sekilde s6z, yazi, resim,
heykel vb. ile ifade etme konusundaki yaraticiliktir (Tiirk Dil Kurumu, 2011, s.
2024). Mesnevi-yi Ma’nevi de Mevlana’nin sanatsal yaraticiligini siir formunda
ortaya koydugu bir sanat eseri (estetik nesne)dir. Biz de burada Mesnevi’nin
iclincii beytini serh ederken estetik biliminin imkanlarindan faydalanarak estetik
nesnenin, kelimelerle meydana getirilen maddi yapisini ve kelimelerin ifade ettigi
anlamlardan hareketle de mana yapisini ortaya koymaya calisacagiz.

Maddi Yap1

Estetik nesnenin alimlayici 6zneye (okuyucu, muhatap) giizellik duygusu ve
estetik haz vermesi, maddi yapida karsimiza ¢ikan ritim ve harmoni, oranti ve
simetri gibi unsurlarin varligina baghdir. Siirde bu ahengi saglayan unsur da siirin
varligini borglu oldugu kelime ve ses yapilaridir (Tunali, 1971, s. 93-95). Bundan
dolayidir ki 6zellikle siir sanatinda kelime ve sesler arasinda bulunan ilgi ve uyum
son derecede dnemlidir. Yukaridaki beyitte ritmi saglayan unsurlarin basinda aruz
vezni gelmektedir. Bastan sona “fdilatin/failatiin/fdiliin” vezniyle yazilan
Mesnevi’nin her beytinde bu ritmin varligi, belirgin bir sekilde kendini
gostermektedir. Aruz kalibinin kurulusunda misralardaki kelimelerin anlam
birlikleri halinde diizenlenmesi gerekmez. Yani kalibin bir parcasinda (tef’ile)
kelimenin bir veya birka¢ hecesi, diger pargasinda da kalan heceleri yer alabilir.
Mesnevi'nin ikinci beytinde buna Ornek bir kullanim s6z konusudur. “K’ez
neyistan td merd bubride end” dizesindeki “K’ez neyistan” aruz kalibinin ilk
faildtiin tef’ilesini, “td merad bub” ikinci fdilatiin tef’ilesini, “ride end” iiclincli ve
son failiin tef’ilesini olusturmaktadir. Yani dizenin ikinci ve tiglincii tef’ilesi “bub-
ride end” kelimesinin hecelerinin boliinmesiyle meydana gelmistir. Dolayisiyla
burada aruz kalibi kurulurken kelimelerin yapilara ve anlam birliklerine gore
degil, kalibin diizenine uygun kullanildig1 goriilmektedir. Bu durumda dize takti
ile aruza uygun okundugunda kelimelerde, yap1 ve anlam biitiinliigii bakimindan
bir aksama meydana gelmektedir. Fakat ele aldigimiz beytin dizelerinde
kelimelerin hem yapisi hem de anlam birlikleri agisindan aruz kalibina uygun
kullanildig1 goze ¢arpmaktadir. Birinci dize “Sine hahem/ serha serha/ ez firak” ve
ikinci dize “Ta bigliyem/ serh-i derd-i/ istiyak” seklinde hem aruza uygun okuma
hem de kelime yapilar1 ve anlam birliklerinin pargalanmamasi miinasebetiyle
ritmin daha 1yi duyulmasini saglamaktadir.
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Siirde ritmik diizenin saglanmasinda kullanilan bir diger unsur ses tekrarina dayali
kafiye ve soz tekrarina dayali rediftir. Mesnevi nazim seklinde beyitlerin kendi
arasinda “aa/bb/cc...” uyak diizeniyle kurulmasi, ritmik yapinin eserin tamamina
hakim olmasii saglamaktadir. Bu beyitte redif kullanilmasa da dize sonlarinda
bulunan “ak” sesinin tekrariyla estetik bir unsur olan ritim olusturulmustur.

Mesnevi’nin lglincii beytine bakildiginda kelime tekrarina dayali tekrir ve ayni
kokten tiireyen kelimelerin bir arada kullanilmasina dayali istikak sanatlarina
bagvuruldugu goriilmektedir. Birinci dizede bulunan “serha serha” ikilemesi,
kelime tekrartyla yapilan tekrir sanatina; birinci ve ikinci dizedeki “serha” ve
“serh” kelimeleri ayn1 kokten tiiremeleri miinasebetiyle istikak sanatina ornektir.
Buna gore tekrir ve istikak sanatlarinin beyitte kullanimi da siirde ses uyumunu
saglamak i¢in bagvurulan yollardan biri olmustur.

Bu beytin maddi yapisinda géze carpan bir bagka husus da sesli ve sessiz harflerin
tekrarlanmasiyla olusan ritimdir. Fakat bu nokta degerlendirilirken metnin aslinin
Farsca oldugu ve fnliileri gostermek icin hem “elif, vav, ye, ha-y1 resmiye”
harflerinin hem de harekelerin kullanildig1 dikkate alinmalidir. Bu agidan
bakildiginda beytin hemen tamaminda “a, e kisa {inliilerine karsilik gelen “fetha”
harekesinin ve “ha-y1 resmiye”’nin kullanimiyla bir ahenk olustugu goriilmektedir.
Bunun yani sira “i” kisa tinliisline ve “serh-i derd-i istiyak™ ifadesindeki tamlama
eklerine karsilik gelen “’’kesre”nin kullanimi da beyitteki ritmin olusmasina katki
saglamaktadir. Bu baglamda son olarak “s, r”” harflerinin tekrarinin da bir ritim

duygusu verdigi sdylenebilir.

Ritimden baska oranti ve simetri de estetik nesnenin degerini belirlemede
kullanilan unsurlardandir. “Iki veya daha ¢ok sey arasinda konum, bicim ve belirli
bir eksene gore Ol¢li uygunlugu.” (Tirk Dil Kurumu, 2011, s. 238) seklinde
tanimlanan simetri (bakisim), bu beyitte aruz kalibi (failatiin/failatiin/failiin),
dizelerde ikinci tef’ilenin son hecesinde yapilan imale uygulamasi ve dize
sonlarinda bulunan kafiyelerle olusmaktadir.

Sine hahem serha serI;!L ez firik
Y A N
failatiin failatiin failiin
Ti biglivem serh-i dercli istivak
N N _ ¥ W
failatiin failatiin failiin

Mana Yapisi

Mesnevi’nin birinci beytinde gecen “Dinle neyden” ifadesinden hareketle bu
beyitte “parca parca bir sine isteyen” de “ask derdini serh edecek olan” da istiare
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yoluyla ney enstriimanidir. Yani burada ney enstriimani ¢esitli yonlerden
benzerlik iligkisi i¢cinde oldugu kamil insan, Mevlana, miirsit, asik vb. yerine
kullanilmistir. Buradaki kavramlar arasindaki benzerlik iligkisini agik bir sekilde
ortaya koyabilmek i¢in sazlikta yetisen bir kamisin, miizikte kullanilan ney
enstriimanina doniisme seriivenini ele almak gerekecektir ki bu da bizi beytin ilk
diisiince alan1 olan musikiye dahil edecektir. Bu noktada ney enstriimaninin
olusum siirecini temel hatlartyla anlatmak faydali olacaktir: Ney yapimina uygun
bir kamis sazliktan kesilerek kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra kamisin iginde
bulunan iplikg¢ikler yakilarak temizlenir ve kizgin bir demirle veya 6zel bir aletle
alt1 tanesi 6nde, bir tanesi arkada olmak tizere yedi delik acilir. Bu siire¢ dikkate
alindiginda beyitte gegen “sine”, ney enstriimaninda deliklerin acildig1 6n kisma;
“serha serha”, neyden ses elde edebilmek i¢in agilan deliklere; “firak” kelimesi,
ney yapilacak kamisin sazliktan koparilmasina; “sdylemek”, neyden ¢ikan sese;
“istiyak derdinin serhi” de sazliktan koparilan kamisin ney haline gelinceye kadar
gecirdigi evrelere karsilik olarak diisiintilebilir.

Ikinci olarak neyin enstriiman oluncaya kadar gecirdigi evrelerle bu enstriimanin
temsil ettigi kadmil insanin seriiveni arasindaki benzerlikler beytin tasavvufi
diisiince alanim1 meydana getirir. Neyin temsil ettigi kdmil insanin (Mevlana,
miirsit, asik) elest bezminden ayrilip varlik alemine gelmesi, bu ayriligin onu
etkilemesi ve belli mertebeleri astiktan sonra kemale erip insanlar1 hakikat
makamina davet etmesi bu diisiince alaninin temelini teskil eder. Bu durumda hem
ney hem de kamil insan, kendi dillerince i¢inde bulunduklar1 hali terenniim etmek
ve muhataplarini hakikate yoneltmek isterler. Tasavvufi baglamda elest bezmi
asigin vatani ve bu bezmin sakisi de hakiki sevgili olan Allah’tir. Boyle bir
durumda hem asik hem de neyden gelen ses ayriligin ve ayriliktan dolay1 ¢ekilen
acinin dile getirilmesi olur. Yalniz ney ve asigin ¢ikardigi sesler nitelik
bakimindan birbirinden farklidir. Asik ayrihk acisindan dolay: feryat eder, ah
ceker; ney ise bunun tersine sakin ama insanin ig¢ine isleyen hiiziinlii nagmeler
cikarir. Dolayisiyla ney ve asiktan ayrilik acisiyla iki farkli ses zuhur eder. Bu
farkliligin bir tarafinda ney-kamil insan benzetmesinden hareketle kdmil insan,
diger tarafinda da asik vardir. Bu ayn1 zamanda iki farkli asik profilini de ortaya
koyar. Bir tarafta c¢ektigi ayrilik acisin1 ruhunda dinginlestirip teskin edici bir
nagme haline getiren ney, yani kamil insan; diger tarafta ayriligin acisina
dayanamayip feryat eden asik. Diger bir deyisle birisi sakinlestirici, huzur ve
teselli veren, digeri dayanilmaz aci karsisinda teselli bekleyendir. Bir tarafta
daglardan giiriil giiriil, ¢caglaya ¢aglaya akan bir nehir, diger tarafta biitlin her seyi
icinde barindiran engin ve sakin bir deniz. Aslinda buradaki arayis tek tarafli
degildir. Asik sakinligi, kamil insan da sakinlestirecek birini arar. Mevlana iste
boyle bir asig1 arar ve kendine ¢agirir. Her tiirlii engeli asarak gogsiinii taglara
vura vura akan bir irmak gibi denize dogru ilerleyen asi81 Mesnevi denizine
cagirmaktadir. Yunus’un “Gelin canlar bir olalim” c¢agrisinin bagka bir
sOyleyisidir bu. Bu cagriyr anlamak icin ayrilik derdiyle sinesi daglanmis, parca
parca olmus bir muhatap gereklidir ki ask derdi ancak bdyle bir muhataba serh
edilebilir.
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Eski sarihlerin neyin ¢ikardigi sesle asigin g¢ektigi ah feryad: arasinda iligki
kurmasi son derece anlamhidir. S6yle ki neyin gogsiindeki delikler daglanarak
meydana getirilmistir ki bu delikler olmazsa neyden herhangi bir ses ¢ikmaz. Bir
diger deyisle neyden ses ¢ikmasina sebep, lizerinde bulunan ve daglanarak
olusturulan delikler; bu deliklerin olusturulma sebebi de neyistandan, yani
vatanindan ayrilmasidir. Benzerlik iligkisi i¢inde kullanilan as1§in  ses
cikarmasina, yani feryat etmesine sebep de gogsiindeki dag yaralart ve bu
yaralarin  acilmasma sebep de sevgiliden (“Asigin vatami  sevgilidir.”
diistincesinden hareketle) ayr1 olmasidir. Bu acidan bakildiginda beyitte gecen
“ayriliktan parca parg¢a olmus sine” tabiriyle (s') “ah” mazmununa isaret edildigi
sOylenebilir. Ayrilik acisiyla daglanarak delik desik olmus, serha ¢ekilmis bir sine
s0z konusudur burada. Cesitli tarikatlarda cezbe halinde insanlarin gogiislerini
dagladiklar, gogiislerine kizgin demirle ¢esitli ¢izikler attiklari bilinmektedir. Dag
yaralar1 kimi zaman Arap alfabesindeki (o) “he” harfi gibi yuvarlak kimi zaman da
(") “elif” harfi gibi yukaridan asagiya inen bir ¢izgi seklinde olmaktadir. Beyitte
yer alan “serha” kelimesinin ikilemeli olarak kullanimi, s6z konusu dag
yaralarmin hem ¢oklugunu hem de farkli sekillerde olabilecegini diisiindiiriir. Bu
iki sekil birlestiginde (o!) Arap harfleriyle yazilan “ah” kelimesi meydana gelir.
Beyitten hareketle ayrilik acisiyla bagri delik desik olan kimsenin gogsiinde hem
yuvarlak hem de yukaridan asagiya c¢izgi halinde dag yaralarmin varligi
diistintiliirse as1g8in ayrilik acisiyla ah cektigi ve gogsiinii dagladigi anlasilabilir.
Hayali de bir beytinde sevgilinin cevrini hesaplarken bedenini hem elif hem de
sifir seklinde dag yaralaryla siisledigini ifade etmektedir:

Sifr daguyla eliften ciimle cismim oldu zeyn
Eylemekten cevrini cand hisab ii¢ giinde bir (Tarlan, 1992, s. 136)

Buna ilaveten asigin gogsiine cektigi serhalarla olusan (o)) “ah”lar, “Allah”
sOziinlin kisaltmasi olarak ele alinirsa serha ¢ekmek de dervisin lisanla “Allah”
ismini zikretmesi olur (Avsar, 2019, s. 32). Bunun yan1 sira ney enstriimaninin elif
harfi gibi diimdiiz sekli ve daglanarak gogsiinde olusturulan ha-y1 resmiyeye
benzeyen delikler disiiniildiigiinde Mesnevi’deki terenniimiin ayrilik acisiyla
cekilen “ah”lar ve “Allah” lafzinin zikri oldugu soOylenebilir. Beyitte “ah”
mazmununun varligina isaret ettigi diisliniilen bu bolim de tasavvuf diigiince
alanina giren iigiincii bir anlam tabakas1 olarak karsimiza ¢ikar.

Bir estetik nesne temel olarak iki tabakadan meydana gelir. Maddi tabaka olan
birinci kisim kelime ve ses yapilarindan meydana gelir. Birinci tabaka tek
boyutludur ve duyulur 6zelliklere sahiptir. Fakat bunun ardindaki mana tabakasi,
eserin estetik degerine gore tek tabakadan olusabilecegi gibi, birden fazla
tabakadan da meydana gelebilir. Hatta bu tabakada ne kadar ¢cok anlam katmani
bulunursa sanat eseri maddi tabakadan o kadar uzaklasir ve zenginlesir (Tunali,
1971, s. 79). Yani sanat eserinin mana yapisinda bulunan anlam tabakalarinin
fazlaligi, eserin estetik bakimdan degerine isaret eder. Yapilan bu c¢alismada
Mesnevi'nin {iglincii beytinin mana tabakasinda iic anlam katmani tespit
edilmistir. Her ne kadar alimlayic1 6zne olarak bizim acziyetimiz, daha derinde
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bulunan anlam katmanlarin1 gérmemize mani olsa da yapilan bu degerlendirme
bile s6z konusu eserin estetik bakimdan ne kadar degerli oldugunu gosterir.

Sonuc¢

Yapilan bu calisma Mesnevi'nin {iglincli beytiyle 1ilgili bir literatiir
degerlendirmesi ve serh denemesidir. Bu baglamda oncelikle ulasilabilen biitiin
Tiirkce serhler incelenmis ve sarihlerin tigiincii beyitle ilgili fikirleri ele alinmustir.
Ikinci olarak eldeki metin bir sanat eseri olarak ele alinmis ve estetik biliminin
imkanlarindan faydalanilarak serh denemesi yapilmistir. Dolayisiyla bu yazidan
elde edilecek sonuglar da “Mevcut serhlerde ortaya konan fikirler nelerdir?” ve
“Serh denemesinin mevcut serhlerden farki nedir?” sorularimi cevaplamaya
yonelik olacaktir.

Mesnevi’nin ligiincii beytine yonelik serhleri genel olarak “ask derdinin serhi’ni
yapacak olan kamil miirsit ve gonlii parga parga olup bu serhi dinleme kabiliyeti
bulunan muhatapla ilgilidir. Nefsini terbiye eden ve Allah’tan baska higbir sey
birakmadan benligini temizleyen miirsidin madde alemindeki gorevi, insanlar
hakikat yurduna davet etmektir. Masivadan arinmis kamil bir nefis i¢in bu diinya
ayrilik acis1 gekilen gurbettir ve onun burada sdyledigi her sey ayriliga, hakiki
sevgiliye duyulan aska ve ona kavusma arzusuna dairdir. Yalniz onun
sOylediklerini duyacak ve anlayacak bir goniil lazimdir. Bunu yapabilmek icin de
diinya ilgilerinden aritarak gonlii saf hale getirmek, ask ve ayrilik atesinde yanip
kavrulmak lazimdir. Ancak bu mertebeye ulasan muhatap, kadmil miirsidin
gonliindeki sirlar kesfetme ve sdylediklerini anlama kabiliyetine kavusarak nihai
kurtulusa erer. Sarihler de talibe manevi egitim vermek icin beyitteki tasavvufi
kavramlari izah ederler.

Calismanin devaminda ii¢lincii beyitle ilgili bir serh denemesi yapilmis ve mevcut
serhlerdeki fikirler géz ardi edilmeden farkli olarak ne sdylenebilecegi ve soz
konusu sanat eserinin estetik degeri ilizerinde durulmustur. Bu amagla metin
serhinin ana eksenini, estetik nesne olarak ele alinan tigiincli beytin anlam
katmanlarinin sistematik diizeni ve Mevlana’nin bu eser vasitasiyla muhataba
ulagtirmak istedigi mesajlar olusturmaktadir. Bu baglamda kelime ve ses yapilari
eserdeki maddi yapiy1, kelimelerin anlam diinyas1 da eserin mana yapisini
meydana getirmektedir. Aruz kalibinin simetrik bir sekilde beyte uygulanmasi, ses
uyumunu saglamak i¢in tekrir ve istikak sanatlarinin kullanilmasi, sesli ve sessiz
harflerin tekrariyla ritim duygusu olusturulmasi eserin maddi yapisinda 6ne ¢ikan
estetik Ozelliklerdir. Mesnevi’nin mana yapist li¢ farkli diisiince alanindan
olugsmaktadir: Sazliktan koparilan kamigin ney enstriimanina doniisme seriivenine
isaret edilen musiki diisiince alani, ney ile kamil insanin seriiveni arasindaki
benzerliklerin ele alindig1 tasavvuf diislince alani ve “ayriliktan parga parga olmus
sine” ifadesiyle ortaya ¢ikan “adh” mazmununun bulundugu tasavvuf diislince
alani.

Bugiline kadar yapilan Mesnevi serhlerinin temel mantigi, beyitte gecen bir veya
birka¢ kavramdan hareketle tasavvufi diislincelerin agiklanmasi seklindedir. Biz
bu yazida Mesnevi’yi estetik bir nesne olarak ele alip eserde bulunan hem maddi
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yapiy1 hem de mana yapisin estetik bir biitlinliik teskil edecek sekilde incelemeye
calistik. Sonu¢ olarak sanatkarin, mesajlarim1 siir formunda ifade ederken
sistematik bir diizen kurup estetik yapiy1 ve degeri géz onilinde bulundurdugunu
sOylemek miimkiindiir. Eser incelemelerinde estetik biliminin imkanlarindan
faydalanmak, alimlayici 6zneye yeni bir bakis acist sunarak sanat eserinin anlam
diinyasina giden kapilar1 agacaktir.
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