Geleneksel Tiirk Sanatlarinda Kullanilan Motiflerin Vitray
Sanatina Uygulanmasi: Karabiik Universitesi Camii Ornegi
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Tezhip sanatinda gortlen hatayi, penc, goncaguil, yaprak, rumi ve geometrik
motifler, hat yazilar ile vitray sanati tekniginde Karabtik Universitesi Camii ic
mekanina uygulanmistir. Geleneksel sanatlarda kullanilan bezemelerin cam
sanatiyla ilk kez bir camide uygulanmis olmasi genis kitlelere ulasilmas: acisindan
da onem arz etmektedir. Ana kubbede tiffany teknigi, mihrap, minber, kadinlar
mabhfili, vaaz ktrstsu, kapi, pencere ve duvar kaplamalarinda ise cesitli cam usta
isleme teknikleri uygulanmistir. Bilinen klasik cami 6rneklerinde gortilen kalem isi
tekniklerinde zaman icerisinde bozulmalar meydana gelmekte olup restorasyon
asamasinda gorilen yanlis uygulamalar ve yltksek maliyet gibi sorunlar da g6z
6ntne alinarak daha kalici olmasi amaciyla cam malzeme uygulama yoluna
gidilmistir. Bu calismada, geleneksel ve modern tarzin sentezlenmesi ile olusturulan
tasarim, uygulama asamalari ile 6lcekli bir sekilde gorsellerle anlatilmistir. Turkuaz
renklerin hakim oldugu cami, bilinen tek vitray kubbeli cami olmasi acisindan da
6nem arz etmektedir.
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The Application of Patterns Seen in Illumination Art to
Stained Glass Art: the Example of Karabiik University Mosque

Abstract

The floral, pencg, goncagul, leaf, rumi, and geometric motifs commonly
observed in illumination art have been applied to the interior of Karabiik University
Mosque using stained glass techniques in combination with calligraphy. Adapting
decorative elements used in traditional Turkish arts to the glass art medium for the
first time in a mosque setting is significant for reaching a broader audience. The main
dome features the Tiffany technique, while other areas, such as the mihrab, minbar,
women’s section, doors, windows and wall panels, employ various glass-processing
techniques. Over time, traditional hand-painted decorations commonly seen in
classical mosque examples suffer deterioration. Problems such as incorrect
restoration practices and high costs prompted this project's choice of more durable
glass techniques. In this study, a design synthesising traditional and modern styles,
created by the authors, is explained with visuals in a scaled manner throughout its
implementation stages. Dominated by turquoise tones, the mosque is notable for
being the only mosque known to feature a stained-glass dome.
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1. Giris

Tezhip sanati, Kur’an-1 Kerim’in, el yazmasi kitaplarin, htisntihat levhalarin
etrafina altin, boya ve stilize motiflerle yapilan geleneksel bezeme sanatidir. Tezhip
sanati, hisnihat sanatinin etrafinda gelismistir. Yazmak, cizmek, alamet koymak
anlamlarina gelen hat, Arap yazisini estetik 6lctilere bagli kalip glizel yazma sanati
anlamina gelir (Derman, 1997: 427). Hat sanatinin ortaya cikisinin en énemli sebebi,
Muslimanlarin kutsal kitab1 Kur’an-1 Kerim’i daha glizel yazmak dustincesi
olmustur ve bu sebeple en hizli ilerleyen yazi cesidi olarak yuksek seviyelere
ulasmistir (Cam, 2016: 38).

Bu baglamda tezhip sanatinda goérilen bitkisel ve geometrik motifler, hat yaz
cesitleriyle birlikte Turk kultirtinde hali, kilim, tas, ahsap, cini, metal, cam gibi tim
alanlarda, 6zellikle mimaride 6zenle kullanilmis ve deger gérmuisttr.

Calismada tezhip sanatinda kullanilan motifler ve hat yazilari vitray sanatina
uyarlanarak yeni bir tasarim olusturulmus ve Karabtik Universitesi Camii ic
mekaninda uygulanmistir. Calisma, geleneksel sanatlarda kullanilan motiflerin ve
hat yazilarinin ilk defa cam sanatina uygulanmis olmasi bakimindan 6nemlidir.
Geleneksel motiflerin mimari yapilarda simdiye kadar sadece tas, cini, metal, ahsap
ve kalem isi sanatlarinda wuygulandigi goértilmesine ragmen cam sanati
uygulamalarinda ise sadece revzenlerde karsimiza cikmaktadir. Revzen camlari,
birbirine baglama eleman: olarak al¢i malzeme kullanilan vitray tekniklerinden
biridir (Kiic ve Deliduman, 2016: 330). Osmanli Doéneminde, 15. yuzyilda
yayginlasmaya baslayan “Alcili Vitray Sanati” en gilizel 6rneklerini 16. yulzyil
sonrasinda vermistir. Islam mimarisinde, cami, medrese, saray, kosk, tlirbe ve
benzeri yerlerin pencerelerinde stisleme ve aydinlatma elemani olarak kullanilmistir
(Deliduman,1997: 13). Revzen pencereler, geleneksel bir sanat olarak gintimuizde de
cami yapilarinda kullanilmaktadir.

Cam uygulamalarinda hat yazilar1 da yalnizca revzen 6rneklerinde ve camalti
resim sanatinda gortlmektedir (Kilic Bulbul, 2021: 17). GUntimuz modern
yapilarinda ise cam o6rneklerinde geleneksel motiflere rastlanmamistir. Bu acidan
calisma, 6nemli ve bir ilk niteligi tasimaktadir. Tezhip sanatinda kullanilan hatayi,
goncagul, yaprak, rumi ve geometrik motifler hat yazilar ile kullanilarak modern bir
tarz olusturulmus ve uygulama yapilmistir.

2. Tezhip Sanati ve Uygulamada Kullanilan Motifler

Arapcada altin anlamina gelen “zehep” kelimesinden tlretilen tezhip,
altinlamak anlamindadir. Tezhip, Kur’an-1 Kerim, degerli el yazmalari, tugra ve
murakka gibi cesitli eserlerin etrafina cesitli boya ve altinla yapilan kiymetli bir kitap
sanatidir (S6zen, 1998: 104). Tezhip yapan kadin sanatcilara “muizehhibe”, erkek
sanatgilara ise “Muizehhip” ad1 verilir.

Kokeni Uygurlara dayanan Turk tezhip sanati, Karahanlilar, Gazneliler, Buyuk
Selcuklular, Anadolu Selcuklulari, Osmanli Devleti ve Cumhuriyet dénemi olmak
tizere yedi déneme ayrilmaktadir (Ozkececi ve Ozkececi, 2014: 35). Her dénem kendi
icinde farkl Gisluplar: bulunan tezhip sanati, en parlak dénemini klasik dénem olarak
bilinen 16. ylzyilda yasamistir.

Somut olmayan kulttirel miras kapsaminda olan tezhip sanatinda kullanilan
motifler, geometrik, bitkisel ve rumi motifler olarak tic ana gurupta toplanabilir. Bu
temel motif guruplarn ile birlikte mtinhani, tig, bulut, cimtemani, gecme ve zencerek,
hayvan ve insan figiirleri ve durak motifleri de kullanilan diger motiflerdir (Ozkececi
ve Ozkececi, 2014: 69). Tezhip sanatinda kullanilan motiflerin zenginligi nedeniyle
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her bir motifi aciklamanin bilgi karmasasina yol acacag: distincesiyle bu calismada
sadece Karabtiik Universitesi Camii vitraylarinda kullanilan motiflere yer verilmistir.

2.1. Rumi Motifi

Turk sanatinda gortilen motifler, dogadan esinlenilerek yapilan stilize edilmis
hayvansal ve bitkisel kokenli motiflerdir. Stilize edilmis bitkisel ve hayvansal motifler
ve renkler simgesel olarak pek ¢ok anlam icerir (Uger ve Ucer, 2020: 23). Rumi motifi,
hayvansal kékenli motiflerdendir ve kokeni Hunlara kadar dayanir. Ttirk sanatindaki
Usluplardan biri olan hayvan utslubu, ilk gértilen Uslup olmasi sebebiyle 6nemli ve
genis bir yere sahiptir. Islam sanatinin temel unsuru olan rumi motifi, kus kanadi,
boynuz, bas ve kuyrugun stilize edilerek yorumlanmis halidir (Aksu, 2009: 452).
Kullanim alanlarina gbére yapilan tasarimlar, badem, sade, ayrilma, ¢ iplik, hurda,
picide, sencide, ortabag, islemeli ve salyangoz rumi gibi isimler alir. Calismada rumi
motifi caminin kubbe tasariminda kullanilmistir (Cizim1-2).

) N L) /T »

izim 2Rumi motifi cesitleri
¢ ¢es Cizim 1 Rumi dlizenleme

Cizimler: Yildiz, S.2

2.2. Bitkisel Bezemeler

Geleneksel Turk sanatlarimiz icerisinde stilize edilmis bitkisel bezemeler
oldukca cesitli ve dikkat cekicidir. Hatayi, penc, goncagil ve yaprak motifleri bitkisel
bezemelerin baslica motiflerinden olup calismadaki bitkisel kompozisyonlar bu
motiflerden olusmaktadir.

Hatayi Motifi: Bir cicegin dikine Kkesitini gosteren, yogun bir sekilde
usluplastirilmis bircok varyasyonu mevcut olan c¢icek gurubuna verilen genel addir.
Sanat ve kultlire cok deger veren hattat, miizehhib ve ayn1 zamanda sanatkar olan

2 Sabiha Yildiz, Karabtik Universitesi, Safranbolu Sefik Yilmaz Dizdar M.Y.O. Geleneksel El Sanatlar
6grencisi
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Baysungur Mirza (1397-1433) tarafindan Cin Turkistani’na sanati zenginlestirmek
icin gonderilen Giyaseddin isimli sanat¢inin devsirdigi motife hatayi adi verilmistir.
Hata, Cin Turkistaninda bir yer adidir ve hatayi Hataya mensup demektir.
Dolayisiyla adini oradan almistir (Birol ve Derman, 1991: 635). (Cizim 3-4)
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Cizim 4 Hatayi motifi Cizim 3 Hatayi motifi cizimleri

Penc Motifi: Cicegin kusbakisi gérintistinlin enine kesitinin stilize edilmis
seklidir. Sade, katmerli, dilimli, carkifelek gibi muhtelif cesitleri olan pen¢ motifi de
bitkisel bezemelerde hatayl motifi gibi kompozisyonun basrol oyuncularindandir.
Hatayi motifi, kompozisyon kurallarina gore tek yon tizerine cizilirken pen¢ motifi her
yone dogru hareket saglayarak kompozisyonu rahatlatan ve c¢6zUm getiren bir
motiftir (Cizim 5).
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Cizim 5 Penc motifleri

Goncagiil Motifi: Hatayi motif gurubunda yer alan, agilmamis gtl anlamina
gelen goncagtl motifi de dikine kesiti alinarak stilize edilmis, dallarin ucuna
yerlestirilen zarif bir cicektir. Tohum kesesi ve tohumlar hatayi motifindeki gibi
goruilmez. Fakat canak ve tac yapraklar belirgindir. Goncagliill motifinin de
varyasyonlari oldukca zengindir ve cesitli kompozisyonlarda tamamlayici ve estetik
bir yeri vardir (Ozkececi, 2017: 30). (Cizim 6-7)
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Cizim 6 Gonca gul motifleri Cizim 7 Gonca gul motifi
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Yaprak Motifi: Tabiattaki gérintistintin Usluplastirilmas: ile sade, dilimli,
parcali, kivriml ve kath yapraklar olarak tezyinatta yerini almis; ayni zamanda penc,
goncagul, hatayi gibi motifleri meydana getiren kompozisyon icinde tamamlayici
estetik temel motiflerdendir (Taskale, 1994: 29). Yaprak motifleri, XVI. ytzyilin ikinci
ceyreginde Sahkulu tarafindan gelistirilmis saz tislubu ile ¢cok zengin bir hal almas;
birbirinin icinden gecen kivrik dal ve yapraklar, kompozisyonlara hareket katmis ve
daha serbest desenler gértilmeye baslanmistir (Meco ve Bilen, 2024: 291). Sadberk
ad1 verilen, sadece yapraklardan olusturulan kompozisyon ve duizenlemelere de
tezhip sanatinda oldukca sik rastlanmaktadir (Keskiner, 2002: 76). (Cizim 8)
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Cizim 8 Yaprak motifleri

2.3. Geometrik Bezemeler

Cok gliclu bir matematik, geometri ve estetik bilgisi gerektiren geometrik
bezemeler, hemen her kultirde gortlmektedir. Abbasilerin baskenti Bagdat’ta
gelistigi distnulen geometrik bezeme sanati, Buyluk Selcuklu Devletinde zirve
noktasina ulasmistir (Sen, 2013: 103). Bircok mimari yap1 bezemelerinde, tas, cini,
ahsap, hali, kitap sanatlar gibi alanlarda basli basina bir stisleme kategorisi haline
gelmistir. (Demiriz, 2017: 77). Karabtik Universitesi Camii ic mekaninda, altili yildiz
motifinin onikigen cizimi; kapi, pencere, minber, kadinlar mahfili gibi alanlarda
uygulanmistir (Cizim 9-10).

N7 N\

Cizim 10 Sekizgen hac¢ motifi Cizim 9 Altili yildiz onikigen

3. Vitray Sanati ve Uygulamada Kullanilan Teknikler

Vitray sanati, 13. yuzyilda ilk defa Avrupa’da kiliselerde gértilmus renkli cam
resmidir. Baslica malzemesi cam olup baglayici malzemelerine goére isim alir.
Desenlere gore kesilen cam parcalari, kursun, lehim, beton, al¢i gibi malzemelerle
farkl teknikler uygulanarak birlestirilir. Osmanli’da al¢t malzeme ile yapilmis teknige
revzen adi verilmektedir (Kilic Bulbul, 2024: 800).
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Karabtik Universitesi Camii’nde kullanilan tekniklerden en 6énemlisi, kubbe
calismasinin yapildigr tiffany teknigidir. Hazirlanan desene gore kesilen cam
parcalarinin kenarlari, bakir folyo ile bantlandiktan sonra lehimle birbirine
tutturulur. Ara kayitlarda kursun gibi kalin bir malzeme bulunmadig icin daha zarif
ve estetik bir gérinti elde edilebilir ve detay calismalarina izin veren bir teknik
oldugu icin kubbe tasariminda 6zellikle tercih edilmistir.

Pencere camlarinda kullanilan teknik ise flizyondur. Cam birlestirme araci
olarak herhangi bir baglayici kullanilmaz; camin erime 6zelliginden faydalanilir.
Camlar, istenilen formda 1siya dayanikli kaliplar tizerine yerlestirilir ve 6zel fizyon
firinlarinda eritilerek birbirine kaynastirilir.

Bir diger uygulanan teknik ise kumlama yéntemidir. Camlarin Uzerine
istenilen desen, 6zel folyolar araciligi ile gecirildikten sonra kumlanmak istenen
bolgeler cikarilir, bantlardan temizlenmis olan bosluklara 6zel kumlama makineleri
ile basin¢gli kum puiskirtiilerek camin yltizeyi matlastirilir. Bu islem, hidroflorik asitle
de yapilabilir ve bu isleme de asitleme teknigi denir (Tuncer, 2001: 51).

4. Vitray Sanatinda Uygulanan Tezhip Motifleri

Karabtiik Universitesi Camii, tiniversite kamptis yerleskesinde 6grenci yasam
merkezi ve sosyal tesislerin bulundugu alana konumlandirilmis, 21x21m taban
dlculerinde, merkez kubbeli ve cift minareli kare planli bir camidir. iki katli kullanim
alani ve kadinlar mabhfili ile 1600 kisilik kapasiteye sahiptir.

Turkiye’de Sakirin Camii, Derinkuyu Camii, Sancaklar Camii gibi son dénem
cagdas cami yapilarina bakildiginda mimari elemanlarda geleneksel anlayisin
ortadan kaldirildigi, tekrarlandigi ve yorumlandigi bir yaklasim goértilmektedir
(Sheibaniaghdam ve Boltikbasi Erturk, 2023: 2965). Karabtik tiniversitesi Camii’nde,
cami mimarisine yeni yorumlar getirildigi, camin i¢ mekanda mimari elemanlarda
kullanildigi ve oOzellikle bezemenin farkli tekniklerle cam tUzerine uygulandigi
yaklasimdan bahsedilmelidir.

Karabtik Universitesi Camii’nde3, yerden yuiksekligi 22,30 cm ve cap1 14, 62 m
Olctilerinde olan kubbede tifanny vitray teknigi uygulanmistir. Turkuaz renklerin
hakim oldugu kubbe tasarimi, rumi ve hatayi motifleri ile olusturulmus kapali
formlar icerisinde bicimlendirilmistir. Kubbe vitrayi, blitlin sanatlarda oldugu gibi,
ozellikle tezhip sanatinin i¢ dinamiklerini olusturan “bicim, renk, oran ve espas”
kavramlarina dikkat edilerek tasarlanmistir (Ozcan, 2009: 479). Rumi ve hatayi
motiflerinden meydana gelen her bir desen 4 parcadan olusturularak toplam 12
parca motif grubu diizenlenmistir (Resim1,2,3,4).

Cami icindeki hat yazi panolari, sayica fazla oldugundan ayr bir calismanin
konusu olarak ele alinmis olup bu calismada sadece motif bezemelerin vitraya
uygulanmasi ele alinmistir. Cami yazilar1 genellikle celi stlis yazi cesidiyle yazilir
(Bilen, 2015: 41). Karabtik Universitesi Camii'nde merkezi kubbenin ortasinda stliis
yazi cesidi ile Ayetiil-kiirsi yazilidir. Cami icerisindeki yazilarin tamami cam malzeme
lUzerine farkli teknikler uygulanarak yazilmistir. Burada yalnizca Ayetd’l-kirsi
yazisina kubbeyle beraber islendigi icin yer verilmistir (Resim 5). Kubbenin kenar
eteklerinde rumi, hatayi, penc, goncagul, dal ve yaprak motifleriyle olusturulmus
bezemeler yer almaktadir (Resim 6). Vitray cam bloklar, énceden hazirlanmis celik

3 2013-2016 yillar1 arasinda tamamlanan Karabtik Universitesi Camisi’nin ic mekan tasarimi ve
uygulamasi i¢ mimar ve dekoratér Halil Oguz ve Ogr. Gor. Sebahat Kilic Biilbiil tarafindan yapilmistir.
Kubbenin vitraylari1 12 ayda tamamlanmistir.
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konstriksiyonlar icerisine yerlestirilerek ana kubbe olusturulmus ve led 1siklarla
aydinlatma saglanmistir (Resim 7).

Kubbe eteklerinde, kedi yolu bosluklarina aydinlatma amacli 12 adet cift
kanatli geometrik motiflerden olusan pencereler yerlestirilmistir (Resim 8).

Camideki blitlin elemanlar cam malzeme olarak tasarlanmis ve uygulanmaistir.
Minber, merdivenleri dahil olmak tizere camdan yapilmis ve kenar detaylarinda
Selcuklu geometrik desen uygulamalari, kumlama teknigi ile islenmistir
(460x341cm) (Resim 9-10).

Kadinlar mahfili balkon kisminin camlari, geometrik motiflerle kumlama
tekniginde islenirken alt alinlik kismindaki camlarda fizyon teknigi uygulanmistir
(Resim 11-12).

Camide giris kapis1 ile birlikte, tic adet yarim daire formunda celik
konstriiksiyondan yapilmis kapi mevcuttur (590x360cm). Tek kapir kanat 6l¢tisti
109X96 cm olan cam kapida, geometrik motiflerin her bir parcasi 17x9 cm 6l¢ctistinde
olup flizyon teknigi ile uygulanmistir (Resim 13-14).

Kare planli caminin dért duvarina, yarim yay seklinde cift sira halinde
planlanmis pencere sistemlerine de flizyon teknigi ile geometrik desenler islenmis ve
aralarina paslanmaz celikten geometrik kafes yerlestirilmistir. Pencerelerin alt
siradaki Olculeri 6,35x7 m; Ust sirdaki pencereler ise 7mx2.30 cm O6lctlerindedir
(Resim 15-16).

Resim 1. Kubbe On Cizimi, Cap: 14.62m Resim 2. Renklendirme Taslag:
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Resim 5. Kubbe Ortasindaki Ayetiil- Kiirsi Yazi Kusag

Resim 6. Hatayi, Penc¢, Goncagtil, Yaprak ve Rumi Motiflerinin Goértintst
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Resim 8. Tiffany Pencere Detaylar:

KX

LEXX XX KX

51X X2 LXK

LY X031 DX

21 X

AKX LN @Xe0:

2 <X

LEXX XX KX

X2 X

1o @xal X)N

LXK XX T N<X

ONP X

X2 REXX XX <X

LXK XX R

X2 T X

ONGP RO ) O} @K 23

LS 21 REX

1 T X

0 REXX X1 NEX 23

LEXX XX ALK

X2

K@xad 2 ALK 23

<X

X

LEXX XX3 A R

X2 X

0L RCXX X3 T ROCX RS L R XX5 L X

ROV OONPRE

X2 KX 1 RLX Y2 REXX XXOA KX X231

R B

)Re 0

R &X L ONG X080 0
Vaka. nia A ake

Resim 9-10. Minber Gortints ve Cizimi
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Resim 12. Kadinlar Mahfili Alinlik
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Kap1 Fluzyon Detayi

im 13.

Res

Kap1 Genel Gérantis

im 14.

Res
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Resim 16. ic Mekan Mihrap Cephesi
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Resim 17. Karabtik Universitesi Camii4

Sonuc

Geleneksel Turk sanatlarimizin 6nemli bir b6limtint teskil eden tezhip sanati;
oldukca ince ve estetik iscilik, ayni zamanda 6l¢i, oran, geometri, matematik bilgisi
gerektiren, zevk ve zarafetin askla birleserek fircanin ucundan kagida dékuilen renk
ve altinin butinleserek olusturdugu bir dinyadir. Tabiattan stilize edilerek
olusturulan bezemeler, hacim ve zaman boyutunun sinirlarini asarak kitaplarin
disinda daha farkli ylizey ve mekanlarda karsimiza c¢ikmistir. Mimariden metale,
kumastan haliya, ahsaptan tasa ve cama tim alanlarda uygulanmstir.

Calismamizda Karabtik Universitesi Camisi’nin ic mekan tasariminda, hat ve
tezhip sanati vitray teknigi ile uygulanmistir. Geometrik, bitkisel ve hayvansal kokenli
(rumi) motifler bezeme olarak kullanilmistir. Bir ibadet mekaninda yeni bir malzeme
ile geleneksel motiflerin uygulamas: gelenekselin modern ile sentezi olarak
yorumlanabilir.

Dini mekanlarda, oOzellikle camilerde olusturulan geleneksel bir tslup her
zaman var olmustur. Genellikle kubbe ve duvar bezemelerinde kalem isi, camlarda
ise revzen teknikleri kullanilir. Karabtik Universitesi Camii’nin ic mekan tasariminda
sadece cam malzeme kullanilmistir. Kalem isi sanatinin zenginligi tartisilmaz bir
degerdir, lakin zaman icerisindeki bozulmalar ve restorasyon asamalarinin sikintili
ve maliyetli olmas1 kaygisi ile daha kalict bir teknik ve malzeme uygulamasi tercih
edilmistir. Gelisen teknolojinin olanaklarindan da faydalanilarak kirilganhg
azaltmak icin temperli camlar kullanilmis, kubbe elemanlar celik konstriiksiyonla

glclendirilmistir.

Cami icindeki tiim yazilar da cam malzeme Uizerine uygulanmis olup cok genis
bir alan oldugundan baska bir calismada yer verilmesi uygun gérilmustir. Turkuaz
renklerin hakim oldugu i¢c mekanda, tim vitraylar led isiklarla aydinlatimistir.
Karabtik Universitesi Camii, geleneksel Tirk motiflerinin vitray tekniginde
kullanilmasiyla tasarlanan i¢ mekani ile giinimtiz cami mimarisinde bir ilki teskil
etmesi acisindan 6nem arz etmektedir.

4 Ttm resimler fotograf sanatcisi Cemil BELDER’e aittir.
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