OZET

II. Diinya Savast sonrast Ingiltere ve Amerikada siklikla uygulandigi gozlemlenen Devise
tiyatronun, bu anlayisla ¢calisan tiyatro gruplarina sanatsal iiretim konusunda ozgiirliik
sagladigr goriilmektedir. Anlayisin uygulanmaya baslanmas ile ilgili kesin bir donem bu-
lunmamakla birlikte, giintimiizde popiilerlesen bir ¢alisma yontemi olmus ve Tiirkiyede de
gesitli tiyatro gruplarinda uygulanmaya baslanmistir. Bu ¢alisma yonteminin ilerleyis bici-
minin, tiyatro grubunu olusturan ve reji, oyunculuk, tasarum, dramaturji gibi farkli alan-
larda ¢alisan iiyeler tarafindan belirlendigi anlasilmaktadir. Ancak yontemi uygulayan
tiyatro gruplari agisindan ortaklasilan ¢ikis noktasimin, ¢ogunlukla mevcut bir kurgusal
hikaye segilerek baslanmasi ve grup tiyelerinin otobiyografik bilgileriyle harmanlanmasi
oldugu goriilmektedir. Devise tiyatro anlayisiyla yapilan tiyatro ¢alismalarinda, kurgu ile
gergegin bir araya getirilmesi degiskenlik gostermektedir. Uygulanis sekli tiyatro gruplari
arasinda farkhilik gosterdigi icin, bu calismada pratik anlamda somutlastirilmas: agisindan
The Wooster Group adli tiyatro grubunun ¢alismasina odaklanilmistir. Bu makalede, De-
vise tiyatronun ozellikleri tizerinde durulmus ve tiyatroda uygulanisina yonelik 6zgiin bir
ornek olarak The Wooster Group hakkinda bilgi verilmis ve grubun Brace Up! adli oyunu
incelenmigtir.
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ABSTRACT

It is seen that the Devise theater, which was observed to be frequently applied after World
War II in England and America, provided freedom in artistic production to theatre groups
working with this understanding. Although there is no specific period when this unders-
tanding began to be implemented, it has become a popular working method today and has
started to be implemented in various theatre groups in Turkey. It is understood that the
way the working method progresses is determined by the members who make up the theatre
group and work in different fields such as direction, acting, design and dramaturgy. Howe-
ver, it seems that the common starting point for theatre groups applying the understanding
is to start by choosing an existing fictional story and blending it with the autobiographical
information of the group members. In theatre works performed with the Devise theatre, the
combination of fiction and reality varies. Since the application of the understanding varies
between theatre groups, this study focused on the work of the theatre group called The Wo-
oster Group in terms of concretizing it in a practical sense. In this article, the features of
the Devise theatre emphasized and information has been given about The Wooster Group
as a unique example of its application in theatre and the play named Brace Up! examined.
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1. GIRIS

II. Diinya Savasi sonrasinda sanatsal anlayislarin degisimiyle birlikte popiilerlesen ve
devised theatre veya devising performance olarak anilan tiyatro ¢alisma yontemi, kelime
anlami olarak planlama ve tasarlamaya' karsilik gelmesi nedeniyle ¢ogulcu bir yaklagim
iceren ortaklasa yaratim siirecini icermektedir. Bu anlayis bir arastirmada® ortaklasa ya-
ratim stireci olarak dilimize ¢evrilmistir ancak devise, bazen tek bir performans sanat-
¢isinin iiretimine de dayanabilmektedir. Bir ¢aligma bi¢imi olarak aragtirilmaya devam
eden bu anlayis, bu makalede herhangi bir Tiirk¢e karsilik bulunmadan “devise tiyatro
ve anlayig1” olarak adlandirilacaktir. flk bakista kelimenin tam karsilig1 olan planlama ve
tasarlama, bir tiyatro ¢alismasinda kendiliginden mevcut oldugu i¢in bu anlayigin yeni
bir yaklagim olmadig1 goriisiinii dogurabilmektedir. Heddon and Millinge gore; (2006:
2) “Devise tiyatro, mevcut kosullar dahilinde sanat icra etmeyi, plan yapmayz, icat etme-
yi ve yiizeysel olarak kesfetmeyi ifade eder”

Devise tiyatronun ortaya ¢ikis nedenleri ve kisa tarihi ile ilgili bilgiler sunan Heddon
ve Millinge gore (2006: 10-19) Devise tiyatronun baslangici olarak, diisiinsel olarak alt-
yapisinin olusturulmasi ve pratik olarak uygulanmaya baslanmasi konusunda belli bir
doneme isaret etmek miimkiin goriinmemektedir. Devise tiyatronun aslinda yeni bir
anlayis olmadigi, Antik Yunan tiyatrosu ve Commedia dell’Arte ile goriilmeye baslandig1
ileri stirtilmiis olsa da (Heddon and Milling, 2006: 11), “miras aldigimiz bir¢ok ortak
kavram ve/veya mit, Batidaki 1950’li ve 1960’11 yillarin spesifik siyasi ve kiiltiirel kosulla-
rindan kaynaklanmaktadir” (2006: 3). Devise, baslangigta Birlesik Krallika ait bir terim
olmasina ragmen, tiyatroyu daha genis Batili karsi-kiiltiirel hareketin bir pargas: olarak,
egemen tiyatroya bir meydan okuma olarak géren bir tarihin izini siirmektedir. Devise
tiyatro, genel olarak savas sonrasi Ingiltere ve Amerika kiiltiiriiniin etkileri altinda gelis-
mistir (2006: 1-2).

Devise, ticari amaglar {izerine inga edilen ana akim tiyatronun karsisina bir alternatif
olarak ¢ikmistir. Tiyatroda merkezi bir gii¢ haline gelme olasiligini tasiyan yonetmen,
yazar veya oyuncu bakis acisinin tekelinden kurtulmayi ve tiyatral amaglarla bir araya
gelen her ¢alisanin yaratici vizyonunu i¢ermeyi amaglamistir (Oddey, 1994: 4-6). Devi-
se tiyatro, ana akim tiyatronun oyun diisiincesine hizmet etmek gerekgesiyle oyun ya-
zar1 ve yonetmeni on plana yerlestiren hiyerarsik yapiyr degistirdigi i¢in kimi zaman
marjinallikle anilmigtir. Bu tiyatro anlaysi ile birlikte anilan gruplar genel olarak; DVS,

' Bkz. http 1. https://dictionary.cambridge.org/tr/s% C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/devise
(Erisim Tarihi: 20.04.2024)

2 Sozii edilen arastirmadan yararlanilmistir. Ugurlu, G. (2014). Tiyatro'da Ortaklasa Yaratim ve Tiirkiye'deki Yansimalar (Devising
Theatre). Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Complicite, Forced Entertainment, Robert Lepage, Goat Island, Pina Bausch ve Ameri-
kada The Living Theatre, The Open Theatre, ve bu makalenin de arastirma konusu olan,
once The Performance Group olarak anilan sonra ise adin1 The Wooster Group seklinde
degistiren tiyatro grubudur (Govan, Nicholson and Normington, 2007: 12-13). Bu ma-
kalede, devise tiyatronun temel o6zellikleri tizerinde durulmus ve bir 6rnek olarak The
Wooster Group ve bu grubun oyunu Brace Up! (1991) incelenmistir.

2. DEVISE TiYATRO

1980’lerin ortasindan baslayip 20. yiizyila kadar devam eden anlati krizi nedeniyle ti-
yatro gruplar1 kendi hikayelerini, deneyimlerini kendi diinya goriisleri ve sanat anlayzs-
lariyla biitiinlestirerek sunmaya baslamistir. Cok katmanli, ¢ok sesli ve farkli vizyonlar:
bir arada igeren gosterimler, oyunculari yeniden yazmaya ve performanslarini yeniden
diizenlemeye itmis, seyircileri ise performansi izlemeleri konusunda kendi yollarini bul-
mak i¢in motive etmistir (Heddon and Milling, 2006: 218). Devise tiyatronun uygulama
alani, disiplinlerarasi bilgiyle beslenmektedir ve uygulamanin ¢iktilariyla, uygulayicilar
arasindaki diyalog kurularak performans zenginlestirilmektedir. Devise, sanatsal tireti-
min baglami ve gerceklestigi anla yakindan baglantilidir ve giinimtizde performansin
ne olabilecegine dair ¢agdas kavramlar: genisletmek icin yeni uygulamalar icat edilmek-
tedir. Bu nedenle devise, tiyatro uygulayicilarinin kisisel ilgi alanlarini ele almalarini,
diinyadaki giincel konular1 sorgulamalarini ve performansin estetigini ve algilanigini
genisletmelerini saglayacak esneklige sahiptir.

Ancak Devise calisan tiyatrolarin birbirlerinden farkli yaklagimlar sunmalari, uygula-
ma bigimleri konusunda ortaklasamamalar1 nedeniyle, devise tiyatronun ¢ok yeni bir
yaklasim olmadig1 ve belli bir sistematik bakis yaratamadig1 diisiiniilmeye baglanmigtir.
Devise tiyatro ¢aligmasi bazen bir metin veya performans iizerinden yapilabilmektedir.
Metin bir baslangi¢ noktas1 olarak kullanilabilir veya hi¢ tercih edilmeyebilir. Aslinda
Devise tiyatro ile bir yaratim siirecine baglarken birkag anlat1 secenegi bulunmaktadir.
Ornegin bir grup, genel bir konu veya tema, var olan bir hikaye ya da otobiyografik bir
bilgi ile baslanabilir. Otobiyografik ¢alismalarda, oyuncular kendi hayatlarindan olaylar:
alarak bu bilgileri kurgusal eserin anlatisina dahil edebilir. Otobiyografik performans
rol yapilmayan bir performans tiirii olarak siniflandirilmistir, gercek hayat ile kurgu ara-
sinda ince bir ¢izgi olustugunda, oyuncu kendisini canlandiriyor gibi goriinmeye baslar.
Zaten ¢ogu zaman, gercek hikayeler ve kurgu birbirine karisir ve bu karigiklik da seyir-
cinin neyin gergek, neyin ger¢ek olmadig1 konusunda onu yaniltarak, oyuncunun iginde
bulundugu durumu sorgulamasina neden olur.

€£9 ( ISIDYAA WIVSV.L ¥ LVNVS ISTLISIFAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi,14(2),2024: 670-685

Onceden var olan kurgusal bir hikayeyi uyarlamak ise, yaratim siirecine baglamanin
bir bagka yoludur. Oyuncular zaten bildikleri bir hikayeyle baslarlar ve olay orgiisiinii
yeniden diizenlerler veya hikayeye karsi kendi bakis agilarini degistirirler. Ortaya ¢1-
kan performans, izleyicinin asina oldugu bir eserdir, ancak yine de siirecin isleyisi ve
sonlandirilma sekli, sasirtici etkiler uyandirabilir. Devise tiyatroyla ¢alisan gruplarda,
kurgusal bir hikayeden yola ¢ikarak ¢aligmaya baglamak yaygindur. Iyi bilinen hikayeler,
hem genis izleyici kitlesini garanti ederken, hem de dnceden var olan materyalle ¢alisma
pratigi yapma, oyunculara ve yaratici gruba denemeler yapma ve kendi estetik, kiiltiirel
veya politik amaglarini yerine getirme olanagi sunmaktadir.

Devise tiyatronun ¢aligma yontemlerinden biri de, oyuncunun egitim ¢aligmalarinda
kullanilan oyunlarin, egzersizlerin ve dogaglamalarin oyuna dahil edilmesidir. Bu sekil-
de galisan tiyatrolar arasinda, The Living Theatre ve Open Theatre gibi Amerikali gruplar
o6n plana ¢ikmaktadir (Heddon and Milling, 2006: 35). Ciinkii aslinda prova siirecinde
kullanilmas1 beklenen bu alistirmalar, devise tiyatronun da onceliklerinden olan grup
tiyelerinin farkli etkinliklerde sorumluluk almalarini ve aralarinda giiglii kolektif yara-
ticilik baglarinin kurulmasini saglayarak performansin gelisim potansiyelini arttirmak-
tadir.

Asal olarak Devise tiyatronun farks, biitiin alanlarda es zamanli ¢alisan tiim iyelerin
kolektif bir calismaya girmeleridir. Gruptaki katilimcilarin ¢alisilacak kaynak malzeme-
ye yonelik farkli derecelerde sorumluluk sahibi olup kolektif grup kimligini yansitmasi
beklenmektedir. Bu kolektif ruhun yansitilabilmesi i¢in tiyatro grubunun kendi iginde
birbirlerine giiven iliskisiyle bagli olmalary, iletisimlerinin saglamlastirilmas: gerekmek-
tedir. Kurgusal bir hikaye anlatimi iizerine yogunlasan bir tiyatro grubundan biraz daha
farkli olarak, birlik ve biitiinligiin 6nemli oldugu goriilmektedir. Amag, performansin
icerdigi bir anlamu iletmek degil, katilimcilarin olugturduklar1 bilgiyle mesgul oldugu bir
stireci seyirciye sunmaktir. Oddey, Devise tiyatro 6rnegini su sekilde tanimlamaktadir;
“Her seyden baslanabilir. Fikirleri, gortintiileri, kavramlari, temalar1 veya miizik, metin, nesneler, re-
simler veya hareketleri igerebilecek belirli uyaranlar1 kesfetmek ve bunlarla deneyler yapmak, bir bas-
langi¢ gergevesi veya yapisi olugturan bir grup insan tarafindan belirlenir ve tanimlanir. Devise tiyatro
driind, isbirligi icinde ¢alisan bir grup insan tarafindan ortaya ¢ikan ve birlikte tiretilen ¢aligmalardir”
(Oddey, 1994: 1).
Weber (2010), Devise tiyatronun kolektif calisma bigimleri arasindaki farkliliklar nede-
niyle, bu ¢aligma bi¢imlerinin kolektif isbirligi, rehberli isbirligi ve uzmanlagmuis isbirligi
seklinde ti¢ ayr1 baslikta toplanmasini gerekli gormiistiir. Grotowskinin Para Tiyatro
doneminin kolektif igbirligine saf bir 6rnek olusturdugunu belirtmektedir. Grup iiyeleri,
belirli etkinliklerde esit sorumluluklar alarak siireci ytirtitmektedir. Rehberli isbirligi,
bir siniftaki egitmenin iglevine benzer bir sekilde, liderin karar verici oldugu bir siirece
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isaret etmekte ve onun onciiliigiinde yaratici malzemenin toplanmasi, organize edilmesi
anlamina gelmektedir. Katilimcilar, liderin izin verdigi 6l¢iide tiretime gecebilmektedir.
Son olarak uzmanlasmis igbirliginde ise, tiyatro alanlarindan herhangi birinde uzman-
ligina basvurulan ¢alisanlarla birlikte girilen bir isbirligi s6z konusudur. Kolektif yara-
tim agamasinda otoriteye teslimiyet agisindan karisiklik yasanmamasi agisindan, hangi
modelleme ile ¢alismaya baslanildiginin bilinmesi ve benimsenmesi, saglikli bir grup
¢alismast icin 6nceliklidir.

Tiyatro gruplarinin, bir tiyatro metni ve onun ekseninde toplanan konvansiyonel tiyatro
anlayisindan vazgecip, kolektif yaratim siirecine ge¢melerinin nedenleri tizerinde dur-
mak gerekirse, Oddey bu durumu su sekilde aktarmaktadir;
“Bence asil gekici olan, grup baglaminda kisisel bir agiklama yapabilmek, kisinin halihazirda yazilmis
bir seyin yorumcusu degil, tiyatral bir deneyim olusumunun pargas: oldugunu hissetmesidir. Orijinal
bir eser yaratma arzusu, ayni1 zamanda hem korkutucu hem de 6zgiirlestirici olan muazzam bir 6zgiir-
ligii beraberinde getiriyor” (Oddey, 1994: 27).
Grup olusturulduktan sonra oyunu tasarlama, grubun tiyeleri ile segilen bir baslangi¢
noktasi veya uyaran arasindaki etkilesimle baslamaktadir. Grup, kaynak materyali 6ztim-
ser, ona yanit vermeye baslar ve ardindan grubun ve projenin baglangictaki hedeflerine
uygun bir ¢aliyma yontemi iiretir. Kaynak materyali segmek konusundaki raslantisallik
ve grup tarafindan kesinlestirilmesine neden olan sonrasinda gelen dogruluk hissi, ¢ag-
das devise tiyatro o6rnekleri sunmaktadir (Heddon and Milling, 2006: 191). Materyaller
tizerinde birlikte ¢alismaya baglayan grup tiyelerinin birlikte imajlar1 doniistiirmeleri,
onlarin bazilarindan vazgecip bazilarini gelistirmeleri uzun siiren kolektif ¢aligmanin
triinleridir. Tasarlama siireci, her grup iiyesini ortaya ¢ikan iiriinle ylizlesmeye, bireysel
olarak onunla ilgilenmeye, grup isbirligi, baglilik ve birlik duygusunu gelistirmeye zor-
lamaktadir.
“Tasarlanan performans, bireysel olarak katilimcilar1 bagkalariyla baglant: kurarak deneyimleri iizerin-
de ditsiinmeye tesvik ederek, siirece katkida bulunan kiiltiirel stratejilerden biridir; yeni sosyal kimlik-
ler inga etmeyi ve topluluklar1 yeniden canlandirmay1 amaglayan bir siiregtir” (Govan, Nicholson and
Normington, 2007: 77).
Devise tiyatro ile ¢alisan gruptaki oyuncularin kisisel/toplumsal yasamlarindan yiiz-
lesmeleri de igermesi nedeniyle, ortaya ¢ikacak olan oyunun Brechtiyen bir oyunculuk
tslubunu tasidig: soylenebilir. Bu yaklasimda seyirciler, izledikleri seyin elestirel bir de-
gerlendirmesini yapmalar1 i¢in aksiyondan uzaklasabilir veya yabancilastirilabilir. Amag
bazen seyircinin duygusal olarak dahil olmasi yerine, oyunun olusturdugu yanilsama-
dan biraz daha bagimsiz bir sekilde kalmasini ve objektif olmasini saglamaktir. Bu tiir
tiyatro bi¢imi, seyircileri eyleme gecirmeyi ve bunun da belli toplumsal/sosyal ¢6ziim-
lere yol agmasini beklemektedir. Seyirciler, oyuncularla arasindaki mekani ve etkilesimi
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sorgulayarak mevcut hiyerarsik iliski normlarini yapisékiime ugratmaktadir, oyuncular
da alisik olunan natiiralist oyunculuk tarzindan uzaklagsmaya baslamaktadir. Devise ti-
yatronun 6nemli farki, belirli bir mesajinin ve rasyonel bir anlati ¢izgisinin olmamasidir.
Devise tiyatro, seyirci ile performans arasindaki diyalogu baslatabilir ve seyircilerin bi-
lincini uyandirabilir, ancak her seyirci performanstan kendi sonuglarini ¢ikarmakla bas
baga kalacaktir.

Devise tiyatro ile konvansiyonel tiyatro siireci ve performansi arasindaki temel fark, ti-
yatronun her yerden ve her seyden baslama ozgiirlugiidiir. Bu ozgiirlestirici distince,
Ingiliz grup The Frantic Assembly’nin galigma ydntemini aktardiklar1 kitapta da yer al-
maktadir:

“Kendi deneyimlerimize gore, hem baglangic hem de kalkis noktalarini belirlemek énemliydi... ka-
bul edilebilir ve edilemez isaretler, diisiinceler, diisiinceler arasinda saglikli bir denge. Egzersizler ve
oneriler. Okuyucuyu tiyatro performansi yaratmanin yeni yollarini aramaya tesvik etme girisimidir”
(Graham and Hoggett, 2009: 3).

Devise tiyatro ile ¢alisan tiyatro gruplarinda bazen, yonlendiricinin belirsizligi ve mater-
yalin gereginden fazla toplanmasi ve kullanilacak olan materyalin de organize edilmesi
konusunda ¢ok vakit kaybedilebilir. Bu yiizden grubun yola ¢ikis motivasyonu unutul-
mamali ve bu dogrultuda yapilan diizenlemelerin dikkatlice yapilmas: gerekmektedir.

“Bir performans yaratma siireci bir paragrafta su sekilde 6zetlenebilir: Baslamak i¢in 6ncelikle bir fikir
bulun. Bir fikir veya gorsel ilginizi ¢ektiginde onu daha fazla arastirin. Bir dosya agin. Malzeme topla-
yin. Bir seyi deneyin, tartisin, neyi begendiginize karar verin ve ona sorular sorun. Daha sonra bagka
bir sey daha deneyin. Firsat buldukga yapi, eylem siralamasi, bigim, tiir, uzam ve zaman tasarimina
karar verin veya pargay1 olusturun. Caligmanizi derinlestirmek i¢in her seferinde tek bir 6ge igeren ya-
ratict stireci kullanin. Kayboldugunuzda ya da sikisip kaldiginizda, konuyu degistirin, orijinal fikrinize
geri doniin ya da netlik kazanmak i¢in merkezi unsurlardan biri tizerinde galisin. Son olarak, ¢ok fazla
sey yarattiginizda kesme cesaretine sahip olun” (Kerrigan, 2001: 80).

Devise tiyatro ile performans diizenleme, bir tiyatro grubunun ¢aligmak istedikleri konu
hakkindaki tercihlerini gostermektedir. Her bir iiyenin bilgi aligverisine katilmasi, ko-
nuyu arastirmasi ve elestirel yaklasmas: 6nemlidir. Oddey, Devise tiyatro calisacak bir
grubun temel kaygilarini ortaya koymalar1 gerektiginden s6z etmektedir. Gelistirilecek
projeyle ilgili tiyatral form, igerik veya seyirci kitlesi bakimindan yapilmasi gereken ter-
cihler varsa tartigilmasinin 6nemli oldugunu belirtmektedir. Her performansta seyirci
ve oyuncu birlikteliginin degisime ugrayacagini hesaba katarak planlama yapilmasinin
da, ayrica altin1 ¢izmektedir (Oddey, 1994: 27-33).
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3. THE WOOSTER GROUP

Amerikada Off-Off-Broadway hareketi, 1960’larda ana akim tiyatroya alternatifler sun-
maya baslamistir. Julian Beck ve Judith Malina yonetimindeki The Living Theatre, Jo-
seph Chaikin yonetimindeki The Open Theatre bu hareketin 6nciilerindendir. Amerikan
avangard tiyatrosunun sonraki temsilcilerinden, Richard Schechner tarafindan kurulan
The Performance Group, Elizabeth LeCompte’un yoneticiligine ge¢mesiyle The Wooster
Group olarak anilmaya baglanir. LeCompte’un yoneticiliginde The Wooster Group, Sc-
hechner’in dogalc1 oyunculuk tarzindan uzaklagarak tiyatral dil arayiglarina baglar ve
teknolojiyi merkeze almayi tercih eder. LeCompte, Schechner performanslarinin faz-
lastyla sembolik, ritiielistik oldugunu ve tehlikeli bir sekilde psikanalitik olana 6ykiin-
digiinii disiinmektedir (Savran, 1988: 300). Dunkelberge gore (2005: 44) The Wooster
Group’un tiyatro anlayisi, Grotowskinin yoksul tiyatrosunun bir reddi gibidir. Oyuncu-
yu merkeze yerlestiren yoksul tiyatronun aksine, LeCompte “oyuncu neden merkezde?”
sorusunu sormustur. Hatta bu merkeziyetgi algiy1 elestirmek igin, Grotowskinin yoksul
tiyatro donemine ait video goriintiilerinin yer aldig1 A Series of Simulacra oyununu sah-
nelemistir.

The Wooster Group savas sonrast Amerikan tiyatrosunun etkileri altinda gelismistir,
oyun metinlerinin, imajlarin ve seslerin kesilip montajlanmasi, yeniden diizenlenmesi
ve mekani, zamani ve anlami yeniden diiginmenin yeni bir tasarimi {izerine yogun-
lagmiglardir. “Tek bir metin veya perspektif, The Wooster Group igin fazla kisitlayic ve
klostrofobiktir. Diger metinler ve diger medya yoluyla konuyu giderek daha fazla kar-
masik hale getirerek, bagka bir ¢ikis yoluna isaret ediyorlar” (Marranca, 2003: 5). Le-
Compte’a gore bir oyunda, materyallerin bir araya getirilmesi konusunda raslantisallik
biiyiik 6neme sahiptir. “Le Compte’un ¢alismasi, hepsi esit oneme sahip bir seri materya-
li bir araya getiriyor. The Wooster Group'un ¢alismalari, Roland Barthes'in ortaya attig1
‘yazarin 6limi’ kavramini yansitiyor” (Govan, Nicholson and Normington, 2007: 95).

Amerikanin ilk ve en taninmus tiyatro topluluklarindan biri olan The Wooster Groupun
yapimlari ¢ogunlukla yoneticisi olan Elizabeth LeCompte ile birlikte anilmaktadir. Grup
calismalar1 sirasinda 6zgiirlik ortami hakim olsa da, LeCompte’un son asamada per-
formans materyaline karar veren konumunda oldugu goriilmektedir. Bu sebeple The
Wooster Group'un devise tiyatroda rehberli isbirligi calisma yontemi kapsamina girdigi
soylenebilir. LeCompte, kendi roliinii oyuncularin yasamlar: etrafinda bir ¢ergeve olus-
turmayi tstlenmek olarak tanimlamistir (Etchells, 1999: 55). Cerceve olusturmak, Le-
Compte’un sahneyi bir tablo olarak gérmesinden kaynaklanmaktadir. Oyuncunun canl
goriintiisti ve teknoloji destegiyle tiretilen diger goriintiiler bu tablonun pargalar: gibidir.
Ovyunlar, portreler ve manzara gériiniimiiniin arasinda gegisler yapilarak devam eder,
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bu tabloya oyuncularin ayaklarinin temas ettigi zemin de dahildir. Oyuncularin ayak-
larinin hareket goriintiileri Route 1 and 9, Brace Up! ve Dr. Faustus Lights and the Lights
oyunlarinda, mekanin hissiyatini pekistirmek bazen vakit 6ldiirmek, bazen de sahnenin
temposunu arttirmak i¢in kullanilmistir (Marranca, 2003: 7).

Farkli gerceklikleri cercevelemeyi iceren bu tiyatral/performatif/medyatik estetik, oyun-
culuk agisindan da yeniliklere neden olmustur. The Wooster Group'un kurucu ve oyun-
cularindan Spalding Gray bu durumu séyle degerlendirmektedir;
“Bu, daha ilging buldugum ve hemen ¢6ziim bulmam gereken bir oyun tarziyd: ¢tinkii zaman isli-
yordu. Sadece zamani durdurmak zorundayim, boylece birgok tiyatral durum kendisini gosterecekti.
Bu gercekligi cergevelemeyi 6grenmek demekti. Bu eylemi bir kompozisyon olusturmak gibi gérdiim.
Kendimi icraci/besteci olarak gérdiim ¢iinkii bu eylemler dizisinin bitytidiigii etkilesim mutlaka bir
metin bi¢imini almak zorunda degildi, daha ¢ok goriintiilerin, seslerin, renklerin veya hareketlerin
bir araya toplandig1 bir formdu. Bu sekilde ¢alismay1 ben segmedim. Calisabilmenin tek yolunun bu
oldugunu diisiindiim” (Bierman, 1979: 22).
Performans anindaki oyuncu, daha 6nceden veya performansin hemen 6ncesinde kay-
dedilmis goriintiilerle, seslerle diyalog kurabilmektedir. Ayni diyaloglar, es zamanli ola-
rak farkli kayitlardan verilebilir ve bu durumda oyuncunun devam eden performansi
esnasinda mevcudiyetini sorgulamasi beklenir. Ornegin grubun ilk oyunlarindan olan
Rumstick Road (1977) oyununda Spalding Gray intihar etmis olan annesinin ses ka-
yitlarini dinleyerek intiharin sebepleri tizerine diisiinmeye baslamaktadir. The Wooster
Group, canli ve medyatik diyaloglar1 bir araya getirmektedir. Bu tutum, tiyatral bir per-
formansla belgeseli yan yana getirmek gibi bir bakis agis1 sunmaktadir.

3.1. Brace Up! Oyunu

Brace Up!, The Wooster Group’un Devise tiyatro anlayisiyla Anton Cehov'un Ug Kiz-
kardes oyunundan olusturdugu bir performanstir. Paul Schmidt’in grup i¢in yeniden
gevirdigi oyun metni iizerinden ilerlenmistir. The Wooster Group'un Thornton Wilder
Kasabamiz ve Arthur Miller'in Cadi Kazani oyunlar: disinda sahneledikleri tek klasik
oyundur. The Wooster Group (sanatgilar, yonetmen, yonetmen yardimcisi, ses teknis-
yenleri, video mithendisleri, set ve 151k tasarimcilar1 ve tiim ekip iiyeleri) bu oyunda
viicut bulmus gibidir. Bu yiizden de Devise tiyatronun 6nemli 6rneklerinden sayilabilir.
Grup iiyesi Kate Valk'in dedigi gibi, “Biz bir grup gibiyiz; her birimizin digeri hakkinda,
ne zaman One ¢ikip ne zaman geri ¢ekilecegi konusunda altinci hisleri var” (Mee, 1992:
145).

Ovyun fikrinin ortaya ¢ikisi, grubun uzun zaman Japon dramalar1 Noh ve Kyogen ¢a-
listiktan ve Japon Samuray filmlerini yogun bir sekilde izledikten sonra, bir metin ara-
yisina girmeleri ve Paul Schmidt'in Ug Kiz Kardeg'in yeni cevirisini getirmesiyle yén
degistirerek baglamigtir. Kaynak materyal olarak U¢ Kiz Kardes oyun metninin yeni bir
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uyarlamasini yaparak baglamak, devise tiyatro siireci i¢in radikal bir se¢im olarak go-
rilebilir (Heddon and Milling, 2006: 203). Dramaturg Marianne Weemse gore; Brace
Up! ¢esitli materyallerin bir araya getirildigi bir devise tiyatro 6rnegi olmaktan ziyade,
sadece Ug¢ Kiz Kardes metnine iki y1l boyunca odaklanilmis bir devise performansina
doniigmiistiir (2006: 203). LeCompte ise, Brace Up! Oyununun bir uyarlama oldugunu
kabul etmemektedir. “Brace Up1 Cehov’un bir uyarlamasi olarak diisiinmityorum! Bunu
Cehov ve Wooster Grubu’nun ikili portresi olarak diistintiyorum. Onu yorumlamiyoruz.
Onu giyiyoruz. Biz onun iginde yastyoruz” (Mee, 1992: 147).

Metin odakli ¢aligmalar yiiriitiilmesine ragmen, Japon tiyatrosuyla birlesen bir yorum,
performans siirecinde kendiliginden gelismistir. Ornegin oyunda gerceklesen eylemleri,
olaylar1 anlatan ve Kate Valk tarafindan canlandirilan bir anlatici-oyuncu bulunmakta-
dir. Bu anlatici figlirii, oyun metnindeki uzun monologlarin aktarildig: bir ger¢ek kisi
olarak da kullanilmistir. Bu diisiince Japon gelenegindeki Benji anlaticisindan kaynak-
lanmaktadir. Sahneye giris ve ¢ikislar da performansa dahil edilmistir, bu konuda Ja-
pon tiyatrosundan esinlenilmistir. Sahnenin girisindeki uzun rampalar ve oradan gegen
oyuncularin uzun yiriyisleri de, Noh tiyatrosunun 6gelerindendir. Televizyonlarda
goriintii olarak, Japon filmlerinden de yararlanilmistir. Godzilla filminin goriintiile-
ri ekrana yansitilirken anlatici, Japonca konusmalar: fonetik olarak mikrofonla taklit
eder. Ayrica Japon filmleri, oyuna “Brace Up!” (Neselen!) isminin verilmesine neden
olmustur. Japon filmlerinde ana karakterin, ¢ogunlukla bir samurayin, diigman tarafin-
dan yenilgiye ugratildig1 derin iiziintiiye neden olan o an, “neselen!” denilerek tersine
cevrilmektedir. Ancak Japon sanatsal gelenegindeki formlarin bir replikasini tiretmek,
grubun hedefleri arasinda bulunmamaktadir.

Ayrica The Wooster Group kendisini ok Amerikan seklinde tanimlayarak, Schmidt’in
gevirisinin yani sira provalar sirasinda tekrar metin diizenlemeleri yaptiklar1 Cehovyen
bir Amerikali tarz benimsediklerini aktarmaktadir. Dramaturg Marianne Weems, oyun
galismasinda Stanislavskinin sistematik oyunculuk tekniginin de yeniden degerlendi-
rildigini aktarmaktadir. LeCompte ile Stanislavski arasinda detayci olmalar1 konusunda
bir benzerlik oldugunu ancak Stanislavskinin metindeki her sozciige psikolojik anlam
tireten bir jest saptamasi konusunda birbirlerinden ayrildiklarini ifade etmektedir. The
Wooster Group oyun ¢alismasinda, Stanislavski yorumuyla da bir miicadeleye girmis
goziikmektedir (Mee, 1992: 151-152).

LeCompte, Schmidt’in yeni gevirisiyle daha akic1 ve giindelik bir dil yakaladiklarindan
s6z etmektedir. Bunun yani sira LeCompte, televizyonlar: ekleyerek oyunun bir pembe
dizi yapisinda olmasini istediginden bahsetmektedir.
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“Provalar sirasinda iki tiir performans kapsamli bir sekilde arastiriliyor. Biri pembe dizi oyunculugunu
taklit ediyor. (“Tiim Cocuklarim” gibi ger¢ek pembe dizilerin goriintiileri monitorlerde gosteriliyor).
Digeri ise ilkinden daha az duygusal yatirim yapilan bir sunum tarzidir. Bu iki stil, aradaki diger birgok
stil ile birlikte bir stirekliligin iki ucunu olusturur. Pembe dizi oyunculugu ¢ogunlukla performansin
gecis kisimlarinda yapiliyor; monitérlerde abartili yakin ¢ekimler gésteriyor, pembe dizi goriintiileri
gerceveleniyor” (Arratia, 1992: 134).

Bu gorintiilere dahil edilen oyuncularin goriintiilerinin ise, sahne giris ¢ikiglarina ve
oyuncularin sahnedeki konumlarina gore kararlastirildig: aktarilmaktadir (Mee, 1992:
146-147). Baz1 karakterlerin goriintiileri ise, karakterler arasinda bir zaman ve yas far-
ki oldugunun gésterilmesi i¢cin kullanilmigtir. Ornegin Anfisa karakterinin yagl olmasi
sebebiyle bir televizyon ekranindan gosterilmesinin nostaljik bir atmosfer yarattig: dii-
stintilmektedir. Anfisa'y1 oynayan kisi, ekip tiyelerinden birinin biiyiik annesidir, profes-
yonel oyuncu olmamasi, yasl olmasiyla baglantili olarak karaktere unutkanlhk ozelligi
kazandirmistir. Ug kiz kardes Sonya, Irina ve Masa karakterlerini oynamalari i¢in yasca
bityiik oyuncular tercih edilmistir. Oyun metninde geng kizlar olarak aktarilan karakter-
leri oynayan oyuncularin orta yasl olmalarinin izleyiciye bir mesafe kazandirdig: diisii-
niillmektedir. LeCompte bu oyunda diger oyunlardan farkli olarak, The Wooster Group
disindan oyuncular: da davet etmistir.

Oyunda oyuncularin hareket prensiplerini olusturan birtakim oyunlar oynandigindan
bahsedilmektedir. Bu oyunlar, karakter psikolojisini yansitmayan igerik sunmaktadir,
seyirci agisindan oyuncunun gizlenmis kurallar etrafinda hareket ettiklerini algiladig1
ancak tam ne oldugunu kavrayamadigi oyunun hareket tempolarini olusturmaktadur.
LeCompte’un deyimiyle oyunlar, oyuncularin natiiralizmin tuzaklarina diismesine engel
olmaktadir (Arratia, 1992: 128). Bir baska 6rnek olarak, Masa ve Irina gozleri bagh bir
sekilde oynamaktadirlar. Aksiyonun baglamasi icin gozleri bagl bir oyuncunun, sahneye
yerlestirilen siyah banttan yapilmis “x”in iizerine basmasi gerekmektedir. Ayrica Kuligin
ve Masanin opiiciik sahnesi i¢in LeCompte, Kuligin'in agzinda metal bir para ile Maga’y
Opmesini, sonra da paray: kulagina gotiirmesini istemistir. Bu aksiyon da yine opiicii-
gl dogal yaklasim sunmadan, absiird bir gerceklik yaratmak amaciyla yerlestirilmistir.
Bu tiir oyunlar arasinda, bir oyuncunun hareket etmeye basladiginda, digerlerinin de
hareket etmesini saglayan veya durdugunda, onlar1 da durduran basit oyunlar yer al-
maktadur.

Hareket disinda oyuncularin aralarindaki diyalogu da kesintiye ugrattiklar1 anlar ol-
maktadir. LeCompte, oyuncularin bilingli bir sekilde unutmalarini istemektedir, ¢tinkii
oyunun akigini yeniden saglamakla gorevli olan anlaticiya alan agilacaktir. Oyun met-
ninde bulunan uzun monologlarin, anlatici Kate Valk'un oyunculara sorular yonelterek
bir diyaloga déniistirmesi de bu nedenledir. Ornegin, oyunun baginda yer alan Sonya
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karakterinin babasinin dliimiinii hatirladigi monolog, Kate Valk'un yonlendirmesiyle
kesintiye ugratilmaktadir. Boylelikle oyundan alintilar yapan ve oyundaki sahneleri can-
landiran oyuncu arasindaki fark daha da agilmaktadir. LeCompte, oyunda vokal aksi-
yonlar ve ses efektleriyle de bir atmosfer yaratmay1 hedeflemistir, yine bu kullanimlar da
oldukga ger¢ek dist diizlemde icra edilmektedir. Kap1 ¢alma sesleri efekt olarak yiiksek
bir sekilde verilir. Anlaticinin votka igtigi bir sahnede, bardag1 koydugu ve elini asagiya
dogru biraktig1 kisimda yiiksek sesli bir cam kirilmasi efekti verilmektedir. Dolayisiy-
la oyuncular ger¢eklestirdikleri fiziksel ve vokal aksiyonlara daha fazla odaklanarak ve
ses efektleriyle kurulan atmosfere hizmet ederek, karakterle 6zdeslik kurma gerekliligini
ortadan kaldirmis olurlar. U¢ Kiz Kardes metnine ¢ogunlukla sadik kalinarak ¢alisilan
oyun, televizyon goriintiileri ve ses efektleri kullanilarak icracilarin ontolojik sorununu
tartismaya acar. Canli ve medyatik arasinda kalan performans, postmodernizmin me-
lezlestirilmis kimligini de ortaya koymaktadir. Oyun, canli ve medyatik performansin i¢
ice ge¢mesiyle, yani oyuncu mevcudiyeti ile ses ve goriintiilerin birlikte skorlanmasiyla
sahneye tasinmistir. Ancak LeCompte’un kendi aktarimiyla The Wooster Group herhan-
gi bir sinirlamanin baskis: altinda degildir, “her sey oluverir” (Arratia, 1992: 127).
“Kendi metinleri de dahil olmak tizere herhangi bir metnin otoritesini kabul etmeyen bir¢ok ¢agdas
devise tiyatro eseri, kasitli olarak verili olanin ontolojik statiisiinii karistirir; gergegi kurgudan, oyuncu-
yu karakterden, oyunculuk yapmay1 oyunculuk yapmamaktan ayirmak zorlagir” (Heddon and Milling,
2006: 209).
LeCompte, Devise tiyatronun neredeyse gerekliliklerinden sayilabilecek otobiyografik
bilgi kullanimini, oyuncularin yakinlarini goriintiisii veya sesiyle oyuna dahil ederek,
onlarin mesleki vasiflarin1 ve becerilerini oyuna katarak saglamistir. Ornegin, Kate
Valkun daha 6nce hemsire olarak calistig1 hatirlanarak oyuna tekerlekli sandalyeler
dahil edilmistir. Bu sandalyeler {i¢ kiz kardesin hapsolup kaldiklarini sembolik olarak
gostermektedir (Arratia, 1992: 124). Bir baska 6rnek de, Kate Valkun Giiney Pasifik
danslari festivaline katilmasi ve video goriintiileri getirmesiyle, oyunun igerisine dans
hareket sekanslarinin eklenmesidir. Oyuncular, kadin ve erkeklerin dans figiirlerini,
sopa ile yapilan hareketlerini izleyerek 6grenmis ve oyunda uygulamislardir.

Brace Up! oyunu; Ug Kiz Kardes metnine odaklanildig1 igin yazar sdyleminin hakimiyeti
altinda gelistigi diistiniilebilir. Ancak Devise tiyatro ¢alisma yontemlerinden biri olan bi-
lindik bir kurgusal hikaye secilerek, ona yonelik stirdiiriilen sorgulama stireci deneyim-
lenmistir. Oyun metninin uzun siire ¢alisilmasi, sonug¢ odakli ¢alismaya engel olmus,
metinde var olan veya olmayan alt katmanlar kesfedilmistir. Grup tiyelerinin hali hazir-
da mevcut olan ¢aligmalar1 oyuna dahil edilmistir. Oyun se¢ilmeden 6nce Japon tiyat-
rosu ¢aligildigi icin temel prensipleri oyuna yerlestirilmistir. Sadece oyuncularin hareket
kalitelerinde bulunmamakla beraber, oyunda kullanilan gériintiiler Japon geleneginden
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esintiler sunmay1 hedeflemistir. Devise tiyatro 6rneklerinde karsilasildig: tespit edilen
oyunlar ve dogaglamalar, oyuncularin ekip ruhunu korumalar: ve aralarindaki enerji-
yi seyirciyle paylasmalar1 konusunda etkili olmustur. Video goriintiileri ve ses efektleri
kullanimi, konvansiyonel tiyatroda bulunan karakterle 6zdeslik tutumuna kars1 ¢ikan
Devise tiyatro yaklasiminin bir uzantisidir. Oyuncunun sahne mevcudiyeti, medyatik-
lestirilmis Ogelerle sekteye ugratilmaktadir. Ayrica oyuncularin biyografik bilgileri ve
becerileri gibi kendi yagamlarindan kattiklar1 malzemeler, bu oyunun yalnizca bu grupla
yapilabilecegini gostererek 6zgiin ve yaratici bir Devise tiyatro ¢aligmasi meydana getir-
mektedir. “Neselen! grubun daha 6nceki ¢aligma yapisiyla iliskili olarak, bir yasam bigi-
mi haline gelen, devam eden bir projeye derin giivene dayanan, ortak ¢aliymaya kendini
adamuis bir grup insanin iirtinii olarak goriilmelidir” (Arratia, 1992: 141).

4.SONUC

Devise tiyatro, tiyatro gruplarinda hem kisisel olarak kendini ifade etmenin, hem de 6r-
glitlenmis veya sivil aktivizmin bir aracidir ve anlayisin bu bakis acisy, kiiltiirel aligverigin
tesvik edilebilecegi bir olanak sunmaktadir. Bir oyun tasarlama ve planlama, her zaman
diyalojik bir stirectir ve isbirligiyle iliskili uygulamalarin ve kisisel paylasimin yani sira,
ne Olciide ve hangi yollarla kiiltiirel miidahale eylemleri olduguna iliskin sorular, per-
formansa dayal1 yaraticiligin kalici temalarindan biri olmaya devam etmektedir. Devi-
se tiyatro ile ¢alisan icracilar, performans estetigini yeniden degerlendirmis ve bunun
sonucunda performansin fizikselligi yeniden kavramsallagtirilmis ve revize edilmistir.
Bir tiyatro oyunu i¢in temel gereklilikler olarak sayilabilecek olan kurgusal hikaye, yo-
netmenin vizyonu, oyuncularin belli bir diigsiinceye hizmet etmeleri, tasarimin belirgin
bir estetige yogunlasmasi ve bu baglamdaki dramaturji ¢aligmalari, merkeziyet¢i yanil-
samalarin uzantisi olarak kabul edilmistir.

Performans planlamas: yapilirken dinamik kalan, kiiltiirel degisim ve aligveris siirecini
degiskenlige acan bakis agisi, kisilerin sabit konumlarinin bir bulugsma noktas: olarak
degil, yeni kimliklerin olusabilecegi estetik bir alan olarak tanima potansiyeli sunmakta-
dir. Devise tiyatro ile ¢alisilan bir performans, o performansi1 meydana getiren kisilerin
oznel ve kolektif 6zelliklerini tasiyarak bir bagkasinin yaratici zekasini igeren kurgusal
hikayenin arkasina siginmaktan vazge¢mistir. Performansin her alaninda bas gosteren
bu aktif yaklagim, onu meydana getiren grup tyelerini 6zgiin kilmaktadir. Etkinlik ile
edilgenlik arasinda dengede duran edimsellik, yeni toplumsal yazilara, mekan ve me-
kanda devinen bedenlerin anlatilarini kavramsallastirmanin farkli yollarina olanak ta-
nimaktadir.
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Devise tiyatronun uygulanma bigimleri farkliik gosterdigi i¢in bu makalede anlayist
pratik agidan aciklayabilmek amaciyla, kendi ¢aliyma yontemini olusturan ve birlikte
calistig1 grup tiyelerine gore degisiklikler yapan Amerikali The Wooster Group ornek
gosterilmistir. The Wooster Group, yaratici grubun basinda bulunan Elizabeth LeComp-
te'un da etkisiyle, yazarsiz ve rotasiz bir tiyatro anlayisinin izini stirmektedir. Kaynak
malzeme olarak oyun metinlerini raslantisal olarak tercih eden, grubun ihtiyaglarina
oncelik veren, teknolojiyi, imaj, goriintii ve sesleri performansa yerlestiren bir sekilde
ilerlemektedir. The Wooster Group, Devise tiyatroyu, bir performans planlama siireci-
ne baglandiginda, grup iiyelerinin istekleri ve becerileri dogrultusunda diizenleyen, di-

siplinleraras1 diizlemde malzemeyi bir araya getiren oncii tiyatro grubu érneklerinden
biridir.
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