OZET

Arastirmada ¢agdas heykel sanatinda yer alan figiir pratiklerinde kiiciik olgegin bir tem-
siliyet tercihi ve baglam unsuru olarak ele alinmast durumu; ¢agdas sanat kapsaminda
degisen olgek algisi dogrultusunda olgekte indirgemenin/ olgek manipiilasyonun ne ifade
ettigi ¢oziimlenerek ele alinmaktadir. Arastirma, figiiratif heykelde kiigiik olcek tercihinin
sanatgilarin ele aldig eser temalarima olan etkilerini, ¢agdas heykel sanati igerisinde one
¢tkan; Isaac Cordal, Ron Mueck, Tomoaki Suzuki ve Stephan Balkenhol gibi sanatcilarin
eserleri 1siginda sorgulamaya agmaktadir. Arastirmaya konu olan kavramlarin ve eserle-
rin ¢oziimlemelerine yonelik; kuramsal icerigi olusturmak amaciyla literatiir taranmgtr.
Ulagilan verilerden arastirmacimn konuyla ilgili diistincelerini destekleyen kaynaklar se-
¢ilmistir. Kaynaklardan elde edilen veriler, salt alint1 seklinde birakilmamus, arastirmaya
bagl olarak konu ile ilgili tespitlerde bulunulmus, almtilar sorgulanarak yorumlanmags/
¢oziimlenmistir. Bu anlamda arastirma genelinde, degerlendirmeye alinan sanatgilarin
eserleri tizerinden ¢oziimlemelerinde yardumiyla; figiir pratiklerinde indirgenmis olcegin
varolugsal ve toplumsal yeni baglamlar: kesfetmek ve izleyiciye iletmek amaciyla siklikla
degisime sokulan bir nitelik oldugu, bedenin/insan formunun gorsel ve kavramsal yonle-
rini varolussal cerceveler icinde aktarmak igin temel ¢ikis noktalarmdan biri olmak adina
onemli roller iistlendigi, izleyiciyi mevcut fiziksel zaman ve mekan algisindan koparma
potansiyeli tasidig, kisisel yasam oriintiilerine, psikolojiye doniik olarak izleyiciyi etkiledigi
dolayisiyla i¢ gozlemsel tefekkiire tesvik ettigi, sonu¢ olarak heykelsi hikdye anlatiminin
smirlarim da yeniden tanimladig bulgular dahilinde soylenebilir.
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ABSTRACT

In the research, the situation of handling small scale as a representation preference and
context element in figure practices in contemporary sculpture art is addressed by analyzing
what scale reduction / scale manipulation means in line with the changing perception of
scale within the scope of contemporary art. The research questions the effects of the prefe-
rence for small scale in figurative sculpture on the themes of the works addressed by the
artists in the light of the works of artists such as Isaac Cordal, Ron Mueck, Tomoaki Suzu-
ki and Stephan Balkenhol, who are prominent in contemporary sculpture art. Literature
was reviewed in order to create the theoretical content for the analysis of the concepts and
works subject to the research. Sources supporting the researcher’s thoughts on the subject
were selected from the data obtained. The data obtained from the sources were not left as
mere quotations, determinations were made about the subject depending on the research,
the quotations were interpreted/analyzed by questioning. In this sense, with the help of the
analysis of the artworks of the artists evaluated, it can be said that for the overall research
findings, the reduced scale in figure practices is a quality that is frequently changed in order
to discover and convey new existential and social contexts to the audience, and that it plays
an important role as one of the main starting points to convey the visual and conceptual
aspects of the body/human form within existential frameworks. Furthermore, the findings
of the research suggest that the small scale has the potential to detach the viewer from the
existing physical perception of time and space, to influence the viewer in terms of personal
life patterns and psychology, thus encouraging introspective contemplation and consequ-
ently redefining the boundaries of sculptural storytelling.

Keywords: Contemporary art, Sculpture, Figure, Scale, Small scale.
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1. GIRIS

Insanin kim olduguna, neden var olduguna ve nereye gittigine dair sorgulamalar, her ¢a-
gin degisken paradigmalar1 dogrultusunda, tarih, psikoloji, sosyoloji, teoloji, siyasi, sos-
yo- ekonomi vb. gesitli kaynaklardan siirekli olarak yeni goriiler talep etmekle birlikte
sanat da tiim bu disiplinlerle iligkili olarak benzer sorgulamalara yanitlar arayabilmekte-
dir. Cogu zaman bu sorgulamalarin sanatta odak temalarindan biri haline gelen beden;
yaratic1 ve duygusal yeteneklerin sergilenmesi amaciyla, sanatgilara sinirsiz uygulama
bigimleri ve olanaklar sunmakla birlikte insanin hem fizyolojik yapisina hem de baglh
olunan sanatsal tiire iliskin farkli varolugsal yaklasimlarin, farkli kavramlarin aktara-
bilecegi bir platforma da dénitigmiistiir. Oyle ki yasamla iligki kurma siirecinde varliga
ev sahipligi yapan beden, duygularin ve fikirlerin aktarilmasinda biiyiik 6nem tasiyan,
varolusa atfedilen anlamlar dogrultusunda, insanin kendini ifade ettigi, dis ile baglan-
tilar kurdugu ve varolusun inceliklerinde gezinebildigi en 6nemli iletisim araci olarak
gorev gormektedir. Yagsam oriintiileri baglaminda bedenin iletisim kurma yetenegi, cogu
zaman sanatin hemen her alaninda sozlii dili asarak 6tekiyle daha derin bir etkilesim ve
baglant: kurulmasini da saglayabilmekte ve boylece beden, insan varolusunun karmasik
aginda 6nemli bir yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Psikolojik ve sosyolojik perspektiften
bakildiginda; dis ile olan etkilesimde davranis ve iletisim bigimlerini yasam kosullarini
belirleyebilen ve hatta sinirlandirabilen bir olgu olarak; zaman ve varlik buldugu insan
tarafindan fiziksel anlamda yapilandirilirken, bedenin yalnizca fiziksel bir varlik olma-
digini, sanat alaninda da siirekli olarak yeniden insa edildigini ve alternatif varolus bi-
¢imlerini temsil edebildigini belirtmek de dnemlidir. Beden, gergekte 6znel, tek kisilik
diinyanin aidiyet ‘yer'inden her bireyin bellegindeki sembolik goriintiiye uzanan, kimi
zaman yasamin karmagik gercekliklerinin baskisi altinda ezilen insanin bir temsili ola-
rak, kimi zamansa belki de bu gercekliklerden bir kacis sahasi yaratarak sanat disiplinle-
rinde siirekli yeniden yapilandirilmakta ve her iki kosulda da 6tekiyle iletisimin bir dili/
formu olarak sanatta yer bulmaktadir.

Sanatin evrimsel siirecinde 6nemli bir imge olan bedenin/ insan formunun yaratici bir
temsil araci olarak kullanildigy; sanatin bir 6znesi olarak bedensel varolusun, geleneksel
bir form olarak bedene dayali tasvirlerin sanat disiplinlerindeki konumunu tarih boyun-
ca korudugu acik bir gekilde goriilmektedir. Insan formunun temsil bicimlerinden biri
olmasinin etkinligini sanatin tarihinin uzak zamanlarinda kesfeden sanatgilar, dikkat-
lerini insanin bu en temel varolugsal yapisina vermis, anatominin karmagik niianslarini
titizlikle arastirarak bedeni, farkli konu ve baglamlari tasvir etmek i¢in bir aktarim araci
olarak ele almiglardir. Bedenin ¢agdas sanatta insanin karmagik entelektiiel yapisini ak-
tarmak i¢in de ¢ok 6nemli bir arag olarak hizmet ettiginin farkina varilmasi, sanatgilari
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insan formu ve bedenin merkeze alindig sanat pratiklerinde, istikrarli bir sekilde yeni
malzemeler, teknik yontemler, ifade ve tasvir bicimleri gelistirmeye yonlendirmistir. Be-
denin kesfiyle birlikte sanat alaninda siiregelen evrimin bir sonucu olarak insan figiiri,
heykelin varolus alemindeki derin 6nemini temsil eden bir sembol haline gelmis ve va-
rolusun bu dolaysiz sembolii; sanat eseri ile izleyici arasindaki etkilesime yon vermesi
bakimindan, nesnenin tanimlayici ve ayirt edici unsurlarindan biri olan dl¢ek ile gogu
zaman manipiile edilmistir.

Tercih unsuru olarak, heykelde iletisimin baslica niteligi olan 6lgek, izleyicinin sanat
eseriyle nasil iliski kuracag tizerinde dogrudan etkiye sahiptir. Heykel disiplininde sa-
natgilar, uzun yillardir eserlerinin etkilerini artirmak igin insan figiiriniin boyutlarini
oOlgegi kullanarak degistirmeyi tercih etmektedir. Cagdas heykel egilimleri goz 6niine
alindiginda; sanatgilarin siklikla 6lgek degisimlerine basvurarak eserlerine yeni bag-
lamlar kazandirdiklar1 goriilmektedir. Eserlerinde 6lgegi indirgeme tercihine yonelen
sanatgilar, izleyici ile nesne arasindaki fiziksel mesafe unsurunu da 6zellikle eserin su-
numuna bagl stratejik bir hamle olarak kullanarak insan boyutlarini 6l¢ek degiskeniyle
manipiile etmektedir. Beden oranlariin kii¢iiltiilmesini sanatin bir izlegi olarak kegfe-
den sanatgilar, insan figiiriiniin temsiline uygulanan kiigiik 6lgeklerin sinirlar1 iginde,
farkli kurgulamalari/diizenlemeleri ve konu baglamlarin1 kapsayan yeni uygulamalari
benimsemislerdir. Oyle ki figiiriin gorece kiiciiltiilmiis veya sayisal oranda olgeklendi-
rilmis tasvirlerine yonelen sanatgilar, varolussal ve toplumsal meselelerin yani sira insan
hayatinin olumsuz yonlerine de odaklanarak, bedenin farkl dl¢eklerle yeniden insa edil-
digi farkli baglamlar i¢inde insani yorumlamaktadirlar. Bu yorumlamalarda; amaglar:
ne olursa olsun, temelde izleyicinin gergeklik algisina meydan okuyarak yanilsama hissi
uyandiran insan figtirii odakli kiigiik olgekli eserler, kendi sinirlari i¢inde daha biytik
yapilarin veya anlatilarin temsili olarak islev gérebilmektedirler. Ciinkii sanat nesnesi
olarak insan bedeni, ger¢ek boyutlarindan daha biiyiik veya daha kiigiik ele alindiginda;
genellikle ya anlatiya konu olan figiiriin 6neminin vurgulandig1 ya da onun araciligiyla
sanat nesnesine metaforik yeni bir anlam yiiklendigi diisiincelerini izleyicide uyandira-
bilmektedir. Bu anlamda nesnelerin boyutlarinin insan psikolojisi tizerindeki etkilerini
dikkate alarak insan figiiriini temsil araci olarak tercih eden sanatgilar, sanat eserinin
etkisini genisletmek ve bdylece izleyicinin algisini etkilemek amaciyla eserlerinin 6lgek
ve boyutlariyla oynamaktadirlar. Ayrica figiirii biiyiitme/ kiigiiltme tercihiyle izleyiciyi
heykele gore daha biiyiik veya daha kii¢iik hissettiren sanatgilar, temsilin giivenilirligi-
ni veya gegerliligini izleyiciye sorgulatmak amaciyla da sasirtmaya, sarsmaya, sok etki-
si yaratmaya yonelik fiziksel ve psikolojik bir alg1 ortami yaratmaktadirlar. Bu durum,
oOlgeklendirilmis olan insan figiiriine farkli bir perspektiften yaklagilmas: gerektigini
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gostermektedir. Boyut ve 6lgegin bu kasith manipiilasyonu, izleyiciyi sanatgi tarafindan
sunulan yeni form {izerinde diisiinmeye tesvik etmektedir.

2. GUNUMUZ SANATINDA OLCEK DEGISIMi: OLCEKTE INDIRGEME VE MA-
NiPULASYON

Eser iiretme siireci, en yalin anlamda 6zne ve nesne arasinda gerceklesen dinamik bir
etkilesime dayanmaktadir. Sanatgi, nesne ile aktif, entelektiiel/bilissel ve davranissal bir
soylem i¢ine girerek imgeleminde varlik bulan, arzulanan nihai nesneyi gerceklestirmek
i¢in dig perspektiften nesneye/ malzemeye etki uygulamaktadir. Ortaya ¢ikan sanat eseri;
izleyiciyi doniistiirme giiciine sahiptir ve izleyicide sanatginin nesneye iliskin benzersiz
algisina bagli olan bir dizi cagrisim ortaya ¢ikarabilmektedir. Bir sanat eserini gozlemle-
me eylemi, 6zellikle bigimsel perspektiften bakildiginda, izleyicinin kayda deger bir ¢aba
gostermesini gerektirmektedir. Bu anlamda, sanat eserinin boyutu ve 6l¢egi, izleyicinin
sanat eserini nasil kavradigini, algiladigini ve nihayetinde onunla nasil iliski kurdugunu
onemli 6l¢tide etkileyen belirleyici faktorler olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ug boyutlu sanat iiretimlerinde, 6zellikle heykel sanatinda 6lcek; nesnel araglarla dog-
rulanmayan veya fiziksel tezahiir sinirlarinin tesine uzanabilen bir boyutun izlenimini
ifade etmektedir. “Genel olarak bir seyin gergek fiziksel biiyiiklagii ile bu biyiikligin
temsil edilme bigimi arasindaki iligki olarak tanimlanan 6lgek, boyutun maddi ve fizik-
sel bir varligin bir sanat eseri olarak ikna edici bir sekilde islev gérmesini nasil sagladigi-
n1 diisinmemizi gerektirir” (Kee ve Lugli, 2015, s. 252). Heykelde 6l¢ek kavramy, bi¢im,
hacim, boyut, sekil, yiizey ve oran gibi nitelikleri kapsayan goreceli bir olgu olarak ifade
edilebilir. Ralph Rugoft (1997, s. 68— 9): Homeopathic Strategies metninde bu duruma
dair, diinyadaki nesnelerin goreceli olarak birden fazla 6lgege nasil sahip olabilecegini
ve Ozellikle insan bedenin oranlar1 goz 6ntine alindiginda 6lgekle oynamanin, gergekte
tek bir rasyonel 6lgek oldugu inancini nasil bozabilecegini tartismaya agarak; minyatiir
nesnelerin insani normal referans alanlarindan ¢ikarabildigini ve bedenin esit derecede
gegerli bagka bir 6lgegin arka plani haline gelebilecegini ifade etmektedir. S6z konusu sa-
nat eseri oldugunda, yalnizca sayisal isaretlemelerin yetersiz kaldig1 dl¢ek olgusu; “(...)
tanimsiz oldugu kadar tanidik bir kavramdir. Diizenli olarak kullanilmasina ragmen na-
diren dogru bir tanimla birlikte kullanilmaktadir. ‘Ol¢ek’ ve ‘boyut’ kelimeleri genellikle
birbirlerinin yerine kullanilmaktadir” (Wells, 2013, s. xiv). C)yle ki 6lgek kavramy, bir go-
riintityl olusturan unsurlar ile bir biitiin olan goriintii arasindaki veya dis nesnelere gore
karsilikli iliskiyle ilgilidir ve boylece olgek, bir varligin digerine gore karsilastirmali bii-
yiikligiini ifade etmektedir. Bu nedenle, sayisal dlgeklendirme disinda, dlgek bir sanat
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eserinin izleyiciye aktardig1 gorsel izlenimi ifade etmekte ve eserlerin fiziksel boyutlar:
ve Olgekleri, izleyiciyle etkilesiminin en 6dnemli pargas: haline gelerek izleyicinin eserle
nasil etkilesimde bulunacagini, eseri nasil deneyimleyecegini belirlemektedir. “Ol¢ek al-
gis1 fizikseldir ve ti¢ temel unsurun anlagilmasiyla elde edilir; izleyicinin bedeni, sanat
nesnesi ve ‘uzam’ veya ikisi arasindaki mesafedir” (http 1). Dolayisiyla uzamsal alg1 veya
yanilsama ile sanat nesnelerinin dlgegi, izleyicinin goziinde ne kadar biiyiik veya kiigiik
goriindiiglinii de temsil etmektedir. Antroposentrik bakis egilimi nedeniyle, {i¢ boyutlu
sanat eserleri genellikle kendi boyutlarina bagli olarak insan dl¢egi cercevesinde gelisen
bir algi ile degerlendirilmektedir.

Olgegin kasitli olarak vurgulanmadigi durumlarda eserin 6l¢egi bityiik veya kiigiik olsun
izleyicinin dikkatini gekme ve izleyiciyi cezbetme olasilig1 bakimindan algisal baglamda
esit konumdadir. Robert Morris, farkli boyutlardaki nesnelerin, mesafe ve 6lgek etkisiyle
de farkl sekillerde algilandiginin 6nemini vurgulayarak bu iliskiyi; “Yakinlik niteligi, bir
nesnenin boyutu kisinin kendisiyle iliskili oranda kiigiildiikge, olduk¢a dogru bir oran-
tida nesneye baglanir. Kamusallik niteligi ise kisinin kendisine gore biyiikliigi arttik¢a
orantili olarak artar” (Morris, 1968, s. 230) climleleriyle ifade etmektedir. Bu neden-
le, 6zellikle heykellerin kamusal alanlarda veya biiyiik i¢ mekanlarda sergilenmesinin
amaglandig1 durumlarda, izleyicinin sanat eseriyle etkilesime ge¢gme ve onu dis uzam
icerisinde algilama durumunu gorsel erisilebilirlik agisindan etkileyebileceginden dola-
y1, kiigiik 6lgege gore biiyiik 6lgegin 6ne ¢ikmasi genellikle 6ncelik teskil edebilmektedir.
Olgek kargilagtirmasinda referans olarak ‘insan él¢iileri’ ele alindiginda, kamusal alanda
genellikle biiytik 6l¢ekli heykellerin izleyici tizerinde daha belirgin bir etkiye sahip oldu-
gu goriisiiniin genel olarak kabul edildigi s6ylenebilir. “Gergek boyuttan ¢ok daha biiyiik
anlamina gelen colossal [devasa] heykeller, her zaman 6ncelikle bizden ¢ok ¢ok daha
biiyiik bir sey olarak deneyimlenmektedir (Street, 2021, s. 49). Insan él¢iileri goz 6niine
alindiginda; kamusal alanda yiiklendigi misyonla ¢ok daha biiyiik bir seyin temsili olan
anitsal heykeller, insan boyutlarini gélgede birakan muazzam bir ihtisamin ilk algisini
ortaya ¢ikarmaktadir. “Ister siyasi bir liderin ister dini bir figiiriin ya da mitolojik veya
alegorik bir karakterin heykeli olsun, anlamlar1 bu goreceli 6l¢ek deneyiminden ortaya
cikmaktadir” (Street, 2021, s. 49). Biiyiik 6lgekli bir heykelle karsilasma, zihinsel oldugu
kadar izleyicinin bedensel olarak da aktif katilimin1 gerektirmektedir; 6yle ki izleyicinin
gozleri sanat formunun tam olarak kavranabilmesi ve tanimlanabilmesi i¢in sanat ese-
rinde ve bedenide eserin ¢evresini saran uzamda siirekli olarak hareket etmelidir. Hey-
kelin kapsamli sekilde anlagilabilmesi i¢in goziin ve zihnin uzam igindeki bu pargalar:
¢ok boyutlu bir panorama halinde organize etmesi gerekmektedir (Gorsel 1). Bu titiz
gozlem, heykeli olusturan her bir unsurun kapsaml bir analizini gerektirerek, mekénsal
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gevresi icinde tutarli ve anlaml bir sanat formunun algilanmasiyla sonuglanmaktadir.
“Biiyiik dlgekli sanat eserleri, aninda dikkat ¢ekme yetenekleriyle bilinir. Bunun nede-
ni, ihtisamlar1 ve boyutlarinin genellikle onlar1 gorsel olarak baskin hale getirmesi ve
tiim mesafelerden izleyicileri cekmesidir” (http 2). Ozellikle kamuya agik veya genis i¢
mekénlarda sergilenen sanat eserleri s6z konusu oldugunda; formun, oranlarin, izle-
yici bedeni ve uzamla birlikte bilingli bir sekilde degerlendirilmesi 6lgek’ kavraminin
tanimlanmasinda ve kiyaslanmasinda biiyiik rol iislenmektedir. “Olgegin farkindaligy,
kisinin viicut biyiikliigii ile nesne arasinda yapilan karsilastirmanin bir islevidir. Boyle
bir karsilastirmada 6zne ve nesne arasindaki mekén ima edilir” (Morris, 1968, s. 231).
Bir bagka ifadeyle; gercekte beden ve nesne arasinda algisal degerlendirme olan 6lgegin,
algisal butiinliikte ele alinmas1 durumunda Harrison ve Wood’a (2011, s. 877) gore be-
den ile nesne arasindaki mesafe/boslukta bu degerlendirmenin kapsamina girmektedir.
Biiyiik nesneler kiigiik nesnelere kiyasla uzamin daha biiyiik boliimiinii kaplar. Nesneye
yakinlastikga uzam daralir. Gérsel algryr tam olarak kavramak igin, “Insanin biiyiik nes-
nelerden tam anlamiyla uzak durmasi, herhangi bir goriisiin biitiiniinii goris alanina
almak i¢in zorunludur” (Harrison ve Wood, 2011, s. 877).

Gaorsel 1. Daniel Popper, Thrive, 2020 (http 3).

Heykel 6l¢egi g6z oniinde bulunduruldugunda, izleyici katilimi agisindan kiigtik 6l¢ekli
heykellerin bazi avantajlar sunabilecegini belirtmek de ayrica 6nemlidir. Biiyiik olgege
kiyasla kiiciik 6l¢ekli sanat eserleri, izleyiciyi yakindan incelemeye, dokunsal iletisimde
kolaylikla etkilesime girmeye tesvik edebilmekte ve boylece izleyici sanatsal deneyime
daha kisa siirede d4hil olabilmektedir. Kiigiik 6lgekli ¢alismalar, nesneye yaklagma firsat
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sunarak nesneyi cevreleyen uzamda bir daralma hissi yaratmaktadir. Gergekte uzaklik
ve Olgek iligkisi, sanat eseriyle kurulan iletisime bagli olarak biiyiik/ kii¢iik sanat eserleri-
nin nasil algiladig1 ve nihayetinde nasil igsellestirildigi sorgusunu igermektedir. “Kiigiik
olgekli heykellerin ¢ogunun dogasinda izleyiciyi sasirtmak, Gulliver benzeri bir 6zbiling
ve yolunu kaybetmislik hissi uyandirmak vardir. Bagka bir deyisle, izleyici dikkatinin
heykelin etrafindaki alana odaklanmas: ile sanat eserinin 6lgeginin kiigiilmesi aslinda
esere daha biiyiik bir yankilanim kazandirabilmektedir” (http 4). Bu sayede izleyici nes-
neyi yakindan algilayabilmekte ve bu yakinlik bityiik 6l¢ekli eserlere kiyasla; izleyicinin
sanat eserine igsellestirme baglaminda verdigi tepkiyi daha olumlu etkileyebilmektedir.
[zleyici eseri daha kolay gérebildigi ve hissedebildigi icin kiigiik 6lgek; formun daha do-
laysiz ve biitiinsel bir sekilde algilanmasini saglayabilmektedir. Olgek etkisiyle izleyici ile
nesne arasinda olusan bu diyalog, eseri analiz etme siirecinde kiigiik 6l¢egin, izleyiciye
sagladig1 onemli bir avantaj olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte, kiigiik 6lgekli
eserlerin, ‘kendi 6lgeklerinin sinirlarinin’ dtesine gegen sosyal, evrensel boyutta daha
onemli, derin meseleleri konu edinmek i¢in bir arag olarak hizmet edebilme kabiliyetine
sahip oldugunu da belirtmek gerekir. Bu tiir eserler, biiytik 6lcekli eserlere karsin, suna-
bilecekleri ayrint1 diizeyi agisindan sinirli olsalar da yine de sanat¢inin dilini ve formla
birlikte ¢6ziimlenen konunun genisligini 6l¢mek icin degerli bir firsat saglamaktadirlar.
Bilingli 6l¢ek yaklagimlari, sanat eserinin estetik etkisini arttirmakla kalmamakta, ayni
zamanda nesnenin ele alinan konu déhilinde ¢6ziimlenmesine derinlik ve anlam kata-
bilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Isaac Cordal, Cement Eclipses Serisinden Ornek, 2006 ( http 5).
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Biiyiik veya kiigiik fark etmeksizin, sanat¢i tarafindan olgek siniri, [gergek hayattaki
varlik- nesne diinyasinin 6lgek/boyut sinirlarina karsi] sira dist bir sekilde asildiginda
sanat nesnesinin izleyici ilgisini ¢ekme olasilig1 giiclenebilmekte, 6lgekte gozlemlenen
boyutsal dontisiimler, sanat nesnesi ile izleyici arasindaki iliskiyi bicimsel oldugu kadar
duygusal etkilesim baglaminda da etkileyebilmektedir. Oyle ki; heykelin/sanat nesne-
sinin izleyici tizerinde olusturdugu psikolojik etki, cogu zaman nesnenin dlgegiyle de
yakindan iligkilidir. S6z konusu nesne, geleneksel formunun &tesine gegerek alternatif
bir kavrami, duygulanimi temsil etme roliinii iistlenebilmektedir. Olgekteki miidahale-
ler, genellikle izleyicinin ger¢eklik algisini kasitli olarak manipiile etmektedir. Gergeklik
algisiyla oynamaya doniik bu miidahaleler, nesne ve izleyici arasinda duyusal oldugu
kadar psikolojikte olabilen alternatif bir iletisim bigimini yaratma ve izleyiciyi ilgili sa-
nat nesnesinin etki alanina sokma potansiyeline sahiptirler. Ancak bu potansiyel, yal-
nizca insan viicudunun fiziksel 6zelliklerine bagl bir 6l¢eklendirme yaklagimina bagl
olmamakla birlikte, ayn1 zamanda eserin gozlemlendigi ortamin niteliklerine gore de
degiskenlik gosterebilmektedir. Ornegin; bir sergi mekani ile etkilesime giren izleyici,
genellikle sanat nesnesini kapsayan uzamsal boslugun i¢ine ¢ekilmektedir. Bu mekén-
sal diizenleme, ortamda tezahiir eden sanat eseri ile izleyici arasindaki olgek ve boyut
iliskinin kademeli olarak anlasilmasini saglamaktadir. Sanatgi, dl¢egi manipiile ederek
heykel ile onu gevreleyen ortam arasinda dinamik bir etkilesim yaratabilmektedir. Nes-
nenin mekanla birlikte deneyimlenmesi siirecinde; izleyici sanat eserini farkli dlgekler-
deki diger nesnelerle ve uzamin boyutlariyla karsilastirma firsat1 bulmakta, dolayisiyla
mekanda nesne ile izleyici arasindaki karsilikl: etkilesimin kurulmasinda 6nemli rol iist-
lenmekte ve de sanat eserini ait oldugu mekénda insan 6lgegiyle karsilastirma firsat1 da
esere yeni anlamlar katabilmektedir.

3. OLCEKTE SIKISAN FIGURLERIN BUYUK HiKAYELERI

“Modern donem boyunca, kiigiik heykeller kiymetlilik, litks, kazanilmamis ayricalik ve
hatta gizlilik cagrisimlariyla lekelenmistir (...)” (http 6). Heykelde “tiim kii¢iik fikri mo-
dernlik karsitidir” (http 4). “(...) Modernist teori ve pratik, tim ¢ogulculugu icinde,
hem kiigtikliikle ilgili kalitsal kuskular: siirdiirmiis hem de bunlarin tistesinden gelme-
nin yollarini bulmustur” (http 6). Ote yandan, kiigiik 6lgekli heykellerin siklikla tasidig1
risk; “(...) duygulara hitap etmesidir. Genellikle yalniz ya da ihmal edilmis goriiniimleri,
kaybedilen ya da asla gergeklestirilemeyen seyler i¢in gii¢lii bir 6zlem duygusu uyandi-
rabilir” (http 4). Olgek unsurunun form iizerinde olusturdugu bu duygusal karakteris-
tik yapi, gercekte cogu sanatcinin istemedigi tiirden nostaljik bir duygulanim, kigles-
medir. Dezavantaj gibi goriinen bu duruma karsilik, giinimiiz ¢agdas sanat anlayislar1
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icerisinde, heykel disiplininde oldukg¢a yaygin olarak karsilagilan figtirde olgegi kiigtilt-
me eylemi; biiylik perspektifi temsil edebilen, sosyal meseleleri, iletileri, konu ve bag-
lamlar1 aktarmak amaciyla sanatgilar arasinda yaygin bir uygulama ve teknik tercihi
haline gelmistir.

Cagdas heykel sanat1 kapsaminda giderek artan sayida sanatgi, insan formunun kiigiil-
tillmis 6lgekte heykellerini iiretmektedir. Ciinkii izleyiciyi nesneyi yakindan incelemeye
ve bdylece samimi bir gozlem deneyimi yasamaya tesvik eden kii¢iik lcekli eserler, bii-
yiik fikirlerin temel niteliklerini 6z ve etkili bicimde gorsellestirebilmektedir. Doulas Ba-
ileye (2005, s. 42) gore; “Sikistirma ve 6ze indirgeme yoluyla, fiziksel olarak daha kiigtik
olan bir sey, daha biiyiik olandan daha giiclii hale gelir. Kiigiik, biiyiik diinyalar hakkinda
cok biiytik diisiinceleri tesvik eder, uyarir. Daha da 6nemlisi, 6lgiilebilir boyutlarin azal-
tilmas1 6nem seviyelerini artirir”. Bu niteligi ile 6l¢ekte kiigiilme, daha kapsamli diisiin-
celeri ifade etmek i¢in gerekli temel unsur haline doniisebilir. Dolayisiyla insan figiiriinii
belirli bir baglam esliginde ele alarak fiziksel boyutlarini agan, ‘kendilerinden daha bii-
yuk’ bir hikayeyi tasvir etmeyi amaglayan kii¢iik boyutlardaki sanat nesneleri; izleyicinin
tasvir edilen olgu veya yap1 hakkinda daha kapsamli bir anlayis kazanmasini saglama
potansiyeline sahip olabilmektedir. Bu potansiyel, nesnelerin ger¢eklikle kurduklar yeni
boyut iliskisi sayesinde gerceklesir ve béylece izleyicinin ilgili temsili daha derinleme-
sine kavramasina olanak tanir. Oyle ki izleyiciyi yakindan bakmaya tesvik eden kiicitk
olgekli sanat nesneleri, genellikle kiigiik bir ayrintiy1 ya da daha biiytik bir olay 6rgiistinii
yakinlasma hissini harekete gecirerek izleyiciye kesfettirme ¢abasindadir. Bu sanat egi-
limini agikliga kavusturmak i¢in heykel sanati alaninda insan figiiriinii konu alan, 6zel-
likle de kiigiik dlgekli uygulamalarin kullanildig: eserleri incelemek yerinde olacaktir.
Aragtirma i¢in segilen ¢agdas sanatcilarin eserleri araciligiyla aktarilan temalar: ve 6l¢ek
unsurunu inceleyerek, fenomenin daha derinlemesine anlasilabilecegi diisiiniilmektedir.

Kiigiik medyalar vasitasiyla kiiresel, toplumsal, varolugsal ve siyasi konularda miicadele
etme amacini giiden Ispanyol sanatci Isaac Cordal, yiiksekligi yirmi beg cm’yi gegmeyen
insan figtirleri ile ¢calismaktadir. Eserlerinde siklikla tekrarlanan tasan sel sular1 ve bo-
gulma dramalar, bir taraftan iklim degisikligi gercekliginin aciliyetine dikkat gekerken
diger taraftan kapitalist toplumlarda yasamaya ¢abalayan insanin giderek batmakta olan,
tehlikeli durumuna gonderme yapmaktadir. Cordal’in, insanligin ¢evreye ilgisiz olarak
dogay1 g6z ard1 etmesi ve bu durumun potansiyel sonuglarina iliskin derin analizi goz
ontine alindiginda; i¢goriilii bir sekilde betimlenen enstalasyonlarin genelde distopik
anlatilar icerdigi ve eserlerde siklikla kederli veya umutsuz sahneler tasvir edildigi acik
sekilde goriilmektedir. Kamusal alanlar, bu distopik hikaye senaryolarinin sergilendigi ve
fotograf karelerinin sinirlar1 icinde ustalikla yakalandig: kiigiik dlgekli enstalasyonlarin
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arka plani olarak hizmet etmektedir. Sokak yerlestirmelerinde ¢ogu zaman, iklim degi-
sikligi ve kapitalizmin yarattig1 ¢okiintiileri toplumun gelecegine kars: iki bityiik tehdit
olarak ele alan sanatgi, uzak gelecekteki tehditleri tasavvur etmekte giicliik ¢eken insan-
lara dikkat ¢ekme yolunu agmakta, boylelikle toplumlar arasinda daha biiyiik bir anlayis
ve biling olusturmay1 da amaglamaktadir. Cimento heykeller araciligiyla kiigiik 6lgekli
yasam sahnelerinin tasvir edildigi bu eserlerde, kapitalist toplumlara yeni bakis agilar:
sunan Cordal, bu diisiindiiriicii eserlerle, insan figiirii ve heykel baglaminda gelenek-
sel yaklasimlara meydan okuyarak toplumsal/kiiresel konulara benzersiz bir perspektif
sunmaktadir.

Gorsel 3. Isaac Cordal Eser Ornekleri (http 7).

Siklikla mekana 6zgii sokak sanati miidahaleleri olarak diizenlenen figiirler, stratejik bir
sekilde binalarin hakim oldugu alanlara, alisilmadik ve olasilik dis1 konumlara; oluklar,
binalarin tepeleri ve otobiis duraklar: gibi ¢esitli kamusal alanlara yerlestirilmektedir.
Yasamin i¢inde sokaklarda “kendi baglarinin ¢aresine bakmak zorunda birakilan bu par-
calar1 gercekten biiyiilil kilan sey, kentsel ortamimizin terk edilmis koselerine yeni an-
lamlar getiren” (http 8) yerlestirmeler olmasidir (Gorsel 3). Minyatiir boyutlardaki insan
heykellerinden olusan bu enstalasyonlar kasith olarak muglak bir anlama sahip olmakla
birlikte, kamusal alanda Cordal'n umutsuz sahnesiyle karsilasan izleyicinin eserlerin
ardinda bir anlat1 hayal etmemesi, figiirlerin dramatiklestirilmis karakterleri goz oniine
alindiginda, pekte miimkiin gozitkmemektir. Clinkii yerlestirmelerde farkli mekanlarda
farkli yorumlanabilecek gesitli ifade ve hareketlerde tasvir edilen kadin ve erkek figiir-
leri, kamusal alanda konumlanmalarinin ardindan, her seyden izole edilmis bigimde
kendi hayat miicadelelerini vermekle mesgul bir goriiniime biiriinmektedirler. Yasam
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icinde par¢alanmigliklarina, baglarina gelen olumsuz kosullara/durumlara ragmen, fi-
giirler hayata direnerek dayaniklilik ve hayatta kalma duygusu tagimaktadir. Varolussal
gerilimi hissettirmek i¢in, kamusal alan sakinlerinin genellikle ayak hizalarina tehlike
arz edecek sekilde yerlestirilen kiigiik insanlar, kusurlu toplumlar i¢inde hapsolan in-
sani dramatik bicimde temsil etmektedir. Bununla birlikte Cordal, belki de biraz kari-
katiir-vari, karanlik mizah unsurlari ile siislenmis bu korkung kiyamet sahneleri iginde
stkigmislik ve garesizlik hissi yaratan kiictik insanlarla; “diinyada bir insanin kaplamis
oldugu yer disiiniildiigiinde aslinda ne kadar kiigiik kalindigini hissettirmekte, ayrica
yapitlar karsisinda alimlayici bireyde evreni ve var olusa dair bir sorgulama hali devreye
girmektedir” ([lden ve Bostanci, 2022, s. 80).

Olgekte ‘minyatiirlesme’ tizerine yogunlagan diger bir cagdas heykel sanatcisi; figiirlerini
insan viicudunun igte bir 6l¢ceginde kiigiilten, geleneksel Japon ahsap oyma teknikleri
ile cagdas heykel sanatini sentezleyerek ¢agdas kiiltiirii belgeleyen Tomoaki Suzukidir.
Yaklagik elli santimetre olgiilerindeki ‘oyuncak benzeri’ heykellerin her biri ger¢ek ha-
yattaki bir kisinin kiigiik 6lgekli yontularidir (Gorsel 4). “Tiim eserleri, Londranin Dals-
ton semtinde tanistig1 arkadaglarinin ya da tanidiklarinin portrelerinden olugsmaktadir.
Suzukinin modelleri her zaman kendine 6zgii bir tarz1 olan ve moday1 bireyselliklerini
ifade etmek i¢in kullanan geng insanlardir” (http 9). Heykelleri, dogrudan ilgili mekanin
zeminine yerlestirilerek; “(...) izleyici ve ¢evresi arasindaki iliskiye bakmasina olanak
taniyan ve izleyiciyi (...) hareket etmeye, bakis agisin1 degistirmeye “ (http 10) boylece
tigtirlerle samimi bir etkilesim kurmaya tesvik eden sanat¢inin eserlerinin perspektifine
dair 6ne siirdiigii argiiman; daha kiigtik 6lgekte ¢aliymanin, izleyicinin dikkatini figtir-
lerin daha biiytik 6lgekte miimkiin olamayacak inceliklerine ve ayrintilarina etkili bir
sekilde cekebilecegidir. Figiirler, boyutlar1 nedeniyle, izleyiciyi kendilerine dogru ¢ekme
ve yakinlik ve baglant: hissi yaratma yetenegine sahiptir ve kii¢iik boyutlarina ragmen,
sahnelerin goz ard1 edilemeyen etkili bir varlig1 vardir. “Gergek bir zanaatkarlik harika-
st olan Suzukinin elle oyulmus ahsap heykellerinin tamamlanmasi ve her bir modelin
karmagik kisisel stilinin yansitilmasi aylar siirmektedir. Sanat¢inin eserleri kimligin essiz
bir ifadesidir ve bugiin diinyanin dort bir yaninda yasanan izolasyon ve baglant1 duy-
gularina hitap etmektedir” (http 11). Ilk karsilasma aninda, kiigiik 6lgekli heykellerin
minyatiir portrelerine ilginin yogunlagsmasi ardindan izleyici; kiyafetler, yiiz ifadeleri ve
ayrintili islenmis hiper-gercekgi formlar da dahil olmak tizere karmagik ayrintilara yak-
lasarak figiirleri yakindan incelemeye tesvik edilmektedir.

Modelleri/heykelleri tarafindan giyilen kiyafetler ait olduklar1 topluluklarin karakterleri
ve moda yoluyla kurulan toplumsal aidiyet hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Su-
zuki, tiiketim kiltiirintin etkisi nedeniyle hizli doniisiimler geciren moda trendlerinin
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dinamik dogasina dikkat ¢ekerek, ait oldugu toplumun kiiltiirii dogrultusunda gelisen
genglerin bu baglamdaki egilimlerinin bir kaydini olugturarak siklikla tartigmaya ag-
makta ve daha da 6nemlisi; bir kimlik edinme bi¢imi olarak, bireylerin kiyafet tercihleri
araciligryla kendi 6zgiin kimliklerini olusturmak igin kullandiklar: gesitli stratejileri de
incelemektedir. Karakterlerin betimlenme teknigi, fiziksel jestlere veya duygusal ifade-
lere vurgu yapmamalari ile ayirt edilmektedir. Bunun yerine, karakterlerin kimliklerini
kendi farkli bakis agisiyla aktarmaya ¢alisan sanat¢inin kiigiik figiirleri, gergekte modaya
uygun giysiler, dovmeler ve gosterisli sag stilleriyle bezenmis modern egilimlerin tem-
silleri olarak islev gérmektedir. Suzikinin anlatisina ilham/kaynak olan modeller her ne
kadar gercek hayattan ¢ekip ¢ikarilmis olsalar da oyuncak-vari figiir gériiniimiindeki bu
heykeller, kendilerine tepeden bakarak ayrintilar1 kesfeden izleyicileri kendi boyutlarina
inmeye davet ederken, sanki masal-vari baska diinyalarinda var oldugunu kanitlarmis-
casina izleyiciyle goz goze gelmektedirler. Boylece “(...) gozlemcinin ve gozlemlenenin
kesisen bakislar1 araciligiyla, iki diinya birbirinin i¢ine girer ve birbirini yeniden boyut-
landirir. Bu ifadeler, yeniden boyutlandirilmis mekénla karsilasan bedenin, kendi boyut-
larinda bir diinya inga eden bagka bir bedenle zorunlu olarak iliskiye girdigini goster-
mektedir” (Geslin, 2017, s. 36).

e e o

Gorsel 4. Tomoaki Suzuki, Eser Ornekleri (http 12).

Olagandis1 bir sekilde uygulamaya alindig: takdirde 6lgek, dikkat gekerek, izleyiciyi sa-
nat nesnesinin aurasina daha etkili bir bicimde ¢ekebilmektedir. Kuskusuz sanat nes-
nesinin izleyiciyi sarsici sekilde yakalama durumu séz konusu oldugunda; Avustralyal:
sanat¢t Ron Mueck, ¢cagdas heykel alaninda 6lgegi ve dl¢egin insan formuyla iliskisini
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kesfetmesiyle taninan 6nemli sanat¢ilardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. “Ben hicbir
zaman dogal boyutunda figiirler yapmadim, ¢iinkii hig ilgi ¢ekici gortinmediler. Her
giin dogal boyutta insanlarla kargilagiyoruz. Olgegi degistirmek, sadece normal olanla
yapamayacaginiz bir sekilde fark etmenizi, dikkat etmenizi saglar” (http 13) ifadesiy-
le heykeldeki 6lgek anlayisini giindelik yasamdaki insan algis1 baglaminda tanimlayan
Mueck, insan figiirlerini merkeze aldig: tezahiirlerinde izleyicilerini biiyiilemek igin hi-
per-gergekgilikten ustalikla yararlanmakta ve genellikle 6l¢egi rahatsiz edici boyutlarda
manipiile ederek sagkinlik hissini harekete gegirmektedir. Figiirler araciligiyla yaratilan
megalofobinin ya da mikrofobinin kasitli kullanimi, izleyiciyi tedirgin etmeye hizmet
ederek sanat eserlerinin genel etkisini daha da artirmaktadir. Ciinkii MuecK’in sanatinin
en ¢arpici yonlerinden biri; heykelleri ile ger¢ek diinya arasindaki keskin 6lgek karsitli-
gin1 ustalikla sergileme becerisidir. Ele alinan her karakter gercek hayattan ya ¢ok daha
biiyiik ya da ¢ok daha kiigiiktiir. Bu baglamda heykellerin dikkat ¢ekici gergekgiligi ile
oOlgekte yapilan kasith degisiklikler siklikla giiglii ve dramatik etkilere yol agmaktadir.
“MuecK’in gergekg¢i ayrintilara gosterdigi fanatik ilgi, 6l¢ekle oynadigi oyunu izole bir
sanatsal abart1 olmaktan ¢ikarmaktadir; 6lgege gosterdigi bu dikkat (...) 6lgegi tutarls
bir sekilde manipiile etmesi, fiberglas heykeli saran goriiniir tek gerceklik dis1 unsur-
dur” (Wells, 2013, s. 45). Bu anlamda Mueck’in sanatinda 6lgek kavramy, gergekligi etkili
bir sekilde degistirdigi ve onunla etkilesime girenlere ¢arpici bir saskinlik hissi verdigi
icin ¢ok dnemli bir rol tistlenmektedir. Insan formuna olan egilimleriyle taninan sanat-
¢1, gercekligin boyutlarini bityiik/ kiigiik 6lgeklerde agan heykelleri araciligiyla izleyiciyi
devasa bir varligin ya da biiyiileyici bir lilliputyan varligin olaganiistii masal-vari bir
tezahtiriiyle tanistirmaktadir. Bu suretle, “(...) fotografik gercekligi ve alisilmadik dl¢egi
heykel geleneginde birlestiren, ancak dramatik ayrintilar ekleyerek heykelin gergekten
ayaga kalkip odanin etrafinda doniip duracagini diisiindiiren (...)” (Lieberman, 2023, s.
164) Mueck, hiper-realist eserlerinde insan bedeni oranlarina dayal 6l¢egi ustaca mani-
piile ederek gercekgilik ve gergekiistiiciilitk arasinda uyumlu bir denge de kurmaktadir
(Gorsel 5).

Ote yandan “Mueck, dlgegin manipiilasyonu ve titiz bir gercekeilik sayesinde, izleyici-
lerin diger insanlarla olan iliskilerinin karmagikligiyla yiizlesebileceklerini gostermis-
tir. Bu biiyiik ya da kii¢tik bedenler psikolojik durumlarin aynasidir (...)” (McDonald,
2010, aktaran Francis, 2013, s. 11). Izleyicinin kargilagtif1 insan figiirii i¢in hayal ettigi
manevi yasam ile ele alinan karakterin heykeldeki fiziksel temsili arasindaki sembolik
baglantiy1 giiclendirmek amaciyla, sanat¢inin figiirlerin olgeklerini siklikla azaltildig:
da gézlemlenmektedir. Bu anlamda izleyicinin kendi kisiligi ve yasama yonelik dene-
yimleri, kendilerini heykellerin 6lgekleri arasinda hizaladig yerdedir. Gergek ile kurgu
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arasinda Olgegin etkisiyle yaratilan bu gorsel paradoks ardindan gelen tekinsizlik ile
dokunma arzusu ya da kagma diirtiisii uyandiran MuecK'in eserleri; “(...) bizi kendi
onemsizligimizin ya da 6znelligimizin her seyi kapsayan dramasinda bagkalarini sadece
kiigiik oyuncular olarak gérme egilimimizin bilincine varmamizi saglarlar. En duyarsiz
izleyiciler bile bu heykellerin ego zirhinda kiigiik bir gedik a¢tigin1 hissetmelidir” (Mc-
Donald, 2010, aktaran Francis, 2013, s. 11).

Gorsel 5. Ron Mueck, Eser Ornekleri (http 14).

MuecK'in heykelleri, yalnizca sanat¢inin diis ve imgelem diinyasinda sekillenen boyut-
larina degil ayni zamanda iginde bulunduklar1 ortak mekana da dayanan benzersiz bir
oOlgek ayrimiyla karakterize edilmektedir. Dogalarindan koparilmis biiytik veya kiigiik
olgekli figiirlerle sinirlandirilmis mekan iginde karsilasmak, heykellerin insan olgegiyle
mukayese edebilmelerini saglamakta ve eserler yeni bir boyut/igerik kazanmaktadir. 1z-
leyici sergi mekanina girdiginde; figiir(ler), ve onlar1 gevreleyen uzam arasindaki mesafe
ve boyutun net bir sekilde anlagilmasini saglayan boslugun igine ¢ekilmekte, figiirlerin
konumlandig1 uzama katilim ile heykel(ler), 6l¢ek ve izleyici arasinda gidip gelen kar-
silikli etkilesim varligini daha kuvvetli bicimde hissettirmektedir. Figiirlerin kapladig1
uzama orantili bir bicimde yaklagsma ya da uzaklasma davranisi ile mekan; her zaman
MuecK'in bedenlerinin boyutuna cekilerek heykellerin diinyasina ait hale gelmekte ve
“(...) onlarin anisin1 saklamaktadir. Bu nedenle yeniden boyutlandirma miicadelesi her
zaman bedenden bedene bir miicadeledir. Varligin gercek ya da potansiyel olmasi fark
etmez” (Geslin, 2017, s. 36). Izleyici gozetiminde figiirlerin mekanla kurdugu bu diya-
log, izleyiciyi gerceklikten uzaklastirip bir alg1 diinyasina tagiyan gercekiistii bir aura/
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atmosfer yaratmaktadir.

Figiir 6l¢egini ustalikla manipiile etmesiyle taninan Alman sanatg1 Stephan Balkenhol,
ahsap heykellerin yapimindaki teknik becerisini siirekli olarak ortaya koymakta, titiz-
likle elde sekillendirilmis ahsap heykellerinin her bir pargasinda, alandaki teknik iis-
tiinliigii okunabilmektedir. Yontma teknigi goz oniine alindiginda, Balkenhol'un kiigitk
olgekli heykellerinde, yivlerin, cipslerin ve gatlaklarin iiretim agamasinda oldugu gibi
miidahale edilmeden birakilmasi, ahgabin canli bir madde olarak izleyiciye hatirlatil-
masiyla dogrudan iligkilidir. “(...) heykeller kaba yontulmustur: sanki ahsabin kendisi
yasam siirecine bir tiir benzetmeymis gibi kiymiklar ve ¢atlaklar goriiniir kalir (...)”
(Chilvers ve Smith, 2009, s. 54). Ahsabin organik 6ziine doniik bu bilingli uygulama
tercihi, maddenin heykele doniisme siirecini de belgelemektedir. Biist ve bityiik 6l¢ekli
geleneksel heykele dayali ¢aligmalarin yani sira, tek parca ahsaptan, sadece geleneksel
aletlerle; ¢ekic ve keski ile iirettigi kiigiik 6lgeklerdeki anonim figiirlerle beraber biiytik
kaideleri kullanarak hem ele alinan karakterlerin sunumunu yiiceltmekte hem de tezat
yaratmaktadir. Sanat¢1 yontu asamasindan sonra, figiirlerin fiziksel yapilarina ve karak-
terlerine biitiinlitk katmak ve de anatomik niteliklerini vurgulamak amaciyla renklen-
dirme agamasina gegmektedir (Gorsel 6).

-
l‘i

Gorsel 6. Stephan Balkenhol, Eser Ornekleri (http 15).

|
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Balkenhol kiigiik 6lgekli ¢aligmalarinda hikayeleri hakkinda izleyicinin bilgi sahibi ol-
madig: kisileri gorsellestirerek, onlarin anlatilarini gézlemci igin bir gizem olarak tasvir
etmektedir. Heykellerde herhangi yiiz ifadesini yansitmayarak figiirleri, herhangi bir
oykiiniin bagkarakteri olmaktan siyirmaktadir. Bu anonim figiirler sade ve tek renkli
kiyafetler iginde, siradan insanlarin giindelik yasamlarini yansitan miitevazi ancak ken-
dinden emin pozlarla ele alinmaktadir. Heykel 6l¢egi ile ideal ve insan 6lgegi ile ger-
ek arasindaki farki vurgulayan, kiigiik 6lgekli insanlarin belirli bir 6ykii anlatmayarak
figlirler tizerine gizli bir seylerin oldugunu ve bu sirra ihanet edemeyecegini aktaran
sanat¢l; “(...) Benim i¢in 6nemli olan, bir yandan bir ifadesi ve belirli bir dogas1 olan
ama diger yandan agik ve muglak olmasi gereken bir figiir yaratmaktir. Bunu indirgeme
yoluyla bir genelleme olarak adlandirmak yanlis olur. Bu daha ziyade bir yigilmadir”
(http 16) ifadeleriyle heykel, figiir, ideal, gergek, dl¢ek iliskilerinde temellenen sanat an-
layigin1 ortaya koymaktadir. Oyle ki sanatcida kiigiilen 6lcek anlayigi, “gercek boyutlu
heykellerin yapamayacag bir sekilde hayal giictimiizii yakalamamiza yardimci olmak-
tadir” (Karnes, 2002, s. 209). Uygulamaya aldig figiirlerin “yiizii ve sade kiyafetleri (...)
genel goriinmesini saglayarak bireyselligin etkisini azaltmakta ve kisisel, psikolojik ve
duygusal durumuna iligskin soruyu agik u¢lu birakmaktadir” (Karnes, 2002, s. 209). Eser-
leri araciligiyla, ‘siradan insan’ varolusunun 6ziinii yakalayarak giinlitk yagsamin portre-
lerini tasvir etmeyi amaglayan sanatginin “(...) mutlak bir yalinliga ulasan heykelleri,
evrensel figiirlerden olusan biiyiik bir toplulugu konu almaktadir (...) Balkenhol onlar1
hep beklenenden farkli bir 6lgek ve konumlandirmayla betimlemektedir. Bu da yapitina,
sadece dogal olmanin disinda bagka bir nitelik kazandirir” (Piguet, 2006, s. 22). Bu an-
lamda eserler, heykel sanat1 icinde geleneksel insan figiirii motifinin modern baglamda
odak noktasi olarak konumlandirilmasina 6zel bir vurgu yaparak ¢agdas heykel sanatini
anlamanin 6nemli roliine 151k tutmakta ve dolayisiyla Balkenhol'un sdylemi zamansal
sinirlarin tesine gegmektedir.

Cagdagpa olan odinsiizligiiyle, sanatginin giindelik yasamdan kareledigi bu figiirler,
“(...) diitnyanin dort bir yanindaki sehirleri dolduran kahramanlik heykelleri ve anitla-
rina sessiz bir karsi durus sergilemektedir. Balkenhol'un heykelleri gii¢ yansitmak veya
zaferi kutlamak yerine daha ¢ekingendir. Kalabaliklar arasinda yalniz kalan bireylerin
¢agdas durumunu somutlastirirlar” (Harris ve Lingwood, vd., 2018, s. 24). Heykeller
“(...) Bir grup halinde gosterildiginde, heykeltiragin 6l¢ek etkileriyle oynadig1 oyun be-
lirginlesir” (Chilvers ve Smith, 2009, s. 54). Kadin ya da erkek, hareketsiz duran, siradan
kiyafetler giyen kimligi belirsiz bu gizemli karakterler, belli bir anlatidan ve tarihsel, za-
mansal baglamdan yoksundurlar. Goériiniisleri 6nemsiz ve dikkat cekmeyen, suskunluk
icinde fark edilebilir duygular tasimayan ancak ellerin konumu, bagin egimi ve hareketi,
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omuz pozisyonlariyla ile kapris unsurlar1 da izleyiciye hissettiren figiirler, bu esrarengiz
dogalariyla izleyiciyle arasindaki iliskinin ¢oziimlenmesine dair ipuglarini ince ayrinti-
larda sunmaktadir. Dolayisiyla kiigiik insanlarin izleyiciye sundugu sinirl ipuglarindan
yola cikilarak; eserlerde ifade ve duruslarindaki istikrarli muglaklikla karakterize edi-
len, 6znel deneyimin, duygularin herhangi bir isaretini gostermeyerek hi¢bir sosyolojik,
sosyo-kritik, kiiltiirel veya ideolojik referanslar icermeyen bu figiirlerin; post-modern
¢agda insan olma durumuna iliskin anlayis1 somutlastirdiklar: da séylenebilir. Figiirler
bir yandan yiiz ifadeleri ve beden dilleri ile belirsizlik ve karmagiklik hissi verirken, ayn1
zamanda bagimsizlik ve kendine yeterlilik duygusunu da korumaktadir. Bu bakis agisiy-
la, sanat¢inin, figiiriin ¢agdas sanat alanindaki derin dnemini ¢agdas toplumla karakte-
rize edilen insan varlig1 ile kesfetmeyi sarsilmaz kararlikla amagladigi ve bu yaklagimin
geleneksel olan ile ¢cagdasi sentezleyen sanatgiy1 sanat diinyasinda ayr1 bir yere konum-
landirdig ifade edilebilir.

4.SONUC

Insan figiirii merkezinde gelisen cagdas heykel pratiklerinde 6lgek unsuru goz dniine
alindiginda; ¢agdas sanatgilar tarafindan yeni baglamlari kesfetmek ve izleyiciye iletmek
amactyla siklikla degisime sokulan bir nitelik olarak 6lgegin ele alindig1 ve yine sanatgi-
larin 6l¢eklendirilmis ya da goreceli 6l¢eklerle kiigiiltiilmiis insan figiirleri ile izleyicinin
karsisina ¢iktig1, diinya genelinde drneklerine sikga rastlanan eserler baglaminda séyle-
nebilmektedir. Siirekli akis, ilerleme ve baskalasma ile karakterize edilen ¢agdas sanat
kapsaminda izleyiciye sunulan kiigiik 6l¢ekli eserler; bedenin/insan formunun gorsel ve
kavramsal yonlerini varolussal ¢erceveler i¢inde aktarmak amaciyla temel ¢ikis noktala-
rindan biri olmak adina 6nemli roller iistlenmektedir. Arastirmada ele alinan sanatcila-
rin kiigiik 6lgekli sanat pratikleri tizerinden de anlasildig: tizere, soylemek miimkiindiir
ki; heykel sanatinin geleneksel olusumundan giintimiize uzanan siirecinde boyut ve 6l-
cek lizerinden gergeklestirilen miidahaleler, alanin gecirdigi degisimlerin gostergeleri
olarak figiiriin siiregelen evrimini de yansitmaktadir. Cagdas heykel alaninda 6lgek kav-
ramy, Olgiilebilir veya orantili bir fiziksel 6zellik, insan formunun bi¢imsel olarak 6lgek-
lendirilerek dolaysiz bir ifadeyle aktarilmas: {izerine temellenen geleneksel anlayislarin
Otesine ge¢mistir. Figiiriin farkli baglamlarla olusturulan temsillerindeki bu donitigiim,
sanat eserinin yalnizca bigimsel olarak 6lgeklendirilmesiyle degil; daha ziyade zihinsel,
psikolojik, sosyolojik ve duygusal unsurlarin karmasik etkilesimiyle saglanmaktadir. Bu
baglamda sanatgilarin genelde niyetinin, sanat eserinin yaratildigi baglamsal ¢ercevede
derin kokleri olan insan varolusuna dair derin hisleri aktarmak oldugu séylenebilir.
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Eserlerde izleyicinin dikkatini ¢eken en 6nemli ortak unsur, izleyiciyi mevcut fiziksel
zaman ve mekan algisindan koparma kapasitesidir. Amag ne olursa olsun, bu eserler
gergeklik algisini temelden degistirerek gozlemcide derin bir yanilsama hissi uyandir-
maktadir. Bu yanilsama, izleyiciyi kendi fizikselliginden ve daha da 6nemlisi belki de
kendi benliginden etkili bir sekilde uzaklastiran 6l¢ek unsurunun manipiilatif etkilerle
kullanilmasryla basarilmaktadir. Bu baglamda, insan olmak nedir sorgulamasinda kesfe-
dilebilecek olas1 yanitlar1 da arayabilen ve sanatgi zihninden verilen potansiyel yanitlara
dair izleyicinin bedeni bitiincil bir algilamayla deneyimlemesine de olanak sunabilen
kiigiik 6lgekli insan figiirlerinin; yalnizca igerisinde konumlanacagi mekéna yonelik be-
lirli bir alan1 isgal eden ‘siradan’ sanat nesneleri olarak kalmaktan &te, 6zerk bir varolus
hissi veren auralariyla kendi varliklarini kendileri tireten yapilar oldugu, 6rneklenen
eserler iizerinden, anlagilmaktadir.

Ote yandan anitsal, biiyiik boyutlardaki geleneksellik baglaminda iiretilen sanat eserle-
rinin, heykellerin sanat diinyasindaki hakimiyetinin, kiigiik 6lgekli figtirlerin etkileyici
diinyasini kesfeden gagdas sanatc¢ilar arasinda giderek artan bir egilimle sorgulandig:
da soylenebilir. Ayrica dlgekle indirgenmis, kimi zaman insan elinin sinirlarina sigacak
sekilde detaylandirilarak islenmis bu karmasik anlatilar, izleyicileri kisisel yasam 6riin-
titlerine, psikolojiye doniik olarak biiyiilemek ve onlar i¢ gozlemsel tefekkiire tesvik et-
mek i¢in olaganiistii bir yetenege sahiptir, boylece heykelsi hikaye anlatiminin sinirlarini
da yeniden tanimlamaktadirlar. Olgekte sikismusliklarina ragmen, bireysel varliklarinin
Otesine gegerek derin bir etkiye sahip olan kiiciik 6l¢ekli figiirlerin, sadece geleneksel
boyut ve ihtisam fikirlerine meydan okumakla kalmayarak, ayni zamanda sanati daha
kolay ulasilabilir hale getirerek demokratiklestirdikleri de sdylenebilir. Bu baglamlarda;
kamusal alanda ya da sergi salonlarinda 6rneklerine sik¢a rastlanan kiigiik oranlarda
o6lgeklendirmenin veya goreceli 6lgek daraltmanin baskin ve belirgin rol iistlendigi bu
eserlerin; yeni kugak ¢agdas sanatcilar i¢in de hem teknik hem de baglam acisindan yeni
olasiliklara 6rnek teskil ettigi ve de ¢agdas sanat igerisinde yeni baglamlar esliginde kur-
gulanan bu miidahalelerin; 6l¢ek manipiilasyonun sanatsal ifadenin bir yontemi olarak
gelecekte de gegerliligini koruyacagina dair referanslar niteliklerde olduklar: ifade edi-
lebilir.
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