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Roma Santa Maria Maggiore Bazilikasi
Zafer Taki Mozaikleri

Triumphal Arch Mosaics of the Santa Maria
Maggiore Basilica in Rome

6z

Erken donem Hiristiyan sanati i¢in oncu bir rolti olan Santa Maria Maggiore Bazilikasi Roma'da Mer-
yem'e adanan ilk bazilikadir. Orijinal apsis kemeri olan kisim 13. ylizyilda kilisenin genisletilmesi ve
orijinal apsisin yikilmasi sonrasinda mozaikleriyle beraber anitsal bir kemer olarak korunmustur ve
bu nedenle apsis kemeri olarak degil zafer taki olarak adlandiriimaktadir. Bu makalede zafer takinin
dokuz adet sahneden olusan mozaikleri betimlenmektedir. Yeni Ahit'ten Isa’nin gocuklugunu gés-
teren bu mozaikler, literattirde MS 5. ylizyil Roma kilisesi ve Roma kenti tarihi isiginda yorumlanmig
ve tartisiimistir. Bu makale, Tlirkce kaynaklarda Gizerine ¢ok bilgi edinilemeyen bazilikaya dikkat ¢ek-
me ve zafer taki mozaiklerini tanitma amacini tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Santa Maria Maggiore, MS 5. yiizyll, erken Hiristiyan sanati, mozaik, ikonografi

ABSTRACT

The Basilica of Santa Maria Maggiore occupies a significant place in early Christian art and it was the
first basilica in Rome dedicated to Mary. When the church was restored and enlarged in the thirte-
enth century and the original apse was thus removed, the original apsidal arch became the triumphal
arch. The mosaics of the triumphal arch, which consist of nine scenes, are described in this article.
They depict the childhood of Jesus as narrated in the New Testament. Here, they are interpreted and
discussed in the light of the fifth-century Church of Rome and history of Rome. This article aims to
draw attention to the basilica, about which little information is available in Turkish sources, and to
introduce the triumphal arch mosaics.

Keywords: Santa Maria Maggiore, 5th century, early Christian art, mosaic programme, iconography

Giris
Sehir hafizasinda efsaneleriyle' de yasayan Santa Maria Maggiore bazilikasinin insasi 420’lerde baglan-
mis olup Papa Ill. Sixtus (432-440) doneminde tamamlanmistir. Kiliseyi inga emrini kim ne zaman verdi
tam olarak bilinmemektedir; bilinen IlI. Sixtus’'un 5 Agustos 434'de kiliseyi Meryem’e adayip kutsayisi-
dir. Bu kilise by Uk, gorkemli bir bazilikadir; Roma'da Esquiline tepesinde bulunur. lll. Sixtus zamaninda
Roma imparatoru artik Roma'da ikamet etmediginden, emperyal temsil ve sergileme ihtiyacini Roma
Kilisesi kargilama arzusundaydi. Roma piskoposunun diger piskoposlara tGstlnliglni ilan etme arzu-
su da bu bazilikada ifade bulmustur. Burasi, Roma’da Meryem’e adanan ilk bazilikadir. Ayni zamanda
bir Roma piskoposunun insa ettirip mozaiklerle bezedigi ilk bazilikadir. Dolayisiyla, sanatsal degeri ka-
dar ozellikle papalik otoritesini kuvvetlendirmesi nedeniyle politik tarih agisindan da 6ne ¢ikmaktadir.
Santa Maria Maggiore’'nin mozaikleri cok yogun ve pek ¢cok anlam katmanina sahip gorsel anlatilardan
olusur. Pek gok soru ve perspektif tizerine incelenebilirler.z Santa Maria Maggiore Uzerine ¢ok genis bir
literatlr Avrupa dillerinde olusmus durumdadir. (Brandenburg, 2013, ss 195-197; Martin, 2010, s. 109;
Miles, 1993, ss. 155-158; Kalavrezou, 1990, s. 166; Spain, 1979, s. 518; Brenk, 1975, s. 2. En gincel, en
kapsamli ¢alismalardan biri igin bknz. Steigerwald, 2016. Steigerwald, kendinden &nce gelen yazarla-
rin ikonografiyi cozmede kullandiklari metinleri dnemli dlgtide genisletmistir. Ozellikle bu konuyu son
derece detayli incelemek isteyenler bu esere bagvurabilir. Yine Meryem tasavvurunun mimkin anlam

1 13.ylzyilda anlatilmaya basglanan efsaneye gore MS 358’de, Roma’nin en sicak ayi olan Agustos ayinda gocuksuz olan ve servetlerini
Meryem Ana’ya birakmak isteyen Romali soylu Giovanni ve karisi, bir gece riiyalarinda Meryem Ana'yi goriir ve Meryem Ana onlara
karla isaretlenmis bir yere onun onuruna bir kilise insa etmelerini sdyler. Bu riiya sonrasi Papa Liberius’a insa etmek istedikleri kiliseyi
bildirmek icin geldiklerinde, onun da ayni riyayi gérdigiint 6grenirler. Soylu ve esinin Esquiline tepesindeki mulkinde kar belirir ve
Papa Liberius, ¢iftin parasiyla bir bazilika insa ettirir. Margaret R. Miles, “Santa Maria Maggiore’s Fifth-Century Mosaics: Triumphal
Christianity and the Jews,” The Harvard Theological Review 86/2 (1993), s. 155-175.

2 Mozaikleribazilikaya gelen ziyaretginin mimari mekan deneyimini de g6z 6niine alarak yorumlayan bir calismaigin 6rnegin bknz., Tania
Kolarik, “Vision of the Afterlife: The Heavenly Jerusalem of Santa Maria Maggiore,” Athanor 34 (2016), s. 7-15.
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katmanlarini gorsellere ve metinlere dayanarak detayli tartisan bir
galisma igin bknz. Lidova (2015)). Bu makale, Turkge kaynaklarda
Uzerine ¢ok bilgi edinilemeyen bazilikaya dikkat cekme ve zafer
taki mozaiklerini tanitma amacini tagimaktadir.

Meryem'’in anne sifati ile gorsel temsilinin ilk drnekleri 3. ylzyil
Roma yeralti mezarlarinda bulunur (Kalavrezou, 1990, ss. 165). 313
Milano Fermani ile Hiristiyan sanati ve ikonografisi daha resmf, ka-
liplari daha belirli olan ve imparatorluk hiyerarsisini ve ideolojisini
yansitan bir repertuvar olusturmaya baslamistir. isa'nin tabiatina
dair tartismalarin merkezde oldugu 431 Efes Konsili, Meryem’in
Hiristiyan teolojisindeki yeri i¢in son derece belirleyici olmustur.
Meryem igin Yunanca Tanri'yl taglyan/doguran manasina gelen
“Theotokos” unvani bu konsil karariyla taninmistir. Bu unvanin
Meryem’i one gikaran etkisi konsilden kisa bir siire sonra insa
edilen Santa Maria Maggiore'de fark edilebilir; ancak bazi sanat ta-
rihgilerine gore Meryem’in teolojik algisindan ¢ok isa’nin hikim-
darligina vurgu amaci mozaik programinda belirleyici olmustur
(Folgerg, 2008, s. 34). 12. ylizyildan kalan bir kaynaga gore, bazili-
kanin apsisi de bir zamanlar mozaiklerle bezelidir ve apsiste Mer-
yem'in melekler ve azizlerle birlikte tasvir edildigi varsayiminda
bulunulmaktadir (Andaloro, 2008, ss. 272-275). Meryem’in diger
temsilleri glinimuzde zafer taki olan alanda hala iyi durumda ko-
runmaktadir. Buradaki anlati da “Theotokos” ile daha da gliglenen
sefaatgi rollinlin etkisini tasir sayilabilir. Mlineccimler ve gocuk
isa ile olusturulan hiyerarsik ve simetrik kompozisyonda trabea-
si (erguvan ya da prestijli konumu simgeleyen renkte, 6nde gelen
Romalilarin giysisi) ile Meryem kendi tahtinda bir imparatorige
gibidir. Konsilin etkisinden baska, kilisenin ikonografik programi-
ni doneminde vaazlariyla oldukga etkili ve Hiristiyanlar arasinda
birligin olugmasi gerekliligine teolojik nedenlerle oldukga bagh
olan Ill. Sixtus’'un selefi, 430°’da bas diyakoz koltugunda bulunan,
440-461 yillar arasinda papalik yapan I. Leo da belirlemistir. Va-
azlarinda, Eski Ahit ve Yeni Ahit'in bir birlik olugturdugunu vurgu-
layan I. Leo'nun caligmalarinin merkezinde Meryem ve Tanr’'nin
enkarnasyonu yer aliyordu (Warland, 2002, s. 31; Sieger, 1987, ss.
84-85; Spain, 1979, s. 522; Miles, 1993, ss. 160-161). I. Leo, Ro-
ma’nin tarihinin ihtisaminin bilincindeydi, bu ihtisami hatirlatmak
ve canlandirmak niyetindeydi. Roma’nin Hiristiyanlar icin maddi
ve manevi lider olan sehir oldugunu vurguluyordu (Martin, 2010,
ss. 96-98, ss. 107-108; Spain, 1979, s. 522; Brenk, 1975, s. 39).2

Zafer Taki Mozaikleri

Kilise g nefli stitunlu bir bazilika olup 79 metre uzunlugunda
ve 35 metre genisligindedir. Zafer taki Uzerindeki eksik pargalar
1930’larda restore edilmistir (Andaloro, 2008, s. 269). Papa IV. Ni-
kolaus (1288-1292) zamaninda erken Hiristiyan donemden kalan
apsisin yerine gapraz sahin (transept) eklenerek yaklasik 6 metre
ileride yeni bir apsis olusturulmustur (Brandenburg, 2013, s. 197;
Andaloro, 2008, s. 269). Bu 6ne ¢ekilme nedeniyle aslinda apsis
kemeri olan kisim bugiin zafer taki olarak adlandirilir (Gorsel 1).
Yeni Ahit'ten Isa’nin gocuklugunu gésteren resimler bu zafer taki-
nin Ustinde bulunur (Gorsel 2). Orta nef aydinlik kati duvarlari ise
Eski Ahit'ten sahnelerle bezenmistir. Zafer taki mozaiklerini anla-
mak igin, nef mozaikleri hakkinda birkag s6z sdylemek gerekir. Nef
mozaiklerinin ilettigi ana mesaj, Tanr’nin halkini her zaman des-
tekledigi, onlari asla terk etmedi§i ve her zaman vaatlerini yerine

getirdigidir. Zafer taki, Mesih'in de Tanri’nin bir vaadi oldugunu ilan
eder (Miles, 1993, ss. 159-161).

Gorsel 1.
Santa Maria Maggiore orta nef, kuzeybatiya bakis

Gorsel 2.
Santa Maria Maggiore zafer taki

Zafer takinin resim semasi dort yatay bolim ve toplamda dokuz
resim alanindan meydana gelmektedir. Burada bulunanlar lite-
ratiirde blyiik dlgiide goéris birligi ile gdsterildigi tizere incil ve
incil'de sdzii gecen cihan hiikiimranligina atifta bulunan sahneler-
dir. Zafer takindaki resimlerde pek cok emperyal sembol bulunur;
ornegin, pek cok kez resmedilen Meryem imparatorluk kiyafetleri
icindedir. Cok daha az fark edilir, hatta gizlenmis sekilde, bir baska
kadin figlr de kilisenin ikonografik programinda kilit bir rol oynar.
isa'nin mabede sunulusunu anlatan sahnede sa§ kenarda 6nde
gelen erken Hiristiyan sanat tarihgilerine gére bir pagan tapmagi
gorulir (Folgerg, 2008, s. 61). Son derece ikna edici olan ve André
Grabar’i (Grabar, 1936, ss. 216-224) takip eden Rainer Warland’a
gore aslinda bu tapinak, Roma'daki Ventis ve Roma Tapinagi olup
mozaikte, Uggen alinlikta gordlen figlir de bir zamanlar o tapinakta
bulunan “Dea Roma” tasviridir (Warland, 2002, ss. 28-29)*5 Santa

3 Vergilius'un Roma'ya yiikledigi baris, medeniyet ve refah misyonu da bu algida sekillendirici olmustur. Bknz. Brandenburg, Die friihchristlichen Kirchen, s. 206-207.

4 Makale ingilizceye gevrilmistir. Rainer Warland, “The Concept of Rome in Late Antiquity Reflected in the Mosaics of the Triumphal Arch of S. Maria Maggiore in Rome,” Acta ad Archaeologiam

et Artium Historia: Pertinentia 17,2003, s. 127-141.

5  imparator Hadrianus, Roma’da Roma ve Veniis igin devasa ve etkileyici bir tapinak insa ettirmistir. Yapimina biiyiik bir ihtimalle 128 yilinda baslanan bu tapinak 136/7 yillarinda kutsanmistir. Bu-
rada Roma ve Venis tahtlarinda otururken tasvir edilmistir. Hadrianus Roma’yi boylece Roma devlet tanrilari halkasina dahil etmistir. Jacqueline Champeaux, “Images célestes de Rome: Laville
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Maria Maggiore’nin Romali ve emperyal kimligi elbette pagan un-
surlar igeriyordu. Ancak bu durum IIl. Sixtus’u rahatsiz etmedi. Ak-
sine, Roma’nin ihtisamini ve kimligini vurgulamak icin bu unsurlari
kullandi. Roma pagan tarihine ve Roma Hiristiyan tarihine yeni bir
perspektiften bakarak Roma pagan tarihini Hiristiyan kurtulus ta-
rihinin entegre bir pargasi haline getirebildi.

Zafer takinin en Ust kisminda t¢ sahne bulunur. Alttaki diger Ug
yatay bolimde sagda ve solda olmak Uzere yalnizca birer sahne
goruriz. Bu bolmeler ayni yikseklikte, ayni genisliktedir. Tim mo-
zaiklerde arka plan altin yaldizlidir; gokytizi ve zemin farkli renkli
cizgilerle gosterilir; sahneler gergevelenmemistir.e Yalnizca en Ust
bolimin bltlnl ince beyaz ve kirmizi birer seritle gergevelidir.
Kronolojik hikaye en st bdlimiin sag ve soldaki sahnelerinde ve
orta bolimlerde konumlandiriimistir. Betimlemeye hikayede si-
ralamaya uygun olarak yukaridan asagiya ve izleyiciye gére once
soldan saga dogru, sonra sagdan sola dogru en Ust kisimdan bag-
lanacaktir. Sonra en Ustte ortada ve en alt kisimlardaki dogrusal
zamandan ve hikdyeden daha bagimsiz, daha ziyade beklentiyi
anlatan sahnelerin betimlemeleri takip edecektir.

Gorsel 3.
Santa Maria Maggiore Zafer Taki Sahne Yerleri

1. Meryem’e Miijde ve Yusuf’un Siiphelerinin Giderilmesi

Oldukga iyi korunmus olan bu sahne, asagida (7. bolimde) betim-
lenen ve en Ust bolimin merkezinde bulunan izleyiciye gére He-
toimasia tasvirinin solundadir ve acik havada gergeklesmektedir
(Gorsel 4). Zemin yesil ve sari gizgilerle belirtilmistir. Gokylzinde
¢ok sayida mavi, sari ve kirmizi yogun bulut gorebiliriz.” Solda, ka-
pali oldugu icin kafes seklinde hayal edilebilecek geometrik, sisld,
altin bir kapisi olan bir tapinak gorirtiz. Cekilmis perdenin bir kismi
da gériilmektedir. Ucgen alinlikta yuvarlak bir madalyon bulunur,
ancak Uzerinde kimin veya neyin tasvir edildigi ne kesin belirgin
sekilde segcilir ne de yazi ile bildirilmistir. Friz dikdortgenlerle sts-
lenmistir. Tapinagin kapisi, Korinth tipi bagliklari olan iki sttunla
cevrilidir. Tapinagin yaninda iki melek durmaktadir. Sag elleri ko-
nusma jesti ile kaldinlmistir; bakis aligverisinde bulunup birbiri
ile konusmaktadirlar. Onden tasvir edilmislerdir, soldaki melek
Meryem tarafina dogru ilerlemekte gibidir. Meryem, sagdaki me-
legin hemen yaninda agik mavi minderli bir taht Uzerinde otur-

maktadir ve ayaklarini bir suppedaneum (ayak destegi) tzerine
koymustur. Ustiinde beyaz bir giivercin olarak tasvir edilen Kutsal
Ruh stizlilmekte ve bir melek ona yaklagarak ugmaktadir. Solunda
onden tasvir edilen bir melek ile konugsmaktadir. Meryem, altin
trabea (ya da toga) altinda uzun kollu bir tunika ve onun Uzerinde
beyaz bir dalmatika giyer. Trabea tim kolu degil, sadece kollarin
Ust kismini kaplar. Trabea mucevherli bir yaka ile slislenmis ve
ayrica yuvarlak, kirmizi ve beyaz bir tokasi olan beyaz bir cingu-
lum (bir gesit kemer) kemerlenmistir. Saglari yukari taranmistir,
bir tag ve beyaz kiipeler takmaktadir. Meryem’in gok acik ten rengi
meleklerin ten renkleri ile tezatlk olusturarak dikkat cekmektedir
(Brenk, 1975, s. 10). Saginda, kucaginda tuttugu erguvan/ kirmi-
z1 yinin yumagre bulunan bir sepet vardir. Bu tasvir benzersizdir
ve Yakup incili (Folgerg, 2008, s. 36) veya Stzde-Matta incili'ndeki
dokuzuncu bolimde de gorilen tasvirin oncllerinden ilham al-
mistir (Hawk, 2019, ss. 62-63). Sézde-Matta incili,» Meryem'i “Re-
gina Virginum” (“Bakire Kralige”) olarak adlandirir ve bu unvan da
Meryem’in kiyafetini aciklar (Brenk, 1975, s. 12). Sagda ayakta, biri
onden tasvir edilmis, digeri Yusuf’a bakan iki melek daha vardir.
Yusuf ve iki melek birbirlerine bakmaktadirlar. Sakalli olarak ve di-
ger figlrlere kiyasla kiiglik bir boyutta tasvir edilen Yusuf, beyaz
bir tunik, turuncu bir pallium (pelerin benzeri bir Romali memur
kiyafeti) ve gizmeler giymektedir. Sol kolunda kisa bir asa tutarken,
sag elini ¢cenesine gotirmdistur. Yusuf'un ve meleklerin sol elleri
palliumlarinin altinda gizlidir. Beyaz uzun kollu tunik ve gammadia
(¢ogunlukla Yunan alfabesindeki gamma harfi “I"” seklinde oldugu
icin bu sekilde adlandirilan motif) islemeli palliumlardan olusan
meleklerin kiyafetleri kendilerine zafer taki duvarinin en dst bo-
|[Gminde yer verilmis olan iki havarinin kiyafetleri ile aynidir, an-
cak giplak ayakldirlar. Meleklerin kanatlari yesil renklendirilmistir.
Ayakta duran meleklerin haleleri seffafken, ugan melek altin bir
hale ile bezenmistir. Yusuf, solda tasvir edilenden daha gérkem-
li bagka bir tapinagin ontinde durmaktadir. Stitun govdeleri altin
renklidir ve Korinth bagliklarin altinda kalan kirmizi ve yesil mu-
cevherden bantlarla ssltdir. Soldaki tapinaktan bir diger fark da,
Gcgen alinliktaki madalyonun burada bulunmamasidir. Burada
kapi ve perdeler sonuna kadar agiktir, boylece lentodan sarkan ya-
nan kandil gériilebilmektedir. Sézde-Matta incili yalnizca tek bir
melekten bahsederken, bu sahnede eslik eden bagka melekler de
mevcut olup bu segimde imparatorluk ikonografik repertuvarinin
etkili oldugu dusuntlmektedir (Brenk, 1975, s. 12). Bu melekler
muhafiz roliini oynamaktadirlar, Meryem’in hizmetkarlaridirlar.
imparatorluk ikonografisini yansitan bu kompozisyona dnciiliik
etmis olabilecek repertuvara bir 6rnek giimis bir tepside impa-
ratoru kalkan ve mizrakla koruyan Victorialari (Roma mitolojisin-
de zafer tanrigasi) gérdiigimuiz Theososius Missoriumu olabilir
(Brenk, 1975, s. 12). Segilen ikonografi boylece Mijde sahnesine
emperyal bir mana yiiklemistir. Ote yandan, hem Meryem'in Da-
vud soyundan olusuna hem de oglunun kralligina vurgu yapmak-
tadir (Martin, 2010, s. 121). Tapinak tasvirine dair Jochen Martin
binanin sol tarafindaki perdelerin gekili ve sag tarafindakilerin agik

et sesincarnations divines,” icinde Roma lllustrata: Répresentations de la ville: Actes du colloque international de Caen 6-8 Octobre 2005, haz. Philippe Fleury ve Olivier Desbordes, Caen Cedex
2008, s. 92; Ulrich Knoche, “Augusteische Auspragung der Dea Roma,” icinde RGmertum: Ausgewéhlte Aufsétze und Arbeiten aus den Jahren 1921 bis 1961, haz. Hans Oppermann, Darmstadt
1962, s. 361. Ozellikle I. Theodoisus’un hiikmii ile ve hilkmiinden sonra Kilise ve imparatorluk yakinlagmistir, hatta Hiristiyanligin kabulii ilerlemenin ve medeniyetin yeni tanimi ve sarti haline
gelmistir. Petrus ve Paulus’un da bu sehirde sehit oluslari kabul gordtgu distnildigiinde, sdyle de denilebilir: Roma dine gegisin sembolt olmustur. Manfred Fuhrmann, “Die Romidee der

Spatantik,” Historische Zeitschrift 207/3 (1968), s. 529-561, s. 532-533, 550.

6 Butercih, zafer kutlayan Traianus Sttunu (MS 113, Roma) ve Marcus Aurelius Stitunu (MS 193, Roma) rélyeflerinin 6rnek alinmig olmasina ithaf edilebilir. Brandenburg, Die friihchristlichen Kirc-

hen, s. 206.

7 Bulutlar hakkinda bknz. William C. Loerke, “Observations on the Representation of Doxa in the Mosaics of S. Maria Maggiore, Rome, and St. Catherine’s, Sinai,” Gesta 20/1 (1981), s. 15-22.

isa’nin insani dogasina ve asil soyuna bir atif olarak bu geye dair bknz. Folgerg, “The Sistine Mosaics,” s. 58-59.

9 MS 7. Yiizyila tarihlendirilen, Hiristiyan resmi kanonunda bulunmayan, ikonografiyi olusturmada oldukga etkili olmus, isa'nin bebeklik ve cocuklugunu anlatan apokrif metinlerden biridir.
incelenen mozaiklerden daha geg dénemde yazilmig olsa da daha eski metinlerle belli bir repertuari paylastigi diistiniilebilir, nitekim MS 2. yiizyila tarihlendirilen Yakup incili ile benzerlikler

gostermektedir.

idd.1610212

Journal of Art and Iconography | 2025 8: 21-28 | doi: 10.62¢
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olduguna dikkat geker, hem de bir kandil agikga gortilmektedir. Sol
tarafin isa'dan 6nceki zamani, sa§ tarafin ise sonraki zamani temsil
ettigini dislnur. Yusuf ve Meryem iki binanin arasinda hem Yahu-
dilerin hem de Hiristiyanlarin temsilcileri olarak bulunur (Martin,
2010, s. 123).

Gorsel 4.
Meryem’e Mdijde ve Yusuf'un Slphelerinin Giderilmesi

2. isa’nin Mabede Takdimi ve Yusuf'a Misir'a Kagmalari Emrinin
Verilisi

izleyiciye gére Hetoimasia’nin sagindaki alanin solunda iki melek,
Meryem ve bebek isa diger figlirlere yaklasmaktadir ve onlar tara-
findan bekleniyormus gibi gorintrler (Gorsel 5). Meryem, bebek
isa’yi kollarinda tutmaktadir. Solunda Simeon, Anna ve bir melek
vardir. Sézde-Matta incili'ne gére Mesih'i dvmektedirler (Warland,
2002, ss. 26-27). Daha sagda, diger figlrleri ydnlendiren bagka bir
erkek figir gelmektedir. Tapinagin basamaklarinda glvercinler
oturmaktadir. Sira sira kemerler, figlrlerin tapinagin iginde oldu-
gunu belirtir. Tapinagin icinde Mesih’in 1sigi parlamaktadir. Burada
sadece melekler ve bebek isa halelidir ve kirmizi cerceveli bir hag
mavi halesinin tzerindedir. Resmedilen tapinak Romalilar tarafin-
dan MS 70 yilinda yikilan Kudus Tapinagi olarak da okunmus olsa
da Warland, tggen alinlikta pagan tanri tasviri ve sagak frizlerin-
de maskelerin birer Gorgoneion (icinde Medusa basi olan tilsimli
madalyon) olabilecegini 6nererek bu yapinin Venis ve Roma Tapi-
nagrndan ornek olarak resmedilmis oldugunu gostermistir (War-
land, 2002, ss. 26-29). Ortada erkeklerden olusan gruba Warland’a
gore Petrus onderlik eder, insan toplulugu ise Hiristiyanhgi kabul
etmis Romalilari temsil ediyor olabilir (Warland, 2002, ss. 29-31).
Sagda, Yusuf’un Misir'a kagmalarinin bildirilmesi sahnesi bulunur.
Yusuf’un yanindaki melek sag elini konusma jestine ylkseltmistir.
Yusuf bir minderde uyumaktadir. Ona bir melek rliyasinda gori-
nlr, Meryem ve isa ile Misira kagmalari emrini iletir. Diger melek-
lerin aksine, bu melek dimdik bir durusa sahip degildir, acele eder
gibi hareketlenmis izlenimi verir.

Gorsel 5.
Isa’nin Mabede Takdimi ve Yusufa Misira Kagmalari Emrinin Verilisi

3. Miineccimlerin Tapinmasi

izleyiciye gére yukaridan ikinci kismin sol bdlmesinde, ortada alan-
da degerli taglarla sislenmis bir tahtta, beyaz tunikli, altin renkli
haleli bebek isa koyu mavi bir minder lizerinde oturmaktadir (Gor-
sel B). Solunda da aslinda genelde Meryem'in tasvir edildigi giysi-
lerle bir kadin figlir oturur. Koyu mavi bir maphorion (kaptisonlu
pelerin) ve kirmizi ayakkabilari vardir. Tahtin arkasinda muhafiz
olarak dort melek goririz. Aralarinda gokyizinde bir yildiz par-
lamaktadir. Meryem, isa’nin saginda oturmaktadir ve onunla ko-
nusmaktadir. Mineccimler sahneye dagitilmistir. Biri solda Yusuf
ve Meryem'in arasinda, diger ikisi kadin figliriin sagindadir. Arka-
larinda Beytullahim gosterilmistir. Miineccimlerin kiyafetleri gok
renkli ve zengin bir sekilde doguyu cagristiran sekilde stsluddr.
Baglarinda Frig sapkasi goririz. Miineccimler, Mesih'e inan farkli
uluslardan insanlari simgeler (Warland, 2002, s. 35). Meryem'’in
yanindaki mtneccim gokyizindeki yildiza isaret ederken, diger
ikisi hediyelerini tutup gége bakmaktadirlar. Bu sahnede gérmeye
aligkin olmadigimiz kadin figliriin bohgasinda agik bir rotulus (rulo
biciminde metin) gortlmektedir. Genellikle Meryem’in Yahudileri,
bu kadin figlirinin de Yahudi olmayanlari temsil ettigi varsayilir.e
Warland ve Martin’e gore bu figir Mesih’in gelisini haber veren Si-
byldirt (Warland, 2002, ss. 33-34). Meryem ve kahinin isa’nin iki
yaninda olusu da evrensellik mesaji icermektedir.2 Bu mozaikten
once 6rnegi bilinmeyen bu sahne hakkinda, Per Olav Folgerg ise
kadin figliriin Isa’nin soyundaki Yahudi kdkenli olmayan Rut ile
beraber aslinda ibrahim’den Davud’a kadar gelen Yahudi olmayan
soydan olan annelerin kisilestirmesi olabilecegini ve yine evren-
sellik mesaji adina sahnede kullanildigini savunmaktadir.=

Gorsel 6.
Mdineccimlerin Tapinmasi

4, Kutsal Aile Aphrodisius’un Huzurunda

Zafer takinda izleyiciye gore sag tarafta yukaridan ikinci boll-
mUnG olusturan bu kargilasma sahnesinde Misirli Aphrodisius ve
etrafindaki sancak ve mizraklar nedeniyle askerler ile iligkilendi-
rilen figlrler kutsal aileye yaklagmaktadir (Gorsel 7). Solda Soti-
nen-Hermopolis'i ima edebilecek olan (Folgerg, 2008, ss. 37-38)
bir sehir tasviri mevcuttur. Isa, Yusuf ve Meryem'i meleklerle gevrili
goruriz. Figlrler ellerini konusma ve selamlagma jesti ile havaya
kaldirmistir. Aphrodisius Roma Ust kademe yonetici kiyafetiyle ve
beyaz bir tunikle tasvir edilmistir. Basinda diadem vardir; tuniginin
Uzerinde sol elini orten altin yaldizli tablionlu, erguvan bir chlamys
(sag omuza tutturulan bir cesit pelerin) giymektedir. Aphrodisi-
us’un yaninda ylrtiimekte olan, asa tutan, sakalli ve Gamsmma harfi
ile slislenmis beyaz bir pallium giyen, filozof olarak yorumlanan bir
figlir goruriz.» Ayni dogruda sol bdlmeye yerlestirilen mtineccim-

10 Ayrintili tartigsmaigin bknz. Folgerg, “The Sistine Mosaics”.

11 Sibyller Apollon kahini kadinlardir. Bazi Sibyller kadin nebiler olarak distndlirler. Burada bahsi gecen Erythraili Sibyl'dir.
12 Bknz. Brenk, Die friihchristlichen Mosaiken, s. 26; Warland, “Templum Urbis,” s. 33-34; Martin, Der Weg, s. 117.

13 Folgerg, “The Sistine Mosaics”. Daha eski yorumlarda altin giysisi ile Meryem’in Yeni Ahit’i, mavi maphorion ile de diger kadin figlirtin Eski Ahit'i simgeledigi dustntlmustir. Bknz.

André Grabar, Lempereur dans l'art byzantin, Paris 1936, s. 227-228.

14 Bufiglriin detayli tartigmasiigin bknz. Siri Sande, “Egyptian and Other Elements in the Fifth-Century Mosaics of S. Maria Maggiore,” Acta ad archaeologiam et artium historiam
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ler ile iletisimde bir ikonografik kompozisyon olusturan bu figu-
riin, isa’yl kabul eden paganlar sembolize ettigi diisiinilmektedir
(Brenk, 1975, s. 30).

ZEEL

Gorsel 7.
Kutsal Aile Aphrodisius’un Huzurunda

5. Miineccimler ve Rabbiler Hirodes’in Huzurunda

Yukaridan Uglincl kisimda, izleyici gore zafer takinin saginda de-
vam eden anlatida arkasinda askerlerle baginda halesi ile Hiro-
des* bir tahtta oturmaktadir ve Kudis™ olarak okunabilecek bir
sehir tasvirinin 6nline yerlestirilen (¢ mineccimi dinlemektedir
(Gorsel 8-9). Yazi ile ismi belirtilen tek figir odur. Tahtin yaninda
ibranice bir parsémen tutan iki rabb?e goriiriiz. Koyu mavi clavi
(Ge¢ Roma veya Bizans tuniklerinin 6n ve arka omuzlari Uzerinde
yer alan dekoratif dikey bantlar) ile sislenmis beyaz tunikler giy-
mislerdir. Goguslerinin ortasinda, lacernalarinin (togalarin Gzerine
giyilen bir gesit pelerin) iki ucunu bir bros tutmaktadir. Sakallari ile
mineccimlerden yagli bir goriinime sahiptirler. Hirodes rabbfleri
meclisine ¢cagirip sorgulamaktadir, ancak onlara degil miineccim-
lere inanir.

Gorsel 8.
Mdiineccimler ve Rabbiler Hirodes’in Huzurunda

Gorsel 9.
Mdineccimler ve Rabbiler Hirodes’in Huzurunda detay

6. Masumlarin Katli

“MUneccimler ve Rabbiler Hirodes'in Huzurunda” sahnesinin kar-
sisindaki bollimde bebeklerin katledisleri tasvir edilmemistir. Kral
Hirodes'i yalnizca ¢ocuklari 6ldlirme emrini vermek tizereyken go-
rirtiz (Gorsel 10). Solda tahtinda oturmaktadir ve etrafi askerlerle
gevrilidir. Sag eli bir konusma jestiyle kalkik iken 6nden goérdtigi-
m{Uz bir asker emri almaktadir. Askerin sag eli saga, kadinlara dog-
ru yonlenmistir. Sikisikga yan yana duran kadinlar ogullarini kol-
larinda tagimaktadirlar. Omuzlarina kadar inen saclari kederlerini
simgeler. Bu kompozisyon benzersizdir. Sanatgi ya da sanatgilarin
vahsi eylemin kendisini resmetmekten ¢ekinmeleri dikkat cekici-
dir. Eylemin kendisi yerine, neden oldugu korku kadinlarin yiizle-
rinde gortlmektedir. Renkli bir uzun bir kiyafet giyen ve annesi en
onde duran bebegin alninda kirmizi bir hag goririz. Bu, sehit hagl
olarak yorumlanir. Bu sahne, Yahudilerin kurtulusu reddetmesi
olarak yorumlanir (Martin, 2010, s. 115).

Fr

Gorsel 10.
Masumlarin Katli

7. Hetoimasia

Yunanca hazirlik veya hazirlanmig bir sey anlamina gelen bu te-
rim sanat tarihi calismalarinda genellikle Tanri’nin tahtinin hazir-
lanmasi ve Mesih'in dénlstine hazirlik gibi eskatolojik (kiyamet ve
sonrasina dair) konularla ilgili bir tahti ifade eder. Bu sahne zafer
takinin ortasinda yer almaktadir (Gorsel 11-12). Apsis kemerinin
kenari kirmizidir; yukaridan ve asagidan beyaz kontur cizgileri
gecer; zimrUt renkli dikdortgen, turkuaz eliptik taslar ve incilerle
slislenmistir. Sahnenin ortasinda koyu mavi, agik mavi, gri ve be-
yaz seritten olusan bir madalyon (clipeus) bulunmaktadir. Pavius
ve Petrus madalyonun yaninda ve tahta dogru saygiyla yirime
pozisyonunda gosterilmistir. Arka plan yukaridan asagdiya dog-
ru mavi, altin, sari ve yesil renklendirilmistir. Madalyonun altinda
ayri bir koyu mavi arka plan Uzerine Latince “Piskopos Sixtus(‘tan)
Tanr’nin Halkina” manasina gelen “XYSTVS EPISCOPVS PLEBI
DEI” yazisi okunmaktadir. Hemen taht altindaki bu yerlesim Roma
halkinin dogrudan Tanri’nin halki olarak okunabilmesini mimkin
kilar ya da Roma halkina 6nct bir rol biger (Martin, 2010, ss. 130-
132). Madalyonun iginde kenarlari incilerle ve micevherlerle sisli
bir taht resmedilmistir. Tahtin sirtinin Ust késelerinde agizlarinda
ucunda degerli mavi bir tag bulunan altin zincir asili olan, antik
kraliyet sembolleri olarak iki hayvan basi saga ve sola ¢ikinti yap-
mistir.®

pertinentia 21(2008), s. 81.

—

Basilica di S. Maria Maggiore, Torino 1956, s. 236.

I
3

anlasiimasi belki amaclanmis olabilir.

G

5 Buradaki hale, Hirodes’e sahsi kudsiyeti nedeniyle degil bulundugu hikiimdar makamina atfedilen tanrisal kudreti temsil igin yerlestirilmistir. Carlo Cecchelli, | Mosaici della

6 I.Hirodes ya da Bliyiik Hirodes (MO 72-MO 4 civari) Roma imparatorlugu tarafindan Yahudiye eyaletine atanan Yahudi Krali.
Bu sahneyi takip eden ve ona kompoziyonda karsilik gelen bélimde eylemin gegtigi bir sehir tasviri yoktur. Bu sahnedeki sehir tasvirinin iki kez yorumlanip Beyttillahim olarak da

8 Yahudidin alimi. Hahamdan daha yetkin olmakla birlikte zamanla ayni anlamda kullanilmaya baslamistir.

9 Budayine emperyal Roma’nin manevi giiciine ve rolline atifta bulunmak icin Dea Roma’nin tahtina bir génderme olarak okunabilir. Martin, Der Weg, s. 128-140.
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Kol dayanaklarinda Petrus ve Pavlus'un resimleri bulunur.» Sup-
pedaneumda yedi mihirli beyaz bir pargémen=; yastigin lze-
rinde crux gemmata (deg@erli taslarla stsli altin hag) ve suppe-
daneuma sarkan iki altin gammadion ile stsll bez lzerinde bir
tag gorllmektedir. Petrus, seyirciye donik olan 6rtili sol elinde
ibranice bir kitap tutmaktadir. Palliumu da gammadia ile siislen-
mistir. Pavlus’un kitabi ise arkadan gorilmektedir. Her iki havari de
sandalet giymektedir ve sag elleri bir konusma jesti ile havadadir.
Petrus beyaz sakalli ve biraz daha yasli, Pavlus ise kahverengi sa-
kalli ve biraz daha geng olarak tasvir edilmistir. Kirmizi ve sari bir
bulutun Uzerindeki Boga, Petrus’un saginda, insan/ Melek ise so-
lunda stiziilmektedir. Pavlus’'un saginda Aslan, solunda ise Kartal
gorulir.= Hepsi celenk sunmaktadir. Havarilerde ve kiyamet varlik-
larinda hale yoktur. Bu mozaigin metinsel ana temeli Yeni Ahit'in
Vahiy kitabi kisminin dérdiincti ve besinci bolimleridir. Sanatgl ya
da sanatgilar, bu metinden taht, dederli taslar, goksel varliklar gibi
bazi unsurlar ile tag, suppedaneum, gammadion ve minder gibi
Roma hikimdar sembollerini basariyla harmanlamistir (Brenk,
1975, ss. 15-19). Bu sahneyi benzersiz yapan, taht isa ya da Tanri
olmadan, yalnizca hag ile simgelenip resmedilirken havarilerin de
kiyamet kompozisyonuna dahil edilisidir (Brenk, 1975, ss. 16-18).22
Martin’e gore, bos taht Roma sanatinda zaten var olan bir hakimi-
yet soyutlagtirmasidir ve burada maddi diinyadaki Roma hakimi-
yetine dair bir gondermeyi de mimkin kilmistir; Petrus ve Pavlus
dayine Yahudilerden ve Yahudi olmayanlardan isa’yr kabul edenleri
simgeler (Martin, 2010, ss. 128-140).

Ero OO0

WIS

Gorsel 11.
Hetoimasia

Gorsel 12.
Hetoimasia

8. Kudiis

Sehrin surlar Yuhanna incili'nin Vahiy Kitabrnda tasvir edi-
len semavi sehre uygun olarak micevherlerle bezenmis, surun
merkezinde agilan kapinin her iki tarafina kuleler eklenmistir. Bu
sahne “Masumlarin Katli"nin altinda resmedilmistir (Gorsel 13).
Solda, Ustteki resmin yesil cayirinin hemen altinda baglayan gok-
yUzl farkli tonda Ug yatay seritle belirtilmistir. Sag tarafta, koyu
mavi, dikdortgen bir arka plan tstlinde altin renkli bliylk harflerle
sehrin adi Latince olarak “HIERVSALEM” seklinde yazilidir. Gok-

yuzlinU once tUm sahnenin Ugte ikisini kaplayan ve altin renkli
arka plan igin yalnizca kiigtk bir alan birakan altigen planli, degerli
taglarla bezeli Kudis kentsel mimarisi, ardindan koyu yesil bir ¢a-
yirda bir araya toplanmis, sehrin kapisina bakan alti 6zdes koyun
takip etmektedir. Bu koyunlar on iki havarinin altisini temsil eder-
ler (diger altisi kargl taraftaki Beytlllahim tasvirindedir). Sehrin
icinde tapinaklar ve binalar segilebilmektedir. Sehrin kapisinda
zUimrdtlerle sislenmis altin bir hag asilidir. Kemer altinda dort
acik renkte situn belirgindir. Sehir surlari altin renktedir ve
degerlitaslarla zengince dekore edilmistir; katlari kirmizi geritlerle
birbirinden ayrilr.

Gorsel 13.
Kuds

9. Beytiillahim

Bu sahnede de sagda gokylzi farkh tonlarla belirtilmistir, solda
yine koyu mavi bir arka plan Gizerinde Beytullahim’in Latincesi olan
“BETHLEEM” yazar (Gorsel 14). Beytillahim sehrini ve onlndeki
koyunlari gésteren mozaik, Kudiis mozaiginin ayna gorinttstdur.
Yine de kigUk detaylar ile farklliklar bulunur. Ornegin, sehir iginde
kirmizi birer hag ile isaretlenmis konik ¢atilar ve celenk asili bir yapi
dikkat geker. Kudls'lin ve Beyttllahim’in koyunlar da dahil olmak
Uizere tasvirlerinin daha eski 6rnekleri bilinmektedir (Brenk, 1975,
s. 34). Ancak sehirlerin yazi ile belirtildigi, micevherlerle stislendi-
gi ve koyunlara da kompozisyonda yer verildigi ilk tasvirdir (Brenk,
1975, s. 34). Burada Kudiis'l Kiyamet'in goksel Kudis'li olarak gor-
memeliyiz; ¢linkl hem Kudis hem Beytillahim ayni ylkseklik ve
bigcimde resmedilmistir. Kutsal metinlerden Kudis'iin gorkemli
tanimlarini taniyoruz; fakat Beyttllahim’e dair dini-tarihi metinle-
re dayanan kiyaslanabilir bir fikir mevcut degildir (Martin, 2010, ss.
112-113). Daha 6nce de belirtildigi gibi, bu mozaik programi, ina-
nan halka verilen ilahi vaadin gergeklesmesiyle ilgilidir. Mika keha-
netine gore, vaat edilen nder Beytlllahim'den gikacak ve Mesih
kralliginin merkezi olan Kudis'te hiikim slirecektir. Sanatgi ya da
sanatgcilar, iki sehri ayni sekilde nitelendirerek isa'nin dogumunu
ve kimligini sembolik olarak ifade etmis ve bdylece nef ve zafer
taki mozaikleri arasinda bir képri kurmustur. Dederli taglarla sls-
lenmis haglar (crux gemmata), Hetoimasiadaki hagla bir baglan-

20 Emperyal ikonografide tahtin Roma ve Konstantinopolis kisilestirmeleriile bezeli 6rnekleri mevcuttur. Burada da iki havarinin yine hem Yahudileri hem de Yahudi olmayan uluslari

birlestirici rollerine atif oldugu sdylenebilir. Martin, Der Weg, s. 128-140.
21 Isa’nin dénisline ait Yeni Ahit'te gegen unsurlardan biri.

22 Vahiy Kitabi 4: 6-8. Bu varliklarin temsili bigimleri dért incil yazarinin da sembolleri olarak kullanilirlar. Yine bir anlatim igin bknz. Sabine Poeschel, Handbuch der Ikonographie:
Sakrale und profane Themen der bildengen Kunst (Darmstadt: Philipp von Zabern, 2014), 246-266.

23 Brenk, Die friihchristlichen Mosaiken, s. 16-18. Tahtinda oturan isa ve yaninda havariler ise 4. yiizyilin ikinci yarisinda rastlanan bir kompozisyondur. A.g.e., s. 16.
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ti kurar. Sonug olarak, bu hem yerylziindeki hem de eskatolojik
gokteki vaade atifta bulunur (Martin, 2010, ss. 112-113,130). Ayrica,
iki kutsal sehrin 6nlindeki havarileri temsil eden toplam on iki ko-
yun Hetoimasia'da yer alan ve en 6nemli iki havari olan Petrus ve
Pavlus baglantisi ile bu ¢ gorsel kompozisyonel olarak bitlncl
bir Giggen olusturur (Martin, 2010, ss. 153-154).

Gorsel 14.
Beyttillahim

Sonug

Roma'da Meryem’e adanan ilk bazilika ve bir Roma piskoposunun
insa ettirip mozaiklerle bezedigi ilk bazilika olmasi, Santa Maria
Maggiore’nin sanatsal degderi kadar ¢zellikle papalik kurumunun
olugma stirecinde, Roma'daki piskoposun sembolik glictind vur-
gulamasi agisindan onem kazanmistir. GinlimUzde zafer taki Uize-
rinde, blyik olctide korunmus olan bu besinci ylizyll mozaikleri,
tam olarak kronolojik degil, tematik bir sirayla soldan saga dogru
uzanan dort bélimde toplam dokuz sahneden olusur. Birinci sah-
ne “Meryem’e MUjde ve Yusuf’'un Slphelerinin Giderilmesi”, ikinci
sahne “isa’nin Mabede Takdimi ve Yusuf’a Misir'a Kagmalari Emri-
nin Verilisi”, Gglincl sahne “Mineccimlerin Tapinmasl’, dérdinci
sahne “Kutsal Aile Aphrodisius’un Huzurunda’, besinci sahne “Mu-
neccimler ve Rabbiler Hirodes'in Huzurunda’, altinci sahne “Ma-
sumlarin Katli”, yedinci sahne “Hetoimasia”, sekizinci sahne “Ku-
dis”, dokuzuncu sahne “Beytlllahim” tasvirleridir. Bitln sahneler
Eski Ahit ve Yeni Ahit'ten Meryem ve soyagacindan olaylar anlatilir.
Sahneler ve figlrler gok katmanlidir; yukarda belirtildigi Gzere her
biri kismen ya da tamamen ikonografik ya da kompozisyon baki-
mindan onemli ilkleri tegkil eder.

Kullandigi gorsel dil ve yodun ve ¢oklu mana katmanlari ile Santa
Maria Maggiore’'nin zafer taki mozaikleri erken dénem Hiristiyan
ikonografisini galismak igin dnemli bir kaynaktir. Bu ¢alismada, bu
mozaikler betimlenmistir. Ozellikle tasvirlere ilham veren metinle-
ri dikkatli ve detayli inceleyen Almanca literattriin gosterdigi gibi
Roma hikimdarlik sanat repertuvarinin ve ideolojisinin Hiristiyan
dlinya ve tarih yorumu ile nasil basariyla eklemlenip harmanlandi-
g1 tartisiimistir. Roma fikrinin hem devamlilik, hem ayni zamanda
degisim ve yeniden yorumlanma gosterdigi sdylenebilir. Burada
bahsedilen mozaikler Roma’nin isa’yi tanidigini anlatir, bu sekilde
aslinda bir bakima Isa’ya da prestij saglar.
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