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oz

Bu calisma, 19. yiizyil Amerikan manzara ressamt Worthington Whittredge’in
sanatsal gelisimi ve Avrupa ile Amerika Birlesik Devletleri’ ndeki sanatsal akimlarla iligkisini
incelemektedir. Ohio’da bir ¢iftlikte baglayan hayati, sanat¢inin hem dogaya hem de sanata
olan tutkusunu sekillendirmistir. Avrupa’daki Diisseldorf Okulu ve Barbizon ekoliinden
etkilenerek gelistirdigi teknik, Whittredge’in eserlerinde 151k ve atmosfer ¢aligmalariyla
belirginlesmistir. Hudson Nehri Okulu’nun bir tiyesi olarak, Amerika kitasinin bozulmamis
dogasint estetik bir yaklagimla tasvir eden sanatci, ulusal kimlik olusturma siirecinde
o6nemli bir rol oynamistir. Whittredge, Avrupa seyahatleri sirasinda yerel kiiltiirler ve
farklt peyzajlarla tanigarak, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa sanat geleneklerini
bir araya getiren 6zgiin bir iislup gelistirmistir. Sanat¢inin manzara anlayisi, dogayr hem
gozlemsel bir titizlikle betimleyen hem de romantik bir atmosfer yaratarak idealize eden
bir yaklagima sahiptir. I¢ mekan resimlerinden Amerikan Yerlilerinin yasamim betimleyen
eserlere kadar genis bir tematik yelpazede iiretim yapmistir. Sanat¢inin Bati Amerika’ya
yonelik temsilleri, donemin yayilmaci ideolojisi olan “Manifest Destiny” anlayisiyla da
iliskilendirilerek, doga ve kimlik kavramlarini i¢ i¢e gegiren bir gorsel anlati sunmaktadir.
Whittredge’in sanatsal yolculugu, bir bireyin kisisel donilisiimiinden 6te, Amerikan peyzaj
geleneginin kiiltiirel kimlik Giretiminde oynadigi rolii anlamak agisindan 6nemli ipuglari
sunmaktadir. Bu makale, 19. ylizyil Amerikan manzara resmi baglamimda Worthington
Whittredge’in eserlerini inceleyerek, doga temsilleri tizerinden ulusal kimligin nasil insa
edildigini analiz etmeyi amaglamaktadir.
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ABSTRACT

This article investigates the artistic evolution of Worthington Whittredge, one
of the prominent figures of 19th-century American landscape painting, and evaluates his
contribution to the visual construction of national identity. Born in rural Ohio, Whittredge’s
early connection with nature formed the foundation of his artistic journey. His formative
years in Europe—particularly his exposure to the Diisseldorf Academy and the Barbizon
School—allowed him to refine his technical skills in atmospheric perspective and light
treatment. Upon his return to the United States in 1859, he emerged as a key member of the
second generation of the Hudson River School, blending European training with American
subject matter.

The study places Whittredge’s work within the broader context of American
visual culture and explores how landscape painting operated as a symbolic language for
articulating national ideals. Through an analysis of selected works, including The Crow’s
Nest, West Point Study, and his depictions of the American West, the paper traces the
thematic evolution of the artist—from idealized, romanticized portrayals of the Eastern
wilderness to more observational and complex representations of Western expansion. This
shift also coincides with the era of Manifest Destiny, a doctrine that envisioned westward
territorial growth as a national imperative. Whittredge’s Western scenes, featuring
Indigenous settlements and vast unspoiled landscapes, are interpreted as part of a visual
discourse shaped by expansionist ideology, while simultaneously documenting cultures and
geographies under threat.

In addition to his landscapes, the study considers Whittredge’s lesser-known
interior scenes, which he painted during and after the Civil War. These paintings, often
featuring solitary figures beside open windows, evoke introspection and emotional tension.
The juxtaposition of enclosed domestic space with the natural world outside mirrors both
Whittredge’s personal identity crisis as an artist returning from Europe and the broader
national trauma experienced in the post-war period.

Whittredge’s paintings, far from being mere aesthetic objects, serve as cultural
documents that embody shifting perceptions of land, identity, and belonging. By analyzing
his stylistic development and thematic range, the article argues that Whittredge not only
played a central role in defining the American landscape tradition but also contributed to
its transformation by infusing it with personal, political, and cultural complexity. His later
works demonstrate a heightened realism and sensitivity to local cultures, particularly in his
portrayals of Native American life, which move beyond picturesque conventions to reflect
a nuanced understanding of place.

Using a qualitative methodology that combines formal analysis with critical
readings of primary texts—including Whittredge’s autobiography—this research offers a
comprehensive view of his legacy. It reveals how his visual narratives not only responded
to the aesthetic demands of his time but also helped to shape a uniquely American artistic
identity rooted in the land’s symbolic potential.

Keywords: Worthington Whittredge, American landscape painting, Hudson River
School, European artistic influence, National identity and nature
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Giris

19. yiizyilin ilk yillarina kadar Amerika Birlesik Devletleri’nde yapilan resimler
ya Avrupa sanatinin akademik klasisizmini yansitan eserler ya da tilkeyi dolasan gezgin
ressamlarin yaptig1 portreler veya i¢ mekan yasamin tasvir eden resimler olmustur.
19. ylizyilin baslarindan itibaren ise halk, kendi i¢ diinyasina ve kimligine yonelmeye
baslamistir. Bu siiregte insanlar, kendilerine miras kalan doga manzarasinin sahip oldugu
genislik ve cesitliligi kesfetmeye ve ulus olma arzusunu ifade edebilecekleri bir anlatim
bicimine yonelmeye baglamis, topragin kendisi, ulusal biiylime i¢in tagidigi potansiyelin
yani sira, i¢inde barmdirdig1 yeni ve farkli gorsel hazinelerle de sanatcilara ilham kaynagi
olmustur.!

“Bir sanat¢i, doganin giizelliklerini nasil tuvale aktarir ve bu siirecte ulusal
kimligin sekillenmesine nasil katkida bulunur?” sorusu 19. yiizy1l Amerikali manzara
ressam1  Worthington Whittredge’in eserlerinin temel sorularindan birini temsil
etmektedir. Sanatci, dogu kiyisindaki pastoral ve huzurlu manzaralardan yola ¢ikarak
zamanla Bat’nin engin ve heniiz kesfedilmemis dogasina yonelmis; boylece Hudson
Nehri Okulu’nun? romantik doga anlayisini, genisleyen Amerikan cografyasinin ideolojik
bir anlatisina donistiirmiistiir. Bu yonelim, yalnizca estetik bir tercih olmakla kalmamis
ayni1 zamanda Whittredge’in dogay1 ulusal kimligin ingasinda merkezi bir unsur olarak
ele aldigini1 da gostermistir.

Bu c¢alisma, 19. yiizyill Amerikan manzara ressamlarindan Worthington
Whittredge’in eserlerini merkeze alarak, donemin Amerika Birlesik Devletleri’nde Avrupa
sanat geleneklerinden beslenen sanat eserlerinin zamanla daha yalin ve gézleme dayali
Amerikan doga temsillerine doniisiimiinii incelemektedir. Caligmanin ilk boéliimiinde
Whittredge’in sanatsal gelisimi, Avrupa’daki egitimi ve Amerikan manzarasina bakisini
sekillendiren unsurlar ele alinmaktadir. izleyen boliimde sanatgmnin iilke igerisinde
yaptig1 kesif gezileri baglaminda tirettigi eserler incelenmekte ve bu eserlerdeki doga
temsillerinin ulusal anlati ile kurdugu iliski tartisilmaktadir. Son olarak, Whittredge’in
ozellikle Amerikan yerlilerinin yasamina dair resmettigi sahneleri tizerinden Manifest
Destiny® kavramina yaklagimi ¢oéziimlenmektedir. Calisma, sanat¢inin otobiyografisi,

1 Copplestone, 1999, 14-15.

2 Hudson Nehri Okulu, Amerika’da 1820’lerde faaliyet gdstermeye baglayan, {ilkenin manzara
sanat¢ilarmin olusturdugu bir gruptur. 1870-1880lerde gerilemeye baglayana kadar, biiyiik bir
hizla biiylimis, gelismis ve kendi teorilerini olusturarak, ulusal sanat sahnesinde kendine 6nemli
bir yer edinmistir. Grup sanatgilari, ¢ok genis bir cografyada eserlerini iiretip, farkli bolgelerde
calismus olsalar da, fikir ve stil benzerliklerinden dolay1 boyle adlandirilmaktadir. Ayn1 zamanda
Amerika’nin ilk gercek sanatsal birlikteligidir. Gruba dahil sanatcilarin ¢ogu ulusal akademi
tiyesiydiler ve bunun haricinde ¢ogu ayni kuliiplerde yer aliyorlardi. Ayrintili bilgi igin bkz:
Howat, 1972, 273.; Avery, 2000.

3 19.yiizyil ortalarinda, Amerika Birlesik Devletleri’'nde Bati’ya gd¢ hareketi, “Manifest Destiny”
olarak bilinen genigleme fikrinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Bu kavram bir¢ok yazar
ve politikacinin sdylemlerinde agik bir sekilde dile getirilmistir. Bu goriise gore, Amerikalilarin
ilahi takdir (Divine Providence) tarafindan, ulusal topraklarmni Pasifik Okyanusu’na kadar
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donem elestirileri ve gorsel analizler {izerinden yiriitilen nitel bir ¢dziimlemeye
dayanmaktadir. Whittredge’in eserleri tarihsel baglami i¢inde ele alinarak, bigimsel
ozellikleri ve tematik yonleri izerinden incelenmistir.

Sanat¢inin Yasam ve Sanatla Ik Temasi

1820°de Ohio’da bir ¢iftlikte dogan Whittredge,* ¢ocuklugunda dogaya derin
bir sevgi duymustur®. Sanatgiin Avrupa’daki Diisseldorf Okulu® ve Barbizon ekoliinden’
aldig etkiler, onun teknik becerilerini gelistirirken, Amerikan dogasinin estetik bir bakis
acistyla tasvir etmesine olanak tanimistir.

Worthington Whittredge, babas1 Massachusetts’te bir gemi kaptani oldugu icin
denizle ilgili hikayelerle biiyiimiistiir. Ayrica New England manzaralarmin ihtisami da
onu etkilemis ve bu etki daha sonra onu sahil manzaralarini resmetmeye yoneltmisgtir.®
Donemin, kirsalda yasayan genglerinin ¢ogu gibi, Whittredge>in de ¢ok az resmi
egitimi vardir ve ailenin en kii¢iik oglu olarak, yash ebeveynlerine bakmak icin ¢iftlikte
kalmas1 beklenmistir. Ancak Dogu Kiyisi’na dair hikayeler, sanat¢inin iginde ciftligin

genisletmeye yazgili olduklarina inanilmistir. Democratic Review dergisinin editorii John L.
O’Sullivan, Temmuz 1845°te bu terimi ilk kez kullanan kisi olmustur. Bu dénemde kitaya
yayilma fikrinin Amerika i¢in tanrinin bir plani olarak yorumlanmasinin diginda ayrica ekonomik
nedenler de bu yayilmaci politikanin esas nedenlerinden birisi olmustur. Is insanlari, kitanin bat:
kesimini, dogudaki biiyiiyen sanayiler igin bir pazar ve hammadde kaynagi olarak gérmiislerdir.
Bilgi i¢in bkz; Aikin, 2000, 78; Mc. Naught-Ricker-Saywell, 1963, 104.

4 Anonim, 1910, 7.

5 Janson ve Dwight, 1977, 199.

Diisseldorf Sanat Akademisi, 18. yiizyilin ortalarindan itibaren bir sanat okulu olarak
sekillenmis, ancak asil yiikselisini 19. ylizyillda yasamistir. Akademi, Napolyon Savaglar
strasinda kapatilmig, 1819°da Prusya Krali I1I. Friedrich Wilhelm tarafindan yeniden agilmistir.
1826’da Wilhelm Schadow’un akademi direktorliigiine atanmasi, okulun doniim noktalarindan
biri olmustur. Schadow’un idari reformlari ve Berlin’de kurdugu gii¢lii baglantilar, akademinin
Avrupa capinda taninmasini saglamistir. Diisseldorf Akademisi, katt bir akademik disiplin
i¢inde tarih resmi, tiir resmi ve manzara resmini birlestiren bir yaklasim gelistirmistir. Ozellikle
manzara resmi, akademinin en gii¢lii dallarindan biri haline gelmistir. Diisseldorf sanatcilari,
dogay1 hem romantik bir bakis agisiyla hem de akademik disiplin iginde ele almislardir.
Manzara resimleri genellikle hassas 151k ve atmosfer ¢aligmalari, gergekei fakat ayni zamanda
idealize edilmis doga sahneleri, detayct ve diizgiin kompozisyon anlayisina sahiptir. Detayct
kompozisyon anlayisi Diisseldorf Okulu’nun imzasi haline gelmistir. Diisseldorf Akademisi, 19.
yiizy1l boyunca Avrupa’da ve Amerika’da sanat egitimi tizerinde biiyiik bir etki yaratmustir. 19.
yiizy1lin ortalarinda birgcok Amerikali sanat 6grencisi egitim i¢in Paris yerine Diisseldorf veya
Miinih’i tercih etmistir. Bilgi i¢in bkz; Desmukh, 1983, 440-455.

7 Barbizon sanatgilart empresyonizmin 6nciileri olarak Fransiz sanat tarihinde kendilerine bir yer
edinmislerdir,17. Jean Francois Millet, Barbizon Okulu’nun kurucularindandir. Fontainebleau
yakinlarinda Barbizon Kdyii’ne yerlesen sanatcilar, yalin ¢evreden etkilenmisler ve eserlerinde
dogallik yakalamaya ¢alismislardir. Bilgi i¢in bkz; Adams, 1994, 17; Farthing, 2020, 305.

8 Copplestone, 1999, 52.
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sinirlarindan kagma arzusu uyandirmistir. Evlenmemis bir kardesi eve dondiigiinde,
Whittredge on yedi yasinda g¢iftlikten ayrilmis ve daha sonra otobiyografisinde yazdigi
gibi, “Nereden kaynaklandigini bilmedigi bir sanat¢i olma arzusuyla” yola ¢ikmistir.
Ailesi sanatsal bir gecmise sahip degildir hatta “sanatc1” kelimesi babasi i¢in adeta bir
lanet olarak algilanmigtir. Sanatla karsilagmasi ara sira gordiigli bir tablo, baski veya
resimli bir hediye kitabiyla sinirli kalmistir. Dogaya karsi erken yaslarda baslayan ve hig
kaybolmayan sevgisine ragmen, ¢ocukken kalem veya fir¢a almay1 igten bir diirtii olarak
hi¢ hissetmemistir.” Nihayetinde, Whittredge Cincinnati’ye gitmistir. Sanat¢i, buraya
gidisini otobiyografisinde su sekilde anlatir:

“..Vicdanim rahatti ve biraz tereddiitle verilmis olsa da babamin

duastyla evden ayrildim. Zaten igimde, nereden geldigini bilmedigim

bir 6zlem vardi, sanat¢1 olmak istiyordum. Ancak bu hedefimi babama

sOyleyemiyordum, onun i¢in “sanatci” kelimesi tam bir tabu idi; hayatin

pastel boya ve boyalarla ugragarak gecirmeyi diisiinen her erkek,

babamin tahminine gore kayip bir ruh ve ayrica ¢ok aptal biriydi. Bu

yilizden sanat¢1 olmak i¢in, icimdeki bu arzular1 kimseye sdylemedim,

ancak babamin ¢iftligini terk etmek igin hazirliklarima devam ettim.

Zaman geldiginde (¢ok ¢abuk oldu) annem kendi elleriyle yaptigi

yeni bir ev yapimi takim elbise, birkag ¢ift rme gorap ve cebime 2.50

dolar koyarak beni hazirladi. Bu mirasla yola ¢iktim ve Cincinnati’de

yasayan kiz kardesimin evine gittim. Kocasi, sans eseri, bir ev ve tabela

ressamiydr ve birkag isci calistirtyordu. Simdi babama s6z vermistim,

bir meslek 6grenmeliydim ve bu meslegin boyacilik olmasinin daha

uygun olacagini diigiindim. Elbette bir ev boyacist ile bir ressam

arasinda binlerce mil uzaklik vardir ama o zamanlar bu ugurum bana o

kadar genis goriinmiiyordu. Boya kullanmak, harf olusturmak, ahsap ve

diger malzemeler {izerinde renk etkilerini tahmin etmek, hepsi on yedi

yasindaki, biliyliylince hedefi sanat¢1 olmak olan bir geng i¢in ¢ok cazip

bir egitim gibi goriintiyordu.”!°

Sanatg1, kisa bir siire kaymbiraderi Almon Baldwin’in yaninda tabela ressami
olarak ¢iraklik yaptiktan sonra, 1838’de para kazanmak amaciyla, portre ressami olarak
kendi igini kurmus ve kisa siire sonra da manzara resimleri sergilemeye baslamistir.
Sanatgmin Cinninnati’ye gitmesindeki etkenlerden bir tanesi de buranin 1838-1848
yillari arasinda Amerika Birlesik Devletleri bati yakasinin sanat bagkenti olarak kabul
edilmesi olmustur.'
Sanat yasami boyunca hem Amerika Birlesik Devletleri hem de Avrupa’da

odiiller kazanmis ve 1905 yilinda 85 yasinda otobiyografisini yayinlamistir. Whittredge,
sanatsal kariyerinin ilerleyen donemlerinde, ge¢misini ve sanat anlayigint sorgulamaya

9 Baur, 1942, 9.
10 Baur, 1942, 9-10.
11 Janson ve Dwight, 1977, 200.
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baslamis, bu siireg onu otobiyografisini yazmaya yonlendirmistir. 1905 yilinda
yayimladigi bu otobiyografi, yalnizca kisisel anilarini degil, ayni zamanda 19. yiizyil
Amerikan manzara resminin gelisimini ve Hudson Nehri Okulu sanat¢ilarinin sanata
bakis agisin1 belgelemesi agisindan da 6nemlidir.!

Whittredge’in otobiyografisini yazmaya karar vermesinde, bir giin ¢izimden
donerken arabaci ile yasadigi diyalog da etkili olmustur. Arabacinin kendisinden
“yasli adam” olarak bahsetmesi, sanat¢inin kendini ve zamanin etkisini farkli bir gozle
degerlendirmesine yol agmuisti.” Bu i¢ hesaplagma, Whittredge’i ge¢misine doniip
bakmaya ve sanatsal kimligini yeniden degerlendirmeye yonelten bir doniim noktasi
olmustur. Sanat¢inin otobiyografisini yazma karari, yalnizca kisisel bir an1 aktarimi degil,
ayni zamanda 19. yiizy1l Amerikan sanatindaki doniisiim siirecine dair bir taniklik niteligi
de tasimaktadir. Otobiyografi, Whittredge’in sanat yasamindaki kirilma noktalarini ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde manzara resminin nasil bir ulusal kimlik ingasi araci
olarak kullanildigin1 anlamamiza yardimer olan 6nemli bir metindir. Sanatg1 bu kitab1
tamamladiktan kisa bir siire sonra, doksan bir yasinda beyin kanamasi nedeniyle
Olmiigtiir."* Onun otobiyografisi, yalnizca bireysel bir sanat¢inin hikayesi olarak degil,
ayn1 zamanda Hudson Nehri Okulu’nun gelisimi ve Avrupa ile Amerikan sanati arasindaki
etkilesimi anlamak i¢in de temel bir kaynak olarak degerlendirilmektedir.

1840’11 yillarda manzara ressami olmaya karar veren sanatgt," bu siireci kendi
ifadeleri ile sdyle anlatmistir:

“En erken hatiralarimdan itibaren tiim benligimi sekillendiren dogaya
olan derin tutkum, beni nihayetinde sanati incelemeye yonlendiren tek
sey olarak goriilebilir. Hentiz bir tiifek tasiyacak kadar biiylik olmayan ve
elimde sadece saglam bir sopa olan bir gocukken, sik sik yogun ormanlar,
genis bozkirlar ve dereler boyunca kilometrelerce dolagirdim, aklimda
su anda tanimlayabilecegim bir ama¢ olmadan. Cogu zaman oliimiine
korkardim ¢iinkii ormanlar karanlik ve bolge vahsiydi ama bu seyde dyle
bir ¢ekicilik vardi ki korkudan geri dondiigimii hi¢ hatirlamiyorum, hep
diiz devam ettim.

Genel olarak, herhangi bir taninma elde etmis bir sanat¢inin, kiigiikken
is icin erken gelismisligine dair bazi hikayeleri olmasi gerektigi
diistiniiliir. Benim anlatacak hicbir hikayem yok. Cocukken yaptifim
hicbir seyde, ¢izim veya renklendirme konusunda en ufak bir yetenegim
oldugunu ya da bir ressam olmak i¢in gerekli olan bu niteliklere sahip
oldugumu gosteren bir sey bulamiyorum.”'® Ancak Whittredge, sanatsal
yetenegini sorgulamasina ragmen, dogayla kurdugu bagin resimlerine

12 Copplestone, 1999, 52.
13 James, 1985, 17.
14 Anonim, 1910, 7.
15 Copplestone, 1999, 52.
16 James, 1985, 17.
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yon vermesinde belirleyici bir rol oynadigini fark etmistir. Bu siireci
su sozlerle ifade eder: “Portreler bir siire ilgimi ¢ekti, ancak agik hava
yasamina duydugum sevgi ve cocuklugumda dogadan aldigim izlenimler,
hayatim boyunca kapali mekanlarda kalmama izin vermedi. Kisa siire
icinde portreyi tamamen biraktim ve manzara resmine yoneldim.”!’

Whittredge’in erken donem eserleri, genellikle doganin giizelliklerini ve yasadigi
bolgenin manzaralarini romantik bir yaklasimla ele almistir. Hudson Nehri Okulu’nun
etkisi altinda, bu donemdeki resimleri genis, pastoral manzaralar ve sakin doga sahneleri
icermektedir. Worthington Whittredge, 6zellikle Amerika kitasinin el degmemis vahsi
dogasina ve smir bolgelerine odaklanarak genis bir resim koleksiyonu yaratmistir.
Eserlerinde nehirler, ormanlar ve daglar gibi dogal unsurlart siklikla ele almigtir. “Karga
Yuvast” adli tablo (Gorsel 1), Whittredge’in bu donemdeki ¢aligmalarinin karakteristik
ozelliklerini tagtyan énemli bir drnektir. Bu eser, sanatginin Amerika dogasina duydugu
hayranlig1 ve onun bozulmamis giizelligini gdstermek amacini gozler 6niine sermektedir.
Whittredge, teknik detaylar1 ve tematik derinligi bir araya getirerek, Amerikan manzara
resminin estetik ve kiiltiirel degerlerini 6ne ¢ikarmustir.

Gorsel 1: Whittredge, W. (1848). Karga Yuvasi, tuval lizerine yagliboya, 100.9x142.2, 6zel

koleksiyon.

17 Baur, 1942, 11.
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Avrupa’da Aldig1 Sanat Egitiminin Sanatci Uzerindeki Etkileri

Erken Hudson Nehri Okulu’na dayanan olgun bir tarz gelistirmis basarili bir
manzara ressami olmasina ragmen Whittredge 1849 yilinda Cincinnati’den ayrilarak Av-
rupa’ya gitmistir.'® Avrupa seyahati, sanat¢inin hem teknik hem de tematik agidan gelisi-
minde 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Avrupa’da bulundugu siire igerisinde Londra,
Paris, Antwerp, Dusseldorf ve Roma’da resim tizerine ¢alismalar yapmustir.' Yaklagik on
yil stiren bu yolculugunda, daha ¢ok Fransa, Belgika ve son yillarinda Roma’da bulunan
ressam, Corot (1796-1875) ve diger Barbizon ressamlarindan etkilenmistir.?’ Belgika sa-
natint inceledikten ve Bonn yakinlarindaki Ren Nehri boyunca birkag hafta ¢izim yaptik-
tan sonra Whittredge, Cincinnati’den arkadasi olan Benjamin S. McConkey (1821-1855)
ile Paris’te bir stiidyo kiralamigtir. Barbizon Okulu’nun tutumunu takdir etmesine rag-
men, Fransiz manzara resimlerinin Anglo-Amerikan tarzina uygun olmadigini diigiinen
sanat¢1, Ekim 1849°da, sadece bir aylik bir konaklamadan sonra, McConkey ile Diissel-
dorf’a yerlegsmeye karar vermistir. Temmuz 1856’ya kadar burada kalan sanatg1, ardindan
i¢ y1l boyunca kalacagi Roma’ya gitmistir.?!

Gelisimindeki en kritik doniim noktalarindan biri Diisseldorf’ta Karl Lessing
(1808-1880) tarafindan yonetilen okulda bulundugu zamanlardir. Bu okulda Caleb
Bingham (1811-1879), Eastman Johnson (1824-1906), Albert Bierstadt (1830-1902)
ve J.M.Hart (1828-1901) gibi Amerikali ressamlar da egitim almislardir.”> Ozellikle
Diisseldorf Okulu’nun peyzaj ressamlarindan bilyiik 6l¢iide etkilenmistir. Bu okulun
iyeleri, dogay1 detayli ve gercekei bir sekilde resmetme konusunda oldukca basarili
sanatcilardir. Whittredge de bu yaklasimi benimseyerek, eserlerinde daha 6nce hig
olmadig1 kadar gergekgi ve detayli manzaralar yaratmaya baglamistir.?

Diisseldorf Okulu, pek ¢ok farkli ilkeden gelen 6grencilerden olugsmustur. Birkag
Fransiz ve Ingiliz &grenci, bu 6grencilerin disinda da Norveg, Isveg, Rusya, Belgika ve
Hollanda’dan 6grenciler burada egitim almistir.?* Diisseldorf’ta bulundugu siirecte bir
oncii gorevi de iistlenen sanatgi, anilarinda bu durumdan soyle bahseder:

“Amerikal1 6grencilerin hatir1 sayilir bir kismi Diisseldorf’ta toplanmisti
ve ben de yaz ¢izimleri i¢in onlarin arasinda 6ne ¢ikmigtim. Mart ayinda
yalniz basima gittigim ve hafif karli bir giinde iki mil veya daha fazla
yiiridigiim, gokyiizii tarla kuglarinin sarkilariyla yankilanan giizel
bir vadiden gecerek kdye vardigim gilinii uzun siire hatirlayacagim.
Haziran ve Temmuz aylarini1 Alplere gegmeden dnce burada gegirmeyi

18 Janson, 1979, 71.

19 Anonim, 1910, 7.

20 Copplestone, 1999, 52.

21 Janson ve Dwight, 1977, 204.
22 Copplestone, 1999, 52.

23 James, 1985, 19.

24 Baur, 1942, 24.
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planliyordum. Kisa siirede, kasabadaki tiim gen¢ Amerikali sanatgilar,
ister manzara ressami olsun ister olmasin, benimle birlikte gelmek
icin bagvuruda bulundu ve kisa bir siire sonra kendimi, coskuyla tarif
ettigim bolgeye rehberlik eden neseli bir grup arkadasin basinda buldum.
Aralarinda giizel kadinlarin nazik ve yetenekli ressami1 Furness; onun
sevgili arkadag1 Perry; Philadelphia’dan Haseltine; Giiney Carolina’dan
Irving; {ilkemizin kurucusunun ailesinden gelen Washington ve
Mississippi panoramasinin tinlii ressami Lewis vardi.”?

Diisseldorf 1840’larm ve 1850’lerin biiyiik bir kisminda Almanya’nin &nde
gelen sanat merkezi haline gelmistir.?® Whittredge, burada bir siire ¢alistiktan sonra,
1856 yazinin sonlarinda Roma’ya yerlesmistir. Avrupa seyahati, Whittredge’in peyzaj
anlayisinda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Avrupa’nin daha sakin ve diizenli dogal
giizellikleri onun ilgisini ¢ekmis ve bu ilgi sanatgiin eserlerinde yeni bir dénemin
baslangici olmustur. Bu donemdeki tablolarinda, Avrupa’nin zengin tarih ve kiiltiirel
mirasinin izleri sik¢a goriilmektedir. Whittredge, 151k ve atmosferin resimdeki etkisini
ustalikla kullanarak, mekan derinligini yansitmay1 amaglamistir. Avrupa’nin gesitli
bolgelerindeki farkli cografyalarla tanigsmak, Whittredge’in bakis agisin1 genisletmistir.
Amerika ormanlarina olan ilgisinin yani sira, tarim arazilerini, daglar1 ve deniz
manzaralarini da eserlerine dahil etmeye baslamistir. Avrupa seyahati sonrasinda yaptigi
calismalarda, Amerika kitasinin vahsi dogasi ile Avrupa’nin kiiltiirel peyzajlari arasinda
etkilesimli bir sentez gdzlemlenmektedir.

Amerikan Manzara Resmine Doniis

1859 ilkbaharinda iilkesine 6zlem ¢ekmeye baslayan sanatci, o yaz stiidyosunu
toplaylp Roma’dan ayrilmaya karar vermistir. Paris iizerinden Newport’a giden
sanat¢min Vanderbilt gemisi ile La Havre-Newport arasinda yaptigt bu yolculuk 11 giin
stirmiistiir.?’ Bu siireci anilarinda su sekilde anlatmaktadir: Bu diinyada, deger verdiginiz,
onemsediginiz pek cok seyden, ortada belirli bir neden olmadan, sadece artik zamaninin
gelmis olmasi nedeniyle vazgecersiniz. Simdi artik neredeyse 10 y1l Avrupa’da kalmistim
ve vatanimi 6zlemistim. Bu nedenle bir Agustos sabahi eve gitmeye karar verdim.?

Agustos ayimnda Amerika Birlesik Devletleri’ne dondiigiinde, New-York Tarih
Dernegi’ni ziyareti sirasinda, yoklugunda Asher B. Durand’in (1796-1886) liderliginde
ortaya ¢ikan Hudson Nehri sanatg¢ilarinin ikinci kusaginin, Cincinnati’de kendisinin or-
nek aldigr Thomas Cole (1801-1848) ve Thomas Doughty’nin (1793-1856) tarzindan ¢ok
farkli manzaralar resmettigini kesfetmistir. Durand’in manzaralarini incelediginde, sanat-
¢1 bu eserleri Amerika vadilerinin ve tepelerinin sadik birer gorsel temsili olarak deger-
lendirmis; duydugu derin etkilenim ve 6zlem, kendisinin ifadesiyle “gozlerinden yas gel-

25 James, 1985, 19.

26 Janson ve Dwight, 1977, 205.

27 Janson, 1979, 71; Baur, 1942, 40.
28 Baur, 1942, 40.
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mesine” neden olmustur. Cole’un eserlerinde ise alegoriye ¢ok fazla egilmis oldugunu, bu
eserlerde Amerika manzarasina 6zgii ¢ok az sey sunuldugunu fark ettigini soylemistir.?

Sanat¢1 Amerika Birlesik Devletleri’ne dondiikten sonra Newport’ta kaldigi
kisa siire igerisinde burada birkag eskiz yapmis ve ardindan New York’a giderek 10.
Cadde tizerinde kiralamis oldugu stiidyosunu hazirlamaya baglamistir.** Amerika Birlesik
Devletleri’ne, iilkenin en saygin manzara ressamlarindan biri olarak donmiis*' ve Roma’da
bulundugu son zamanlarda yaptig1 dort eserin Ulusal Tasarim Akadesimi’nde (National
Academy of Design) sergilenmesinin ardindan 1860 yilinda Ulusal Tasarim Akademisi
iiyesi olmustur.*?> Ulusal Tasarim Akademisi’ne iiye olarak se¢ilebilmek i¢in sanatgilarin
iiyelige aday olduklart ayn1 yil igerisinde Akademi sergilerinde eser sergilemis olmasi
gerekmektedir.® Bu sekilde eser sergilenmis olmasi, sanatgilarin aktif olarak iiretim
yaptiklart ve cagdas sanat ortaminin etkin birer figiirii olduklarini gdstermektedir.
Whittredge’in 1860 yilinda Ulusal Tasarim Akademisi’nde sergilenen resimleri arasinda
“Campagna Su Kemerleri” (Gorsel 2) (Cincinnati Sanat Miizesi) ve “Tusculum’daki
Amfitiyatro” (Gorsel 3) (Victor Spark Koleksiyonu, New York) yer almaktadir. Bu basari
aslinda “biiyiik bir tesvik™ olsa da Amerika ve Avrupa manzaralari arasindaki farkliliklar,
Whittredge’i ciddi bir sanatsal krize siiriiklemistir.** Avrupa’da bulundugu siirecte,
diizenli kompozisyon anlayisi ve doganin estetik bir ¢cer¢cevede resmedilmesi fikrine alisan
sanatc1, doniisiinde Amerika dogasinin Avrupa’daki gibi pastoral ve idealize edilmis bir
diizen sunmadigini fark etmistir. New York’un kuzey batisinda yer alan Catskills’e® sik
stk desen gezileri diizenleyen sanatgi, bu bolgeyi “Amerika’y1 tanimlayan manzara”
olarak goriilmesi ve ulusal kimligin olusumunda 6nemli bir anlam tagimasi nedeni ile
eserlerinde siklikla islemistir. Bu bolgeye yaptig1 geziler sirasinda gergeklestirdigi desen
calismalarinda gozlemlerini su sekilde aktarmistir:

“Hayatimm en onemli donemi buydu. Avrupa’da gordiigiim biiyiik
manzara ressamlarinin eserlerini unutmam imkansizdi ancak basarili
olmak istiyorsam, yasadigim bdlgeden ilham alabilecek yeni bir sey
iretmeliydim. Umutsuzdum. Ancak dogaya donersem bir arkadas
bulacagima emindim, ¢izim kutumu kapip bulabildigim ilk agik hava
yerine gittim. Catskills’te aylarca bekledim. Ancak kargimdaki manzara

29 Janson, 1979, 71.
30 Janson, 1979, 71.
31 Anonim, 1879, 374.
32 Janson, 1979, 71.
33 Anonim, 1884, 135.
34 Janson, 1979, 71.

35 19.ylizyil boyunca, Kuzey Amerika’nin el degmemis dogas1 ulusalci bir perspektifle algilanmis
ve tasvir edilmistir. Sanatgilar ve yazarlar, Amerika’ya 6zgii yerleri resmederek benzersiz bir
yerel kiiltiir yaratmaya ¢alismiglardir. 20. ylizyilin sonunda, Hudson Nehri Vadisi ve Catskill
Daglari, Ulusal Miras Alani olarak ilan edilmis ve ‘Amerika’y1 tanimlayan manzara’ olarak
adlandirilmistir. Bolgenin tarihsel ve ideolojik baglantilari, Amerika’nin ulusal kimligini insa
ettigi mekan olarak kabul edilmesini saglamistir. Bilgi i¢in bkz: Flad, 2009, 360.
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yillardir baktigim her seyden farkliydi. Orman ¢iirlimekte olan kiitiikler
ve birbirine dolanmis calilarla doluydu. Bunlar toplayacak ciftciler,
diizenli ormanlar yoktu. Her yerde muhtesem bir sessizligin hiikiim
stirdiigli bakimsiz ormanlar vardi.””*

Gorsel 2:
Whittredge, W.
(1859). Campagna
Su Kemerleri, tuval
iizerine yagliboya,
83.8x136.5 cm,
Cinninnati Sanat
Miizesi.

Gorsel 3:
Whittredge,

W. (1859-60).
Tusculum’da
Amfitiyatro ve
Albano Daglart,
tuval lizerine
yagliboya, 61x101.6
cm, Smithsonian
Amerikan Sanat
Miizesi.

Whittredge, 1860’larda diger Amerikali manzara ressamlar1 gibi, Hudson Nehri
boyunca trenle ya da buharli gemi ile seyahat edip yol {izerindeki duraklarda inerek
resim c¢alismalart yapmistir. 1860 yili agustos ay1 civarlarinda “West Point Calismas1”
adl1 tablosunu bu seyahatlerinde birisi sirasinda gergeklestirmistir (Gorsel 4). Sanatginin
yapmis oldugu bu manzara, ne Hudson Nehri’nin cografyasina uygundur, ne de Hudson
Nehri ressamlarinin tarzindadir. Fazlaca detayli ve karisik resmedilmis bu orman
gOriintiisii, nehrin goriintiisiinii engellerken, alisilmadik 151k kullanimi, soluk sari-yesil bir

36 Baur, 1942, 42.
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tona donligsmiistiir. Sanat¢inin bu ¢alismasi Amerikan peyzaj resmi gelenegini siirdiiriirken,
fazlaca detayli olusu ile Avrupa’daki sanat egitiminin ve 6zellikle Diisseldorf Okulu ile
Barbizon ekoliiniin etkilerini de agikg¢a gdstermesi agisindan 6nemli bir rnektir.

Gorsel 4:

Whittredge, W. (1860).

West Point Calismast, tuval
ilizerine yagliboya, 30.4x27.9
cm, 6zel koleksiyon.

Whittredge, 1861°de tamamladigi “Saman Arabali Manzara” (Gorsel 5) adli
eseriyle, daha 6nce sik¢a resmettigi el degmemis orman manzaralarindan siyrilip, kirsal
yasamin huzurlu atmosferi ve daha diizenli doga goriiniimlerinden ilham almistir. Bu
tablo, onun Hudson Nehri Okulu’ndaki sanatsal gelisiminin de 6nemli bir adimi olmustur.
Bu eserde iki yil once Roma’da yaptigi calismalardan izler de gérmek miimkiindiir.
Ozellikle 1859 tarihli “Maggiore Golii’'nde Sabah” (Gérsel 6) adli tablosuyla konu,
kompozisyon ve 1sik kullanimi agisindan benzerlikler tasimaktadir. “Saman Arabali
Manzara”, Whittredge’in doga ile insan arasindaki uyumu vurguladigy, tipik kirsal yagami
betimleyen bir eserken, ayni zamanda ¢ayirda ilerleyen saman arabasi ve etrafindaki dogal
giizellikler, huzurlu bir atmosfer yaratip, Amerikan kirsal yasaminin idealize edilmis bir
portresini sunmaktadir. Tabloda, Barbizon Okulu’nun etkisiyle yumusak ve atmosferik
bir 151k kullanan Whittredge, bu 15181 Diisseldorf Okulu’nun detayli yaklagimiyla
birlestirerek dogaya hem gergek¢i hem de diissel bir hava katmistir. Whittredge’in bu
yillarda tirettigi eserler, sanatginin Avrupa’da edindigi estetik birikimi Amerika Birlesik
Devletleri cografyasina aktarma gabasiyla sekillenmistir.

Worthington Whittredge, manzara resimlerinde doganin giizelliklerini ve de-
taylarin titizlikle islemistir. Amerikali izlenimci ressam Julian Alden Weir (1852-1919),
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Whittredge’in manzara resimleri ile ilgili olarak “Bay Whittredge’in orman 1ssizliklarimi
tasvir ettigi resimleri, ince yaprak dokularinin karmasikligi ve 15181 zayif isinlarmin gol-
gelerin derinliklerine siiziilmesiyle her zaman olaganiistii bir ustalik ve duyarlilik goster-
mektedir. Onun tarzt manzaranin imgesel niteliklerine karsi ince bir duyarlilik gosterir™’
diyerek sanat¢inin dogaya karsi gelistirdigi hassas bakis agisi ve resimlerindeki duygu
derinligini vurgulamistir.

Gorsel 5: Whittredge, W. (1861). Saman Arabali Manzara, tuval lizerine yagliboya, 39.3x77.4
cm, Cleveland Sanat Miizesi.

Gorsel 6: Whittredge, W. (1859a). Maggiore Golii 'nde Sabah, tuval lizerine yagliboya, 76.2x127
cm, Ozel Koleksiyon.

37 Anonim, 1879, 373-374.
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Tematik Cesitlilik: i¢ Mekanlar ve Kirsal Yasam

Whittredge, 1862°de Ulusal Akademi’ye tam iiye olarak kabul edildikten son-
ra, Century Dernegi’ne®® davet edilir. Bu dernek sayesinde daha genis bir bagisci ¢evre-
siyle tanismig ve “sanatgilardan, edebiyatcilardan ve sanatseverlerden olusan bir grup”
ile yakin iliskiler kurmustur. Century Dernegi, Whittredge’in sanatci olarak gelisimini
destekleyen bir felsefeyi benimsemesine yardimer olurken, otobiyografisini yazmasina
ilham veren etkenlerden de birisi olmugtur. Bu dernege katildiktan sonra, romantik ede-
biyat ve sanata olan ilgisi daha da artmis ve bu ilgi, 1863 yilinda Diisseldorf’tan arkadasi
Eastman Johnson’in da etkisiyle i¢ mekéan resimlerine yonelmesine sebep olmustur.* Bu
donemde ev ici sahneler resmeden Whittredge, agik pencere temasini sik¢a kullanmistir.
Bu pencereler, hem bir esik hem de bir engel gorevi gormektedir. Bir esik olarak, i¢ ve
dis mekanlar arasinda bir ge¢is sunmakta; doga ile insan arasindaki baglantiy1 temsil et-
mektedir. Ancak bu pencereler ayni zamanda doga ve insan arasinda bir engeli de temsil
etmektedir, ¢linkil izleyiciyi dis diinyaya davet etse de, i¢ mekanda yer alan figiirleri ve
onlarin dis diinyaya olan 6zlemini vurgulamaktadir.*°

I¢c mekan resimleri, Whittredge’in sanatinda hem bir farklilik hem de bir déniim
noktas1 olmustur. Amerikan I¢ Savasi (1861-1865) ve sonrasinda yasanan yeniden yapi-
lanma siireci, bireylerin, sanatgilarin ve ulusun biiyiik bir degisim ve belirsizlikle karsi
karstya oldugu bir donemdir. Bu kisisel, sanatsal ve ulusal kriz ortaminda boyanmis olan
sakin ve huzurlu evler, aslinda insanlarin ¢6zmeye calistiklart derin miicadeleleri gizliyor
gibi gorinmektedir. *!

I¢ mekan calismalaria drnek olabilecek bir eseri “Geriye Déniis” isimli ¢alig-
masidir (Gorsel 7). Bir pencere 6niinde oturan erkek bir figiiriin yer aldig1 bu eserde,
pencereden doga, manzara goriilmekteyken, i¢erideki figiir belki biraz da igeride olma-
sindan dolay1 hognutsuz bir sekilde, disaridaki manzarayi izlemektedir.*> Bu eser, Whitt-
redge’in doga temali manzara resimlerinden farkli olarak, insanin i¢ diinyasina odaklan-
maktadir. Pencereden siiziilen 151k figiiriin yiiziinii aydinlatirken ayni zamanda golgede
birakmakta ve bu da igsel bir ¢eligkiyi simgelemektedir. Diisseldorf Okulu’ndan 6grendi-
&i 151k-gblge oyunlarini ustalikla kullanan Whittredge, i¢ mekanin loslugu ile disaridaki

38 Century Dernegi (The Century Association), 19. yiizyilin ortalarinda New York’ta kurulan
segkin bir entelektiiel ve sanatsal topluluktur. Uyeleri arasinda ressamlar, yazarlar, politikacilar,
mithendisler, akademisyenler ve is insanlart bulunan dernek, sanati, edebiyati ve kamusal
tartigmalari tesvik ederek ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel etkilesimlerin merkezi haline gelmistir.
Uyeleri arasinda Asher B. Durand, Frederick E. Church, John F. Kensett ve Henry Tappan gibi
onemli isimler yer almistir. Century, yalnizca bir sanat¢i kuliibii degil, ayn1 zamanda sehrin 6nde
gelen entelektiiellerinin bir araya geldigi prestijli bir topluluk olarak da bilinmektedir. Bilgi igin
bkz; Nevins, 1947, 7.

39 Janson, 1979, 74.
40 Janson, 1979, 74.
41 Favis, 1995, 15.

42 Janson, 1979, 72.
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aydinlik arasinda bir tezat olus-
turarak figliriin yalnizligint ve
hiizniinii vurgulamaktadir. Doga
manzaralarinda kullandigt sicak
renklerin aksine, i¢ mekanda daha
soguk renkler tercih ederek figii-
riin i¢ diinyasinin karmasikligini
gozler oniine sermektedir. Bu i¢
mekan goriinimleri, Whittred-
ge’in sanat¢1 kimligini sorgular-
ken karsilastigi sorunlari ¢ézmek
icin de bir alan saglamaktadir.
Oncelikle, ic mekan ortami, uzun
stire iilkesinden uzak kaldiktan
sonra kendini Amerikali bir pey-
zaj ressami olarak yeniden ko-
numlandirmaya c¢alisirken yasadi-
&1 sanatsal sorunlari ele almasina
olanak tanimstir. Ikinci olarak,
bu huzurlu evler, i¢ savasin ya-
rattig1 kaosun tam zitt1 bir diinya
sunmaktadir. Ve ayrica bu eser-
lerin, Whittredge’in bu tablolar1
yaptig1 donemde kendi hayatinda
eksik oldugunu hissettigi ev kon-
foru duygusunu g¢agristirmis ola-
bilecegi diigiiniilmektedir.*

Gorsel 7: Whittredge, W. (1864). Geriye Doniis, tuval
tizerine yagliboya, 29.2x46.9 cm, The Peabody Enstitiisii
Koleksiyonu.

Whittredge’in i¢ mekan resimlerine yonelimi, yalnizca tematik bir ¢esitlilik de-
gil, ayn1 zamanda sanat¢inin kendini “Amerikali” bir ressam olarak yeniden tanimlama
siirecinde yasadig1 sanatsal ve kimliksel arayisin bir yansimasidir. Avrupa’dan doniigiiniin
ardindan, Amerikan dogasini resmetmeye ¢alisan sanatginin, gegici bir siireyle manzara
yerine i¢ mekana yonelmesi; bu siireci anlamlandirmaya ¢alistiginin, hatta bu kimlik do-
niistimiinii igsellestirme ¢abasinin bir gostergesi olarak okunabilir. Bu ydniiyle i¢ mekan
temsilleri, bu ¢alismanin temelini olusturan “Whittredge’in eserleri araciligryla Amerikan
ulusal kimliginin nasil sekillendigi” sorunsalina da katki sunmaktadir.

Whittredge, 1866 yilinda General Pope’a Bati kesif gezisinde eslik etmis ve
bu gezi ile birlikte Amerika Birlesik Devletleri’nin batisina yonelmistir. Bu donemden
sonraki siiregte iirettigi eserlerinde, batinin ugsuz bucaksiz manzaralarini, Amerikan
yerlilerine ait koyleri, yerel kiiltiirleri resmetmis ve Rocky Daglari’nin birgok manzarasini

43 Favis, 1995, 15.
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tuvaline aktarmustir.** Sanat¢inin bu kesif gezilerine katilmasi, eserlerinde “manifest
destiny” sdylemiyle i¢ i¢e gegmis, yeni bir ulusal kimlik anlatisi benimsemesine ve ayni
zamanda yerli halklara dair gézlemlerini de resimlerine yansitmasina olanak tanimistir.

Whittredge’in Kizilderili Kamp1 (Gorsel 8) ve Kizilderililer Platte Nehri’ni
Gegerken (Gorsel 9) isimli eserleri, agik ve genis bir peyzajin ortasinda yerli halki ve
nehrin hemen kiyisinda kamp yerlesimini tasvir etmistir. Birka¢ yonlii okunabilecek
bu eserlerde bir yandan Manifest Destiny kavramini, Amerika Birlesik Devletleri’nin
batisinda bos ve kesfedilecek araziler oldugu fikri yoniinde desteklerken bir yandan da
yerli halklarm varligint goriiniir kilmaktadir. Whittredge’in eserlerinde sergiledigi bu
yaklagim, agik bir politik sdylemden kaginarak, daha ¢ok gézlemleyen ve belgeleyen bir
bakisg agist yansitmaktadir.

Sanatci, 1870’te John Frederick Kensett (1816-1872) ve Sanford Robinson
Gifford (1823-1880) ile birlikte Bati’ya ikinci bir gezi diizenlemistir. Otobiyografisinden
Bati’ya iicilincii bir gezi daha yaptigi bilinmektedir. Tarihi tam olarak bilinmemekle
birlikte bu gezinin 1871 yilinda gergeklesmis olabilecegi ileri siirtilmektedir. Bu iddia,
“Platte Nehri, 23 Haziran 1871” imzali “Bir Aga¢ Calismasi, Colorado” adl1 bir eskize
dayanmaktadir.®® Bati’ya yapilan bu geziler, tamamen Manifest Destiny ideolojisi
gercevesinde sekillenmistir.

1875-76’da Akademi baskanliina gelen sanat¢i, ayni zamanda Chicago
Sergisi’nde de komite iiyesi olarak gorev almistir.*® 1870-1876 yillar1 sanat¢inin
kariyerinde zirveyi yasadig1 yillar olmustur. Bu yillar boyunca Whittredge kariyerinin
en parlak noktasina ulagarak ulusal sanat sahnesinde dénemli bir figlir haline gelmistir.
1872°de, Jervis McEntee (1828-1891), Sanford Gifford ve William Beard (1825-1900)
ile birlikte Viyana Sergisi Komitesi’nde gorev yaparken basindaki elestiriler nedeniyle 12
Aralik’ta istifa etmis ve islerini Ulusal Tasarim Akademisi’ne devretmistir.*’ Bu donem,
Whittredge’in sanatsal ve kurumsal alanda kazandig1 goriiniirlik sayesinde, Amerikan
manzara resmi gelenegi icindeki yerinin kalicilagtigi ve ulusal sanat sahnesine etkisinin
artt1g1 bir siire¢ olarak degerlendirilmelidir.

44 Bu gezinin yapildigi y1l hakkinda 6nemli spekiilasyonlar olmustur. Whittredge, kendi biyogra-
fisinde bu gezinin i¢ savasin hemen ardindan, 1865’te yapildigini belirmektedir. Ancak, Missou-
ri Askeri Boliimii’niin komutani olan ve seferin lideri olan General Pope, 14 Haziran, 16 Agus-
tos ve 21 Agustos 1865°te St. Louis’te, karargahinda bulunuyordu. Ayrica, Amerika Birlesik
Devletleri Hiikkiimeti tarafindan yayinlanan bazi belgeler, seferin kesinlikle 1866°da yapildigini
belirtmektedir. Bu, Bat1 tarihindeki 6nemli bir seferdi ve bagka bir seferle karistirilmasi kolay
degildir. Missouri Askeri Boliimii Komutani olarak atandiktan sonra, Pope, Amerikan Yerlileri
arasinda barig saglama gezisi i¢in izin almaya ¢alistyordu. Bu konuyla ilgili birka¢ mektup ya-
yinlanmistir ve gezinin nedenleri hakkinda kisa bir tarih¢e sunmaktadir. Bu hiikiimet belgeleri
nedeniyle, Whittredge’in biyografisinde kullandig1 tarihler siipheli goriinmektedir. Bilgi i¢in
bkz; Anonim, 1910, 7; Wall Moure, 1973, 17-19.

45 Wall Moure, 1973, 21.
46 Anonim, 1910, 7.
47 Janson, 1988, 28.
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Gorsel 8: Whittredge, W. (1870-76). Kizilderili Kampr, tuval iizerine yagliboya, 36.8x55.6 cm,
Terra Amerikan Sanati Vakfi, Daniel J. Terra Koleksiyonu.

Gorsel 9: Whittredge, W. (1867). Kizilderililer Platte Nehri’'ni Gegerken, tuval izerine yagliboya,
27.3x55.9 cm, Ozel Koleksiyon.

Sanatci, 1880°de Summit, New Jersey’de yeni bir eve taginmasinin ardindan,
New York sanat ¢evrelerinden yavas yavag ¢ekilmis, Hudson Nehri Okulu dahilindeki
faaliyetleri de giderck azalmistir. Ancak, 1900 yilina kadar 10. caddede yer alan stiidyosunu
korumus ve akademinin yillik sergilerine iki veya {i¢ manzara resmi gondermeye devam
etmistir. .*® Sanat¢inin giderek kamusal alandan ¢ekilmesi, ulusal kimligin gérsel temsiline
yonelik katkilarinin daha bireysel bir siirece evrildigini gostermektedir.

48 Janson, 1988, 33.
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Worthington Whittredge, sanat hayatinin ilerleyen dénemlerinde, dogrudan
gozlemlerine dayanan daha gergeke¢i bir bakis agisi benimseyerek, sanat anlayiginda
o6nemli bir doniisiim yasamistir. Dogal diinyanin inceliklerini ve karmasikliklarini daha
hassas bir sekilde betimleyerek, eserlerine Amerikan kiiltiiriiniin ve tarihinin 6zgiin izlerini
tasimaya baslamistir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nin batisina yaptig1 gezilerde
gozlemledigi yerel yasamlar, yerli halklar ve dogal ¢evre, onun dogaya yonelik bakisini
daha ¢ok sosyo-kiiltiirel bir ¢ergeveye oturtmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda
Whittredge’in ge¢ donem eserleri, gercekgilik, gdzlem ve toplumsal duyarliligin gorsel
belgeleri olarak degerlendirilebilir.

Degerlendirme ve Sonug

Worthington Whittredge, 19. yiizy1l Amerikan manzara resminin Onciilerinden
biri olarak, Amerika Birlesik Devletleri’'nde Metropolitan Miizesi, Smithsonian ve
Brooklyn miizeleri olmak iizere pek ¢cok miizede eserleri bulunan ve hem c¢agdaslarina
hem de sonraki nesil sanatgilara, Avrupa ve Amerika sanat anlayislarini birlestiren
6zgiin islubu, dogay1 gozleme dayali bir yaklasimla yorumlamasi ve manzara resmine
kazandirdigr kiiltiirel derinlik ile ilham veren 6nemli bir figiirdiir.’

Ana ilgi alan1 New York ve New Jersey arasinda sinir teskil eden Hudson Nehri
bolgesi olan sanat¢inin, New York eyaletinin kuzeybatisinda yer alan Catskills Daglar1 da
tutkusu haline gelmistir. Cagdast pek cok sanat¢t gibi o da Avrupa ile Amerika arasinda
bir gezgin gibi calismig, eserlerinde Amerikan ve Avrupa sanat akimlarinin etkilerini
sentezleyerek, kendine 6zgii bir estetik anlayis gelistirmis, aynt zamanda Amerikan
peyzaj resminin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Sanat¢1 uzun bir sanat kariyerinin
ardindan, oldukga genis bir eser koleksiyonu ortaya ¢ikmistir.

Avrupa’daki sanat egitimi siiresince, 6zellikle Diisseldorf Okulu ve Barbizon
ekoliiniin etkisi altinda kalan sanatgi, eserlerinde 1s181n yumusak gegislerini ve atmosferik
derinligi®® ustalikla kullanmistir. Bu deneyim, Whittredge’in Amerikan manzaralarini
resmetme yaklagimini derinlemesine etkileyerek, yerel peyzaji daha sofistike ve detayci
bir bakis agisiyla ele almasina olanak saglamistir. Sanatginin bu doniisiimii, sadece kendi
eserlerinde degil, ayn1 donemde Avrupa’ya seyahat eden birgok Amerikali sanatginin

49 Sparrow, 2012, 64.
50 Copplestone, 1999, 52.

51 Atmosferik perspektif Leonardo da Vinci tarafindan su sekilde agiklanmaktadir: Eger resminizde
bir nesnenin digerinden daha uzakta goériinmesini istiyorsaniz, dncelikle havanin biraz kalin
oldugunu varsaymalisiniz. Ciinkii boyle bir atmosferde ¢ok uzaktaki nesneler —ornegin daglar—
g6z ile dag arasindaki hava miktarindan dolay1 havanin mavimsi rengini alarak soluk goriiniir.
Bu nedenle, duvarin hemen arkasindaki ilk binay1 kendi dogal rengiyle boyamalisiniz. Ondan
biraz daha uzakta olan1 ise daha az belirgin bir hatla ve havanin mavimsi renginden daha fazla
etkilenmis sekilde resmetmelisiniz. Daha da uzaktaki bir binanm, ¢ok daha uzak gériinmesini
istiyorsaniz, daha mavi tonlarda boyamalisiniz. Eger bir nesnenin, duvarin 6tesinde bes kat daha
uzak goriinmesini istiyorsaniz, o nesne bes kat daha fazla mavi ton igermelidir. Bilgi i¢in bkz;
da Vinci, 2002, 180.
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calismalarinda da benzer izler birakarak, Amerikan sanatinin gelisiminde 6nemli bir
doniim noktas1 meydana getirmistir.

Worthington Whittredge’in Avrupa seyahati, sanatgryr hem kisisel hem de
sanatsal bir doniisiimiin esigine tagimistir. Avrupa ve Amerika’nin farkli sanatsal anlayislari
arasindaki c¢eligki, sanatgida derin bir igsel arayisa yol agmistir. Bu arayis, eserlerinde
Avrupa’nin diizenli ve pastoral manzaralari ile Amerikan dogasinin el degmemis dogal
giizellikleri arasinda bir sentez yaratmasina olanak tanimistir. Whittredge, bu 6zgiin
yaklagimiyla sadece doneminin 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olmakla kalmamus,
ayn1 zamanda Amerikan manzara resminin gelisimine de 6nemli katkilar saglamistir.
Whittredge ve doneminin diger sanatgilari, Avrupa’dan getirdikleri estetik anlayisi
Amerikan manzaralariyla birlestirerek, manzara resmini ulusal bir kimligin ve estetik
anlayisin sembolii haline getirmislerdir. Ozellikle Hudson Nehri Okulu’nun sanatcilar,
Amerikan peyzajini genis ve ideallestirilmis bir bigimde tasvir ederek, Amerikan sanatinin
temelini olusturan bir estetik anlayisi ortaya koymuslardir. Whittredge, ayn1 zamanda bu
anlayisi kisisel ve kiiltlirel bir senteze doniistiiren bir figiir olarak da 6ne ¢ikmaktadir.

Whittredge’in mirasi, Amerikan manzara resminin hem yerel hem de uluslararasi
etkilerle zenginleserek ¢ok katmanli bir yapiya kavustugunu gostermektedir. Bu yapi;
Avrupa’daki sanatsal birikimin etkisiyle gelisen bigimsel ozellikleri, dogaya ulusal
kimlik atfeden tematik yaklasimi ve donemin ideolojik baglamiyla kurdugu iliskiyi bir
arada barmndirmaktadir. 19. yilizyilda Amerikan kimligi, yalnizca politik bir kavramdan
ibaret degil, ayn1 zamanda doga ile kurulan iliski, genisleme ideali (Manifest Destiny)
ve kitanin “kesfi” gibi unsurlar etrafinda sekillenen bir kiiltiirel anlatidir. Whittredge’in
manzara resimleri, bu ulusal anlatinin bir pargasi olarak, ABD’nin dogasinin yalnizca bir
cografi alan degil, tarihsel ve kiiltiirel bir kimlik unsuru oldugunu vurgulamaktadir.

Whittredge’in sanat kariyeri ve eserleri, Amerikan sanatinin zengin ve cesitli
dogasin1 anlamak icin dnemli bir pencere a¢gmaktadir. Sanat¢inin mirasi, bugiin de
Amerikan peyzaj resminin 6nemli bir parcasi olarak yasamaya devam etmektedir.
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