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OZET

Imge, dilin standart kullanimlarinin disinda, cagrisim yoluyla farkli anlam pencereleri
aralayan ve anlam katmanlari olusturan dilsel bir yapidir. Imgesel kullanimlar,
kelimelerin anlam simirlarini zorlamas: ve anlatima yeni imkanlar tanimasi agisindan
dile zenginlik katmasinin yani sira bir sairin Uslup 6zelligi ile hayal dinyasi, zihin
yapis1 ve duslince sistemini ortaya koymas: agisindan da 6nemlidir. Modern Turk
edebiyatinda 6zellikle ikinci Yeni ile birlikte siir dili tizerine yapilan tartismalarda imge
meselesi 6ne cikar. Bu donemde siirini kurmaya baslayan Sezai Karako¢ hem teorik
tartisma boyutuyla hem de olusturdugu siiri ile bu meseleye kafa yorar. Siirde imge
kullanimini savunan ve ilk siirleri itibariyla fkinci Yeniye daha yakin bir siir tislibu
benimseyen Karakoc, imgeye yukledigi aracsallik acgisindan kendi poetik tavrini da
belirlemis olur. Sezai Karakog¢, imgeci bir siir olusturmasina ragmen anlam meselesini
hicbir zaman goz ardi etmemistir. Karakog, diistiniir ve siyasi bir aktér olarak Islam
medeniyetinin yeniden ayaga kalkmasini savundugu dirilis distincesini, siirlerinde
poetik imkanlarinin el verdigi 6lctide ele alir. Ozellikle uzun siirlerinde, kullandig
imgelerle gelenek arasinda bir bag kurmaya calisir. Siirde bilhassa Turk Islam
edebiyatinin inceleme alanina giren tasavvufi siirlerde imge 6nem arz etmektedir. Bu
calismada Karakoc’un siirlerinde tasavvufla ilgili imgelerin kapladigi yer tespit
edilmeye calisilmistir. Calisma kapsaminda Karako¢'un Gtin Dogmadan adli eserinde
yer alan toplu siirleri esas alinmis ve konu ile ilgili en belirgin 6rnekler secilmistir. Siiri
ozelinde Sezai Karakoc¢'un tasavvufla ilgisi ve siirlerinde tasavvufu estetik bir unsur
olarak imge duizeyinde nasil kullandig tespit edilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siir, imge, imgelestirme, tasavvuf, Sezai Karakog.

ABSTRACT

Imagery is a linguistic structure that opens different meaning windows through
association and creates layers of meaning, outside of the standard uses of language.
The use of imagery adds richness to language in terms of pushing the boundaries of
meaning of words and providing new possibilities for expression. In addition, images
are also important in terms of revealing a poet's style, imagination, mindset and
thought system. In modern Turkish literature, especially with the Second New, the
issue of imagery comes to the fore in discussions on the language of poetry. Sezai
Karakog¢, who began to compose his poetry during this period, also pondered this
issue both in terms of theoretical discussion and in the poetry he created. Karakoc,
who advocated the use of imagery in poetry and adopted a poetic language closer to
the Second New in his early poems, determined his own poetic attitude in terms of the
instrumentality he attributed to imagery. Despite creating an imagist poem, Sezai
Karakocg¢ never ignored the issue of meaning. As a thinker and political actor, Karakoc¢
also addresses the idea of resurrection, which he advocates for the revival of Islamic
civilization, in his poems to the extent that the poetic possibilities of poetry allow. He
tries to establish a connection between the images he uses, especially in his long
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poems, and tradition. In this study, an attempt has been made to determine the place
occupied by images related to Sufism in Karakog¢’s poems. Karakoc¢’s collected poems
titled Giin Dogmadan were taken as the basis for the study and these poems were
scanned in terms of Sufism imagery. In particular, certain images that reveal
Karako¢’s imaginary world and thoughts were emphasized in the study. In this study,
it was aimed to determine Sezai Karakoc¢’s interest in Sufism in his poetry and how he
used Sufism as an aesthetic element at the level of imagery in his poems.

Keywords: Poetry, image, imagery, sufism, Sezai Karakocg.

GIRIS

Edebiyat, esasen kendine has bir dili olan; bu 6zelligiyle duygu, diistince ve
hayalleri kelimelerle bicimlendiren sanattir. Bu sanatin kendine has dil
kullaniminin en goértnlr oldugu alan ise siirdir. Yine siir, sUphesiz ki
edebiyatin temelde 6zel bir dil kullanimi oldugunu en acik bicimde ortaya
koyan edebi turdur. Zira hangi edebi akima ya da siir anlayisina sahip olursa
olsun, her sair, farkli bir dil yaratma gayesindedir. Siirde bu edebiligi yaratan
unsurlarin basinda imge kavrami gelir.

Latince “imago” s6zcluglinden gelen ve “taklit, kopya, Oykltinme” anlamlari
tasiyan imge sézctigli (Fransizca ve Ingilizcede image, Italyancada imagine)
Turkcede isaret anlamina gelen “im” ismine getirilen -ga/ge ekiyle
taretilmistir. iImge kavrami, Giincel Tiirkce Sézliik’te (2011: 1182) su sekilde
tanimlanir: “1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey; hayal. 2.
Genel goérinls; imaj. 3. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin
bilince yansiyan benzeri; hayal, imaj. 4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z
konusu olmaksizin bilingte beliren nesneler ve olaylar; dus, hayal, imaj.”
Gerek Latince kdkeninde gerekse Turkce anlaminda imgenin insan zihninin
dis dinyay: algilama bicimiyle siki bir iliskisi oldugu goérultir. Bu baglamda
Friedman (2004: 80), imgeyi “fiziksel bir algilamanin Urettigi bir duyumun
zihinde yeniden uretilmesi” olarak tarif ederken Kocak (1995: 45), imge
olusturmak icin duyusal bir uyarim olmadan da bir varligin, bir bicimin
zihinde canlandirilabilecegine dikkat ceker. Orhanoglu’nun tanimlamasi yine
bu cercevededir. Ona (Orhanoglu, 2009: 74) gbére imge, esyanin zihinde yeni
bir goriniim kazanmasi, bir baska ifade ile duyulur bir kaynaktan elde edilen
tasarimlardir. Duyular diinyadan alinan ya da algilanan nesnenin, bilincin de
katkisiyla zihindeki yeni gérintimii, sembolti veya adidir.

Imgeyi “nesnel diinyanin 6znel yansis1” olarak tanimlayan Ozdemir ince (2020:
24-25) ise, her imgenin 0Oznelle nesnelin birliginden dogdugunu ileri surer.
Ona gore imge Uretimi de en azindan birisi somut olmasi gereken iki s6zcltik
arasinda analoji kurmakla olusur. Bu iki s6zclik arasindaki iliskinin ya acik
bir karsilastirma (kiyas) ya egretileme ya da basit bir yan yana gelisle
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gerceklestigini sdyler. Ince (2020: 21) her ne kadar daraltilmis bir tanimlama
ile imgeyi iki s6zcliik arasindaki iligki ile aciklasa da kimi durumlarda s6z
konusu soézcuk iliskileri olmadig halde imgenin var olabilecegini ifade eder.
Buna 6rnek olarak siirlerinde imgeye pek yer vermeyen Brecht gibi sairlerin,
siirlerini olustururken “butinsel bir imge” kurduklarini ve bununla imgenin
cagrisimsal 6zelligini ikame ettiklerini ifade eder. Bu konuda Orhanoglu (2009:
74) da paralel dusunceler ortaya koyarak imgenin yapisal acidan bir kelime
veya ibareden olusmak zorunda olmadigini, bir dize, kita, bent ya da siirin
butinuni kapsayabilecegini ve imgenin bu yolla olusturulabilecegini belirtir.

Turan Karatas (2001: 207) da Roger Caillois ve Ozdemir Incenin
tanimlamasindan hareketle imgeyi “Bir kelimenin s6zlik anlamlarinin

disinda/Ustinde, s6zcligun belirtme, gosterme ve adlandirma
ozelligine /yetenegine ‘cagrisim’t da ekleyerek kullanma becerisi” olarak
tanimlar.

Imge kavrami edebiyatin yani sira psikoloji, iletisim, gérsel sanatlar, mimari
gibi pek cok alanda kullanildig: icin imge tuirleri veya imgelestirme bicimleri ile
ilgili simiflandirmalar ¢ok cesitlidir.

René Wellek (2005: 160-161) psikolojideki anlamindan hareketle imge
kavramini “gecmise ait bir duyum veya alginin meydana getirdigi bir
yasantinin zihinde canlandirilmasi, hatirlanmasi1” seklinde tanmimlar. Imge
cesitleri konusunda ise psikoloji ve estetik alanindaki calismalarin cok farkl
bakis acilar1 sundugunu ifade eder. Tat ve koku imgelerinin yani sira 1s1 ve
basinca bagli, beden ve organ hareketlerinden dogan kinestetik imgeler,
dokunma ve duygu sezgisine bagli empatik imgelerin de oldugunu ekler. Bir
duyuma 6zgli bir imgenin baska bir duyuma aktarilmasi durumunda ortaya
cikan imgeleri ise Wellek, sinestetik imgeler olarak adlandirir. Wellek ayrica
imgelerin statik ve dinamik (hareketli) imgeler seklinde siniflandirldigini
belirtir. Son olarak isitsel imgeler ile kas imgelerinin “bagimli imgeler”, gérsel
ve diger imgelerin ise “serbest imgeler” olarak adlandirildigini ve bagimh
imgelerin siir okuru icin benzer sekilde tasavvur edildigini, serbest imgelerin
ise daha 6znel oldugunu ve kisiden kisiye degistigini ifade eder.

Friedman (2004: 80) ise, imge Uzerine yapilmis tamimlari t¢ bashik altinda
toplar. Buna gore 1- zihinsel imge, 2-mecaz olarak imge, 3-simgesel gérinun
ya da sOylemsel olmayan hakikatin ete kemige burtinduritlmesi olarak imge
oruntileri. Ona gore ilk kategoride ilgi, okurun zihninde olanlar Uzerinde
yogunlasir ki bu bir sonuctur. Diger iki kategoride imge iceren dilin kendisi ve
anlamlarn tizerinde yogunlasir ki bu da neden seklinde ortaya cikmis olur.
Edebi imgeleri inceleyen Ozdemir Ince (2020:26-27) simgeleri, yapilis ve
olusturma bicimleri acisindan Uce ayirir: 1- Somuttan Somuta, 2- Somuttan
Soyuta, 3- Soyuttan Soyuta. Ona goére birinci kategori en yaygin ve yalin imge
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yapma bicimidir. Ince, bu imgelerin, varlik ve nesnelerin bicim, devinim, renk
ve kokularini c¢agristiran betimleyici imgeler oldugunu sdyler. Ikinci
kategorideki imgelerin ise duygu ve duistincelerin 6zgin bir bicimde somut
varliklarla ifade edilmesiyle olusturuldugu tespitinde bulunur. Son
kategorideki imgelerin ise ¢ok nadir kullanildiklarini fakat 6zgliin bir bicimde
yapilmasi durumunda okurdaki etkisinin ¢ok carpici oldugunu ileri stirer.
Edebi imgelerin kullanilisina bakildiginda estetik duyum vermenin 6tesinde
bazi iglevleri de yerine getirdigi goruliir. Imgenin cagrisimsal 6zelligi, aslinda
kelimenin sinirlanmis ve donuklasmis anlam ceperini genisletme cabasi olarak
da gortlebilir. Nitekim Kanter (2022: 1453), imgelerin bu anlamda standart dil
kullanimlarindan farkli olarak zihindeki cagrisimlari ve anlam katmanlan ile
zenginlik kazandigini belirtir. Imgelestirme sayesinde sézctiklerin bilinen
anlamlarn disinda, yeni anlamlara kapi aralamasi ve surekli genisleyen ve
zenginlesen bir yapi1 sunmasi, imgenin en Onemli islevlerinden biridir.
Korkmaz (2009: 274) ise, insan psikolojisi tizerinden olaya bakarak standart
dil kullanimlarinin dilsel anlamda herkeslesmeye neden oldugunu, imgenin,
kaybolan anlami yaratici bir 6zde yeniden kurduguna dikkat ceker.
Imgenin okuyucuya bakan yénti dolayl olmakla birlikte yer aldigi metne ve o
metnin sairine bakan yo6nu ise dogrudan olabilir. Bir metinde kullanilan
imgeler, metnin yapisini ve anlasilmasini sagladig: gibi sairin muhayyilesini ve
zihin yapisini da ele verir. Yazar merkezli elestiri ydntemlerine daha yakin olan
bu durumu, Orhanoglu su sekilde ifade eder:

“Bu baglamda bir sanat¢ginin ve daha OJ6zelde bir sairin

sanatindaki 6zt tespit edebilmek igcin genel olarak yasadigi

cagin tzerinde en ¢ok durdugu imgelerle olan iliskisini

sorgulamamiz gerekmektedir. Bir baska deyisle sanat¢inin verili

bir diinya ile iliskisindeki c¢atisma ve uyumlarin sonucu olan

sanat eseri, bize gére imgeler vasitasiyla kendini tanimlamamiza

imkan tanir. Ancak belirtmek gerekir ki imgeler, tema, konu gibi

diger teknik analizlerden farklt olarak tarihsel bir siireg

icerisinden c¢ekip alinamaz. Clinkii her sanatgt, ilk hamlesinden

son noktasina kadar bilincinde var olan imgesel bakist oldugu

gibi korur. Bunu yalnizca dis etkenlerin (bicim, gerceklik vurgusu

vb. gibi) degistirebilecegini hesaba katarsak imgesel analizin

degismeyen bir tutum oldugunu kabul etmemiz gerekmektedir.

Ciinkii imgeler, sanat¢inin algisinin ve bilincinin degismeyen

6zlerini agciga cikarir.” (Orhanoglu, 2009: 74).
Goruldigld Uzere bir sairin imge secimi, ayni1 zamanda onun dis dinyay:
algilayis bicimini, bilincinden ya da bilincaltindan yansiyanlari gostermesi
acisindan da Onem arz eder. Dolayisiyla modern siirde imge, bir taraftan
siirselligi olusturan bir unsur iken 6te yanda sairin hayal diinyasi ve diisinme
bicimi hakkinda da fikir vermektedir.
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Sezai Karakoc¢’un Siirinde Imge

Ikinci Yeni olarak adlandirilan siir hareketinin ortaya ¢iktigi 19507erin ortalar
ayn1 zamanda Sezai Karako¢un da siirini kurdugu ve ilk 6énemli Urtnlerini
verdigi yillardir. S6z konusu yillar, Turk siiri Uizerine 6nemli tartismalarin
yapildigr yillardir ve imge meselesi bu tartismalarin 6énemli konularindan
biridir. Ozellikle siradan, basit insanin yasamini, duygularini ve mantigini
yansitan, kendine 06zgl bir siir dili gelistiren Garip Hareketi, siirselligi
olusturan unsurlar reddettiginden dolay: siirde imge kullanimini dislar. Farklh
bir gerceklik anlayisina goére sekillenen ve Garip siirini yetersiz bulan Ikinci
Yeni siiri ise, siirde dislanan imgeyi son derece 6énemser ve siklikla kullanir.
Asim Bezirci'ye goére Ikinci Yeni’nin, Garip siirinin koydugu yasaklar
delmesinin bir yéninu imge ve sb6z sanatlari olusturmaktadir (1987: 105).
Karaca (2005: 400), Ikinci Yeni sairlerinin hem teorik anlamda hem de
uygulamada imge meselesine 6zel bir anlam verdigini sdyleyerek onlarin bu
tavrini, cagdast olduklari Bati siirinin, Ozellikle de 'gercektstiicl' anlayisin
imgeye onem veriglerine baglar. Fakat Ikinci Yeni siirinde imgenin fazla
dnemsenmesi, ayni zamanda bir soruna déntistr. Ozellikle Ilhan Berk imgeye
basvururken alisilmamis bagdastirmalar kurarak onu siirsel etkinligin amaci
haline getirmistir. Berk’in, 6zgiin imgeler bulmak adina, cagrisim degeri
dusuk, okuyucuda etki uyandirmayan ve siire derinlik kazandirmayan bu
imge anlayisi ise basarisiz bulunmustur (Karaca, 2005: 400).

Ikinci Yeni siirinin dogus stirecinde siirini kurmaya calisan Sezai Karakoc da
siirde imge meselesine kayitsiz kalmamistir. Nitekim 1957'de Pazar
Postasi’nda yayimlanan Siir ve Mantik adl1 yazisinin ticiincti bélimutinde imge
meselesine deginir. Karakog¢, imge ve onu olusturan séz sanatlarinin siir
dilinin 6nemli bir tarafini olusturdugunu kabul etmekle birlikte, imge
olusturmanin siirin temel amaci haline getirilmemesi gerektigine dikkat ceker:

“Imaj, biitiintiyle siire egemen oldugu zaman, o siir uzun émiirlii
olamayacaktir. Imaj, ancak, siirin akisi, gelisim ve acilimt icin
gereklidir. Aslinda, btitiin edebi sanatlar da siirde bu konum ve
gérevdedir. Imajlama, siirinin mantigi hdline gelirse, o siir, derinligini
yitirir ve gelecek zaman insanlarina ¢cogu kez artik bir sey sdylemez
olur.” (Karakog¢, 2007: 85-86).

Karakoc¢ (2007: 86), butin bu goéruslerinin yanina imge ve her turli s6z
sanatinin siir icin bir gereklilik oldugu, fakat siirin buna kurban edilmemesi
gerektigini ekler. Ona gore klasik sairler, bunun 6lctistint iyi kurmuslardir.
Klasik sairler, siirin esas 0zl olan lirizm, poetik akis, insan psikolojine dair
derinlikli bilgi, Tanr1 6nlinde samimi yasam ve buna bagli deneyim gibi
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unsurlar Uzerine siirlerini var etmislerdir. Siirde kullanilan imgeler, bu
unsurlar dislayan degil, dengeleyen bir siirsel ara¢ olmalidir.

Karakog, sadece teorik olarak imge meselesi ile degil, imge ile var ettigi evren
acisindan da Ikinci Yeni siirinden ayrilir. Ozellikle anlam konusunda ve siirini
dayandirmaya calistigr gelenek baglaminda kendine 6zgli bir yol cizmistir.
Karako¢'un siirlerinde kullandigr imgeler, ayni zamanda onun siirinin
karakterini ortaya koymasi bakimindan o6nemlidir. Kanter (2022: 1454)’in
tespiti ile “Sezai Karakocg siirlerinde nesneleri ve mekani ifade ederken Bati
dustncesindeki kozmolojik merak duistincesi ile olusturulmus dinya odaklh
distncelerine karsi; Dogunun “yaratilis” ve “hikmet” odakli bir kulturel
duzlem olusturur.” Karako¢’un yarattigns bu kultirel duzlemin parcalarini
tespit etmek icin kullandig: imgelere bakmak gerekmektedir. Bilindigi tizere
Sezai Karakoc¢'un siirlerinde tasavvufi alt yap1 ve etkiler konusunda daha 6nce
yapilmis calismalar s6z konusudur. Bu konuda 6zellikle Ali Yildizin (2007) ve
(2010) calismalarn ile Mahfuz Zari¢’in (2022) calismasi sayilabilir. Fakat bu
calismalar ya genel anlamiyla Sezai Karakoc¢’un siirinin tasavvufla iligkisine ya
da Karakoc¢’un siir disindaki eserlerinde tasavvuf konusu Ulizerine yapilmistir.
Bu calismada ise Sezai Karakocun siirinde imge duzeyinde tasavvuf
konusuna odaklanilmistir.

Sezai Karakoc¢’un Siirlerinde Tasavvufi Imgeler

Sezai Karakocun tasavvufla dogrudan bir iligkisinin olmadig bilinmektedir
(Arslan, 1998: 130). Fakat siirini olustururken gelenekle bag kurmaya calisan
sairin geleneksel siirin 6énemli kaynaklarindan olan tasavvuftan yararlandig
aciktir. Bu anlamda Karakoc'un siirini var ederken tasavvufu sadece inanc
baglaminda degil, ayni zamanda siirinin anlam evrenini ve siir dilini de
kuracak bicimde kullandigi goértlmektedir. Yogunlugu doénemsel olarak
degismekle birlikte butin siir seriiveninde imge kullanimina dikkat eden
sairin tasavvufla ilgili imgeleri ne sekilde kullandig tizerinde durulacaktir.

Tasavvuf Yolculugu ilgili imgeler

Karakocun tasavvufla dogrudan ilgili olan ve tasavvuf erkanini modern
hayatin imgeleri tizerinden anlattig: siirlerinden biri Ayinlerdir. Yolculuk izlegi
lUzerine kurulu olan ve manevi yukselisi anlatan Ayinler, dogrudan
tasavvuftaki bireyin manevi yolculugunu yeniden yorumlama denemesidir.

Alt boltimleriyle birlikte toplam yedi bé6limden olusan Ayinlerin bé6lim sayisi,
icerigi ve gbondermeler g6z o6ntine alindiginda tasavvuftaki “Etvar-1 Seb’a”
olarak adlandirilan nefsin mertebeleriyle iliskili oldugu gérulir (Enser, 2022:
264). Bu acidan bakildiginda kitaba adini veren ayin kelimesinin dogrudan
tasavvuftaki nefsin yolculugunu imledigi gértiltir. Bu anlamda ayin, yaygin bir

imgelestirme ile bu slirecte yasanan halleri anlatir.
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Birinci Ayin, insan ve tabiat iliskisi lizerinden modern c¢agin insanin ic¢ine
girdigi anaforu ve bir anlamda dustisunt ifade eder. Bununla birlikte bu
birinci ayinde butlintyle karamsar bir tablonun cizildigi séylenemez. Divan
siirinde ve tasavvuf edebiyatinda insanin biricikligini ve benzersizligini
simgeleyen inci, burada ayni sekilde insanin imgesi olarak kullanilirken giines
ise yine geleneksel anlam cercevesine uygun olarak hakikatin imgesi olarak
kullanilir:

“Yagmurun kapandig bir sesle birliktedir

Inci ve gines. Deniz, kus seferlerinin depremin yerle bir ettigi anit1.”
(Karakog, 2013: 483).
Yagmur yani ilahi rahmet kapanmis gibi goériinmesine ragmen yagmur
damlasinin istiridyenin icine ulasmasiyla olusan inci, siirin devaminda ifade
edildigi Gizere glinesle “aligverisini sUirdtirmektedir.” Tasavvufta nefs-i emmare
olarak adlandirilan tasavvufun ilk mertebesi insanin, sehvete yenik dustigu
ve nefsin isteklerine gbére hareket ettigi mertebedir. Karakoc, tabiat ve
hakikatle bagi kopan insanin icinde bulundugu durumu, ayinin baslangiciyla
imgelestirir. Bu mertebedeki insan, “yagmura yon degistirtebilirim. / Bahari
sinirlandirabilir, carpitabilirim cicegi.” dizelerinde ifade edildigi tizere kendinde
fevkalade bir glic tevehhiim eder. Ayni zamanda kadin ve erkegin birbirinin
manevi mahvina sebep oldugu bir mertebedir bu. Her bir cinsin 6tekini
arzulamasi ve sehvetle dusttkleri durum “Bahar, o ¢agri, kadini ve erkegi alip
tertipleyen / Gecenin bakir diigmeleriyle muhurleyen / Birinin obiiriinde
kayboldugu yanlishik tiirkiisii.” dizeleriyle anlatilir. Kadin ve erkegin nefsine
yenik dusttiga fakat insanligini henliz yitirmedigi, tasavvufta nefs-i emmare
olarak adlandirilan bu mertebe, siirde Birinci Ayin olarak adlandirlir. Siirde
buna, “Oysa inci ve glines. Tlrbe ve dervis / Alisverisini strdtirmektedir ne
kadar dirensen de. / Ayin baslamak iizredir her an en alt derecesinde bile.”
dizeleriyle isaret edilir.
Birinci bélimun ilk kismindaki aydinhigi isaret eden karamsar ve kaotik
durum, ikinci kisimda yerini yavas yavas iyimserlige birakmaya baslar.
Tasavvufta, insanin isledigi gtinahlardan dolay: sucluluk hissettigi, bununla
birlikte Tanri’'ya siginmak istedigi mertebe olan nefs-i levvameye su dizelerle
isaret edilir:

“Ve milat yilinin bilmem hangi giint

Ve hicret senesinin bilmem hangi gecesi

Yeniden baslarsin denemege

Samanyolu’na gozyas:1 dokmegi.

Gozlerin kor olmadiysa esyaya bakmaktan, ne iyi!

Bak bir kere terketmis hangi kutlu eli

Hangi inkar stizgecinden gecmis bu esya kopegi.
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Hangi cirkefe devrilmis tabiat diregi.

Gecikmedinse ah, gecikmedinse, ne iyi!” (Karakog, 2013: 488).
Burada esya ile kopek arasinda yapilan benzetme ve yine esyanin inkar
slizgecinden gecmesi ile yapilan egretileme, bu mertebedeki insanin tabiatla
iligkisi ve ruh durumunu ortaya koymak i¢in olusturulmus c¢arpici imgelerdir.
Birinci Ayin’in ilk bélimunin sonunda ayin “baslamak tzere” iken ikinci
boéluimde “Topragi yeniden kiran / Bir kaside gibi basliyor ayin” dizelerinde
ayin, Divan edebiyatinin uzun bir siir formu olan kasideye benzetilmekte ve bu
uzun soluklu yolculugun basladig ifade edilmektedir.
Tasavvufta seyr U suluk yolcugunda asilmasi gereken asamalardan bir digeri
sehvettir. Ikinci Ayin’de yine kadin etrafinda érgililenen imgeler, bu sehvete
isaret eder. Siirin anlaticisi, birtakim dokunsal ve gorsel imgelerle tasvir ettigi
kadinin uyandirdigr arzularin geciciliginin farkinda oldugu gibi bu manevi
yolcugun, yani ayinin de devam ettigini bilir:

“Belimizden ipeksi dokunuslarla tutan bir el

Bizi birakmayan kadin figlirleri

Kabartmalardan cikip geliyorlar

Ve sonra kayboluyorlar birer birer

Ve yine yalniziz kurumus bir irmak gibi

Sonbahar agaclar: gibi ¢iplaklik yoneliminde

Kokakola bardaklarincilayin devrilen hayaller

Icinde yapayalniz ve eskimis miyiz?

Ayinin icinde degil miyiz?” (Karakog, 2013: 494).
Bir mertebeden baska bir mertebeye gecis “Ama dontyoruz dénduriliyoruz
birden degisiyor sahne / Bir kez daha kurtuluyoruz Kur’an seheri seferinde /
Ayetler bir ordu gibi kurtarici bir ordu gibi” dizelerinde ifade edildigi tizere ilahi
Itutufla gerceklesir. Yine burada ayetler ile ordu kelimeleri arasinda bir
benzetme yapilarak ilahi hakikatin etkileyiciligi imgelestirilerek anlatilir. Ikinci
Ayin’in, bir baska ifade ile nefs-i levwvamenin kadin ve sehvet imtihani,
“Kadinlarin korkuluk maskeleriyle gelen / Ve merhamet damarimizi sémuren
/Seytan algilar1 dénemi kapanir.” Bu mertebenin asilmasi, “Kollarimiz gége
acik ve ayaklarimiz yok gibi / Bir ucusun tutkusuyla bir yerden bir yere
bosaliyoruz gibi” (Karakoc, 2013: 496) dizeleriyle ifade edilir.
Ikinci Ayin’de farkli telakkilere sahip olan iki kisinin karsit diistinceleri dile
getirilir. Birinci kisi, modern Bati1 uygarliginin distinsel tarafini savunurken
asil anlatici, muhatabinin diistincelerini elestirerek Islam uygarhiginin
ontolojik meselelere getirdigi ¢o6ztimler Uzerinden uygarliginin Ustinligini
ortaya koymaya calisir. Ozellikle 6liim gercekliginin ¢dziilmiis olmasinin
getirdigi hayati kabullenme cabasi, bélimin sonunda tasavvufi bir bakisla
anlatilir.

“Ne kadar dalsam da goklerin ve sularin derinligine
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Gozlerim kacirmaz yerylzlUnde karincalarin en hurda kimildanislarini

bile

Esyaya ve insana yeni bir maya katan

Kiyamet mercegiyle uyarh dirilis asisindan

Bu son ayinin fisiltisindan

Yeni bir soluk gelip ufkumuzu sarinca

Yeni Dlizen’de bulusacak agac ve insan

Toprak ve su tas ve karinca

Artik mutluluktur ve mutlulugun 6tesidir bu

Tanr1’nin goziiyle bakis penceresidir bu.” (Karakog, 2013: 501)
Tasavvufta insanin esyayi, tabiati ve kendi varligini ilahi hakikate gore
anlamasi ve anlamlandirmasi, kalp gbézinin acilmasini anlatir. Yukarida
gecen “Tanri’nin gbézliyle bakis penceresidir bu” dizesi, bu tasavvufi hakikati
dile getirmektedir.
Doérdiincti Ayin, kemale ulasmaya baslayanlarin yasadigi manevi tatmini
anlatir. Onceki béltimde kendini bilen, esya ve tabiati gercek yuiziiyle fark
eden insanin bu mertebede dagdagali diinya yasaminin hicbir olumsuzluguna
takilmayacagi anlatilir. Bu béltimde yer verilen, tasavvuf istilahina ait “dervis”,
“post”, “seyh”, “ermis” kelimeleri, ayin ile tasavvuftaki manevi yolculuk
rittielleri arasinda dogrudan ilgi kurulmus olur.

“Tufan sular1 basar her yeri

Ama 1slanmaz dervislerin etekleri

Seyhin postu canlidir seyh kaybolur o canlanir

Depremde Mekke Medine sallanir

Bagdat ve Sam yerlesir koselere

Istanbul sacilir son define gibi orta yere

Her insan bir dervistir

Her inanan ermistir

Duser yalinayak ayinlerin yollarina

G6z0 mihli ayagina

Gonlt mihli Tanri’sina

Birakmis kendini selam rtizgarina” (Karakocg, 2013: 502-503).
Yukaridaki dizelerde sGfi yasamina dair “efal ve etvar’in tasvir edildigi
gorulir. Sufilerin diinya hayatindan yliz cevirmeleri ve Allah yolunda
ilerlemeleri, yalinayak yollara diismeleri “Diiser yalinayak ayinlerin yollarina”
dizesiyle anlatilirken nazarin1 haramdan sakinarak Allah’a yonelmek ise “Go6zl
mihli ayagina / Go6nli mihli Tanri’sina” dizelerindeki imgelestirme ile tarif
edilir.
Bolumin sonunda “kendini selam rlzgarina” birakan ve yalniz Tanrn igin
verdigi bu “doga ve insan” savasindan galip ayrilan insan, Tanri hakikatini
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tam anlamis olur. Bu hakikat, dlinya hayati ve icindekilerin fani olusu, yegane
varligin ise Tanr1 oldugu hakikatidir.

“Kuslar dirildi tepelerde ve tepeler 6limden kurtuldu

Yeni Maske gaz zerreciklerini tuttu

Tanri’dan baskasi kalmadi bir bakima

Her sey birden yok oldu O’nun karsisinda

Her sey yeniden var oldu O’nda

Ve sen yeniden ayak bastin diinyaya

Apari bir géntlle

Tar’dan inen bir akil

Mirac¢’tan donen bir ruhla

Yeniden aciyorsun kapilarini Kent’in

S6zU uzatmanin yeri yok inan bana

Tek kelimeyle: dirildin séyleyeyim sana” (Karakog, 2013: 506).
Yukaridaki dizelerde tepelerin oOlimden kurtulmasi imgelestirmesi ile
Kur’an’da Bakara Suresi 260. ayette gecen Hz. Ibrahim’in dért kus kissasina
gonderme yapilmaktadir. Buttin varliklarin Allah karsisinda yok olusu ise
yikici bir hadise ile imgelestirilir. “Yeni Maske”, “gaz zerrecikleri” gibi ifadelerin
de cagristirdigi UGizere atom bombasinin infilak etmesi sonucu her seyin yok
olmasi ile varliklarin Allah karsisindaki durumu arasinda ilgi kurulur.
Besinci Ayin, artik ilahi hakikatin tam anlamiyla gecerli oldugu bir hayati
tasvir eder. Bu hayatta “Diri dedikleriniz 613, 614 dedikleriniz diri”dir. Kemale
uzanan insan, bUtlin hayvani hasletlerden arinmis ve melekler seviyesine
ulasmistir. Ney ve semanin Mevlevilik rittGiellerinde birbirini tamamlamassi,
benzetme unsuru olarak kullanilarak insan ve melegin yakinligi dile getirilmis
olur. Bu makamda yegane varlik Tanri oldugu icin butin ztliklar ve
catismalar da sona ermis olur.

“Insan ve melek yakinin yakini iki dakika gibi

Birbirini kovaliyorlar ney ve sema gibi

Bir fisilt1 s6zden 6te ve sesten ilerde

Melek kanatlarinin yandig: yerde

Yon bir ilkbahar gibi tazeliyor cicekleri

Saksisiz bahgesiz susuz glinessiz menekse cekirdekleri

Leylak saklari bitiyor selam makaminda

Eskilik nedir bilmez o post civarinda

Oltler bir bir dirilip gelmis

Kurt ve kuzu kardes kesilmis.” (Karakog, 2013: 508).
Siirin devaminda “dirilis erleri, erenleri, pirleri” olarak tarif edilen bu kisiler,
nefis terbiyesinde kemale ulastiklarindan, artik “Kucaklarina diinya kesilmis
bir bas gibi devrilir.” Bu carpici imgelestirme ile de yine Hz. Zekeriyanin
basinin kesilerek bir tepsi icinde hiikiimdara sunulmasi hadisesine telmih

|
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yapilir. Bu mertebe yine tasavvuf terminolojisine génderme yapilarak tarif
edilir. “Tanri’dan razi olanlarin sélenidir bu / Vaktin kilictan keskin son
torenidir bu” (Karakog, 2013: 509) dizeleriyle isaret edildigi tizere bu mertebe
tasavvuftaki “nefs-i raziye”dir (Enser, 2022: 274).
Ayinlerde bireysel manevi tekamul anlatilmakla birlikte bir yanda kentle
simgelenen Islam uygarliginin yeniden dirilisi tasvir edilir. Altinci Ayin’de
dirilis stireci olarak anlatilan manevi yolculuk, hem fert planinda hem uygarlik
diizeyinde arzu edilen seviyeye ulasmistir. Ilk béltimlerde nefs-i emmarenin
istekleri, aslinda Bati uygarliginin yasam tarzi ile tarif edilirken ilahi
hakikatler ise Islam uygarligi ile anlatihr. Altinci béliimde “dirilis erleri,
erenleri, pirleri” kendi bireysel yolculuklarini kemale erdirdikleri gibi mensubu
olduklari Dogu uygarliginin dirilisini de gerceklestirmis olurlar. “Batip batip
cikiyordu tutkulu bir depremde” denilerek Batinin mukadder c¢okustu dile
getirilmis olur. Altinct bélimde bu manevi yolculuk daha da toplumsal plana
tasinarak bir kolektif olarak tarif edilir.

“Yorgunluksuz hi¢ kosmamiscasina

Nefes tiketmemiscesine

Alev almamiscasina

Durus yerine ulasmis bir savas at1

Kosu isaretlerini

Yaris 6dtllerini yakmamiscasina

Dirilis 1s181n1n vurdugu kutlu evin 6ntinde

Duran bir kosu at1” (Karakog, 2013: 514).
Onceki béltimlerde bu yolculuk, tasavvuf yolculugu ile érgiilenen imgelerle
anlatilirken bu boélimde “kosu ati” ve “savas ati” metaforuyla dile getirilir.
Fakat bolimutin basinda bu dirilis erlerinin yasadigi hal, yine bir mertebe ile
anlatilir.

“Ve Tanr gérintyor artik

Ve Tanri onlardan razidir artik

Saciliyor bir hazine gibi ortaya

Gizli bir hazine gibi ortaya sirlar

Dayanmaz oldu bu acilima aynalar

Kirilip dékultp yokluga karnstilar” (Karakog, 2013: 512).
Manevi yolculuguna yalniz baslayan fakat daha sonra cogullasan dirilis
insani, manevi tekdmuliinli tamamlamis ve Islam uygarhgm diriltme
misyonunu yerine getirmis olur. Yukarida “Tanr onlardan razidir artik”
dizesinde gectigi lizere Karako¢ bunu tasavvufta “nefs-i marziye” ile anlatir
(Enser, 2022: 274). Bu dizeyle, nefs-i marziyeye dayanak olusturan Beyyine
Stresi 8. ayetine dogrudan génderme yapilir. S6z konusu ayet su sekildedir:
“Rableri katinda onlarin mukafati, altlarindan i1rmaklar akan Adn
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cennetleridir. Orada ebedi olarak kalacaklardir. Allah onlardan razi olmus,
onlar da O’ndan raz olmuslardir. Iste bu mtuikafat, Rabbine saygi gdsterene
mahsustur.” (Yazir, 1992: 354). Nefsin mertebelerini bir taraftan Kur’an’a
dayandirarak temellendiren mutasavviflar da s6z konusu ayetteki “Allah
onlardan razi olmus, onlar da O’ndan razi olmuslardir.” ifadesini, nefs-i
marziyenin ana ilkesi olarak kabul etmislerdir.

Siifilere ve Siifi Yasamina Dair Imgeler

Modernitenin icinde modern bir dille siirini kaleme alan Sezai Karakog,
geleneksel siirin kaynaklarini siirinin anlam diinyasina dahil eder. Tasavvufun
manevi tarafini siirine yansittigi gibi dogrudan sufilere ve stfi yasayisa dair
imajlar siirinde kullanir.
Onun siirlerinde tasavvuf tarihinde énemli bir yeri olan Mevlana, Ibn Arabi,
Hallac-1 Mansur, Sems-i Tebrizi, Imam-1 Rabbani, Clineyd-i Bagdadi gibi
sahsiyetlerin siklikla zikredildigi gértltir. Bu sahsiyetler Karakoc¢™un siirlerinde
genellikle manevi misyonlariyla 6éne c¢ikarilir ve Islam medeniyetinin
insasindaki rolleri, dirilis erlerine 6rnek olarak sunulur.
Ayinlerin dérdliincti bolimutnde manevi yolculugun zorlugu dile getirilirken
aynit zamanda tasavvuf tarihindeki oOnemli kisilere telmihle onlarin
rehberliginin 6nemine isaret edilir. “Yeni bir baris dlzeyine ¢cikmak / Secde
gormus alinlar barisina ermek” icin bu kisilerin hayati, yasadiklar1 zorluklar
ve yerine getirdikleri misyon, caga bir teklif olarak sunulur. Burada da
goruldugu Utzere Karakog, bireysel yolculugun kemale ulasmasini hem icsel
manevi tekamulle hem toplumsal misyonla birlikte ele alir. Karako¢'un baska
siirlerinde benzer sekilde karsimiza cikan ve manevi mertebelerinin yaninda
Islam uygarhiginda énemli misyonlara sahip Muhyiddin ibn-i Arabi, Mevlana
Celaleddin-i Rami, Hallac-1 Mansur ve Nesimi'nin yer yer ismen de zikredildigi
gorulir:

“Kurtuba s6ndtigiinde goértintir Muhyiddin-i Arabi kenti

Tatar ordularini gébmen bir Mevlana siltieti

Selam selam yagmurlar indikce gériinmezlikten

Selam selam eridikce tas karlarin kefeni

At bir adim daha diinya ¢cokmus de olsa omuzlarina

Pamuk gibi atacaksin onu Hallaci olacaksin dis birikimlerin

Nesimi gibi derisi ytzllecek denizlerin

Daragaci yaradilis sarkaci diinyay: sallayan asilis

Dirilis besigi 1s18a ¢cikan o cocugun yuzi” (Karakog, 2013: 504).
Karakocun siirlerinde s6z konusu mutasavviflar, belirli nitelikleriyle tasvir
edilir. Ornegin Mevlana, islam uygarliginin kriz dénemlerinden biri olan Mogol
istilasinin atlatilmasindaki rolti ile 6ne cikarilir. Yukaridaki siirde “Tatar

ordularin1 gdbmen bir Mevlana sillieti” dizesinde bu hakikate isaret etmektedir.
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Mevlana’nin vurgulanan bir baska y6énli onun alimligi birakip tasavvufta
kendini bulmasidir. Mevlana’min bu kimligini kazanmasi tarihsel bilgilere
paralel olarak Karakocun siirlerinde de Sems’le karsilasmasina baglanir.
“Sems nasil degistirdi / Bengisu sarniclarindan gecirerek / Mevlana
Celaleddin’i” (Karakog¢, 2013: 230) dizelerinde Mevlana’nin manevi yukselisi
“bengisu sarniclari’nda Sems tarafindan yikanmasi ile imgelestirilerek
anlatilmaya calisilir. Mevlana’nin Sems’le karsilasmasi, hakikat yolculugunda
onemli bir hadise olarak zikredilir.
Mevlana ile birlikte zikredilen Sems-i Tebrizi ise daha ¢cok mursit roltiyle tasvir
edilir. “Sems bir soruydu / Bir cevapti Mevlana” dizeleri bu iliskiyi carpici bir
bicimde ifade eder. Sems’in, Mevlana’nin zihninde ve ruhunda derin
sorgulamalar yarattigi ve bilinmeyene acilan, cevap aratan bir figlir oldugu
soylenerek Sems ile Mevlana arasindaki iligki, soyut bir distince Uizerinden
somut bir benzetmeyle anlatilmistir.
Karakoc’un siirinde en cok deginilen mutasavviflardan biri de Muhyiddin Ibn
Arabidir. Ibn Arabi daha c¢ok tasavvuf alaninda verdigi eserlerle Islam
uygarhiginin insasindaki roli ile éne cikarilir. Ibn Arabinin felsefeye karsi
tasavvufi anlayisa gore bir bilgi Uretmesi, Karakocun siirinde o6zellikle
vurgulanir.

“Vaktin delirmislerini Sirenlerin sesinden

Eflatun bluiytistinltin yankisindan kurtaran

Kitaplarini Kabe ylztigliine ceviren

Bir site kuran sabah yelinden

Bir uygarlik secdeden

Kuttiphaneleri meleklendiren

Muhyiddin-i Arabi degil miyiz” (Karakog¢, 2013: 236).
Yukaridaki béliimde Ibn Arabi, bir mimarin vasiflariyla tasvir edilerek onun
Islam uygarliginin insacilarindan biri olduguna isaret edilir. Onun bu manevi
misyonu, sabah yelinden bir site, secdeden bir uygarlik kurmasi seklinde
imgelestirilmistir.
“En’el-Hak” s6z1 nedeniyle cezalandirilan, ancak tasavvufta mutlak hakikate
ulasan ve dlinyevi varligini asan bir figlir olarak kabul edilen Hallac-1 Mansur,
Karakocun siirlerinde deginilen mutasavviflardandir. “At bir adim daha
dinya c¢6kmus de olsa omuzlarina / Pamuk gibi atacaksin onu Hallaci
olacaksin dis birikimlerin” dizeleri onun meslegine ve misyonuna génderme
yapilan bir imgelestirme ile kurulmustur. S6z konusu siirde anlatici, ¢cagin
dirilis erlerine seslenirken onun “dis birikimlerin” yikinti tistinden atmasi
gerektigini “halla¢ pamugu gibi atmak” deyiminin anlam cercevesini
cagristirarak dile getirir. Ayrica Mansur'un halla¢ olmasi da bu cagrisim
genisleten bir imgelestirmeye imkan tanimistir.
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Hallac-1 Mansur’dan bahsedilen Hizirla Kwrk Saatin 26. bélimuiinde onun
meslegi ve manevi buyukligl arasinda ilgi kuruldugu goruliur: “Hepimiz
oradaydik / Bu pamuktan hafif insani cekemeyen / Daragacina yardimciydik
/ Gene de hepimizden agir geldi / Hallac-1 Mansur’'un vicudu” (Karakog,
2013: 234). Burada Hallacin butiin maddi yuklerinden arinmis olmasi
“pamuktan hafif” olmasi ile, onun manevi buyukliglu ise “hepimizden agir
geldi” dizeleriyle anlatilmakta ve bu iki durum arasinda bir karsitlik kuracak
tarzda bir imgelestirme yapilmaktadair.

Karakoc¢'un siirlerinde yukarida deginilen mutasavviflar disinda daha genel
anlamda tasavvuf yolcularinin zikredildigi gértiltir. Bu baglamda dervis ve
dervislikle imgelerin siklikla kullanildigr goéruldr. Nitekim dervis kelimesi
Karakoc’un siirlerinde 7 yerde dogrudan gecer. Daha 6nce tizerinde duruldugu
lUzere Ayinlerin ilk bélimulinde inci ve glnes metaforlari, insan ve Tanrn
ilgisiyle kullanilir. Istiridye icinde olgunlasan inci, insani imlerken ona
1siltisim1 veren, gorUnmesini saglayan i1sik kaynagl olan glnes ise butun
varliklarin onun bir yansimasi olarak kabul edilen Tanri'y: ifade eder. Siirin
devamindaki “Yagmurun kapandig bir sesle birliktedir / Oysa inci ve glnes.
Turbe ve dervig / Alisverisini sirdtirmektedir ne kadar dirensen de.” (Karakog,
2013: 486) dizelerinde turbedeki dervis ile istiridye icinde olgunlasan inci
arasinda egretileme iliskisi kurularak bir imgelestirme yapilmaistir.

Hizirla Kirk Saatin 27. bolimunde ise dervis kelimesinin tasavvufi anlam
yogunlugunu dile getiren bir bicimde kullanildig1 gériliir. Islam tasavvufunda
one cikan sahsiyetlerden bahsedilen ve onlar ile dirilis insanin vasiflarinin
anlatildigr siirde ise dervis ile mutasavviflar ayni misyonun farkli gériantimu
olarak anlatilir. “Bir anda / Mansur olup asilan Muhyiddin’iz / Hizir olup
suda / Anadolu'da / Bir ses duyup / Dénlp duran / Hizirar gériip Sems diyen
/ Mevlana olan / Bir dervisiz” (Karakog¢, 2013: 235) dizelerinde goéruldugu
lizere dervis, ilahi hakikatin sesi olan insanin, vazife yuklenicisi olarak
kullanilmastir.

Cesmelerin VI. béliminde yine dervislerin ilahi hakikatin pesinde
kosmalarina génderme yapilir. Burada cesme, bu hakikatin kaynagi olarak
imgelestirilirken dervisler ise tasavvuf terbiyesinde Onemli bir yeri olan
ruyalarinda bu hakikatin pesinde kosan insanlar biciminde tasvir edilir.
Alinyazist Saatinin IX. bélimiinde ise dervislik ile Islam uygarliginin
kentlerinin manevi varligi arasinda ilgi kurulur. “Savasciyim ben atalarim gibi”
diyen siir 6znesi, “Istanbul icin savasirim / Bagdat’in dervislik ortagi / Sam’in
kilic kardesi / Olan Istanbul icin” (Karakog, 2013: 664). Istanbul, Bagdat ve
Sam’ kisilestirerek Bagdat ile Istanbul’u bir dervise benzetmis olur.

Ayinlerin IV. bélimu, tasavvuf terminolojisine ait pek cok kavramla érultdftr.
“Tufan sular1 basar her yeri / Ama i1slanmaz dervislerin etekleri” (Karakoc,
2013: 502) dizelerinde gectigi sekilde cogul olarak bahsedilen dervisler,
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dunyadaki hicbir olumsuz hadiseden etkilenmeyen kisiler olarak tasvir edilir.
Siirin devaminda “G6zti mihli ayagina / Go6nlti mihli Tanri’sina”, “Duser
yalinayak ayinlerin yollarina” (Karakog¢, 2013: 503) dizelerinde dervisligin
genel imajina uygun bicimde tasvir edildigi gérultr.

Diyarbakir, Konya, Bursa, Istanbul, Siraz, Isfahan, Semerkant, Basra, Bagdat,
Sam gibi Islam uygarliginin sembol sehirlerinin i¢inde bulunan cagdaki
perisan géruinumlerinin verdigi GzUntlinUn dile getirildigi Sehirlerim siirinde
bir yerde kullanilan dervis imgesinin kismen perisanligi ve derbeder olusu
cagristirdigl gorulir. “Carpilmislar tarihinin maketi /Gibi sarhos gibi yikik gibi
dervig” dizelerinde s6z konusu sehirlerin icinde bulundugu durum tersytiz
olmus bir tarihi gerceklik olarak anlatilir ve sehirlerin durumu “sarhos”,
“yikik” ve “dervis” sifatlariyla imgelestirilir. Buradaki dervis imgesinin
Karakoc'un diger siirlerinde gecen anlam cercevesinden farkli kullanildig:
gorulmektedir.

Gtil Mustusu’'nun ilk bélimutinde ise seyh murit iliskisine génderme yapilir.
“Gullerin icine yagdig1 / Bahar aydinliklarinin / Seyhe yaklasan bir murit gibi
/ Dolusu bahcemize” dizelerinde bahar aydinliklarinin bahceye gullerle
dolusu, muridin seyhin irsadiyla manen onun mertebesine yaklasmasini
anlatan bir imgeye dénustturualdtuga goraltr.

Tasavvufi Bilgi ve Hikmet Anlayis: ile ilgili Imgeler

Yildiz (2008: 1860)in da belirttigi tizere Karakog¢, sair ve siiri kutsalla
baglantili bir bicimde degerlendirir. Peygamberlere dogrudan vahiy indirilirken
ilahi hakikate bagh olan sair bu hakikatin yansimasi olan ilhamla siirini var
eder. Zira Karakog’a gore “siir, aln1 vahiy ve kiyamet glinti Urpertisiyle asili
hikmetten yanadir.” (Karakog¢, 2007: 51) Dolayisiyla sair bu hikmeti dile
getiren kisi olarak ulvi bir yere sahiptir. Sair adli siirinde bu duistinceyi dile
getiren Karakoc¢ (2013: 609), sairi “kelimeler tilkesindeki bilge” olarak tanimlar
ve siir yazma ile hakikate terciman olma arasinda siki bir iligki oldugunu dile
getirir.

“Yeniden baslamak yazma sanatina / Kat kat olup acilmak g6tk katina”
(Karakog¢, 2013: 620) dizelerinde ifade edildigi Uzere siir yazmak, gbk
katlarinda ytkselmekle es deger olarak kabul edilir. Bilindigi tizere gok, eski
kozmografyada yedi kat olarak kabul edildigi gibi, nefis mertebeleri bu
analojiden hareketle yedi mertebe olarak kabul edilir. Siirde gok katlarina
acilmak, tasavvuftaki manevi mertebelerde seyir halinde olmaya bir telmih
anlami tasimaktadir. Aslinda kat kat olan gokytizli iken siirde bu durum, bir
metaforla insanin manevi yukselisi olarak ifade edilir. Siirin devaminda,
“Indirmek yeryliziine Allah’n rahmetini / Bir gl gibi sunmak diinya
saltanatina” (Karakog¢, 2013: 620) dizeleri ile Mevlevi dervislerinin sema ayini
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esnasindaki Hak’tan alip halka sunmasi durusuna génderme yapilmaktadir.
Sair, kolektif bir eylemler zincirinden bahsederek dirilis insanin
amentisindeki vazifeleri dile getirir: Varmak Rabbani ile cileye katip cile /
Muhyiddin-i Arabi ve Mevlana hakikatina” (Karakog¢, 2013: 620). Bu dizeler
dogrudan imgesel bir dille yazilmasa da sairin tasavvufla kurdugu iligkiyi
ortaya koymasi agisindan 6nem tasir. Siirin sonunda yer alan “Gokyuzunt
dolduran meleklerin sabriyla / Kaldirmak ask kadehini insanlik sihhatina”
(Karakog¢, 2013: 620) dizelerinde tasavvufta ilahi aski temsil eden “sarap”a
gonderme yapilarak la-dini bir eylem olan “sihhate kadeh kaldirma” tasavvuf
zeminine tasinmis olur.
Ozellikle Hizirla Kirk Saat'ten itibaren dogrudan gelenegin icinden bir siir
meydana getirmeye calisan Karakog¢, modern yasamin ve onun (muspet) bilgi
anlayisinin yerine “ilahi hakikat” anlayisina bagh bir siir var etmeye calisir. Bu
anlamda tasavvufun bilgi anlayisiyla dogrudan iligkili olan Hizir ve onunla
baglantili olan abihayat mazmunlari, Karakocun dirilis kavrami etrafinda
sekillendirdigi dtstince sisteminde son derece kullanighh hale gelir. Onun
distince sisteminde dirilis, temelde bireyden baslamakla birlikte her zaman
toplumda biter. Karako¢'un siirinde Hizir, hem bu bireysel dirilisi hem kolektif
dirilisin manevi rehberliginin imgesine donustirdlir. Hizir mazmununun
dirilis distincesinin imgesel yonlinu anlatmaya elverisli olmasindan Karakog¢
siirlerinde cok 6nemli bir yer vermistir.! (Enser, 2023: 58). Tasavvufta Hizir,
0zel bir ilme sahip kisi iken onun ictigi ve kendisini 6limstzlestiren abihayat
ise onun sahip oldugu bilgiyi simgeler. Asagidaki dizelerde Karakoc'un, Hizir
bu tasavvufi cerceveye uygun bir sekilde kullandig géraltr:

“Suayb’in gérinmeyeni benim

Ben 6grettim Musa'ya esyanin 6tesini

Sarapsiz ttitinstiz metafizigi

Kopegi

Yoksulu duvarini yikarak koruyan benim

Balikcinin kayigini delerek

Cocuklar gece yarisi

Ayaklar ters donuk

Cagiran ve sonsuz kar coéllerine alip géttiren

1 Burada Sezai Karakog¢’un siirlerindeki Hizir'in genel imgesi Uizerinde durulmayacaktir; fakat
tasavvufa bakan yonu itibariyla kisaca Hizir'dan bahsetmek gerekmektedir. Kur’an’da Kehf
Suresi'de gecen kissada Hz. Musa’ya yol gOsteren ve hadislerde Hizir oldugu sdéylenen bu
efsanevi kisinin bir peygamber mi bir veli mi oldugu tartisma konusu yapilmistir. Ozellikle
Allah1n lutfu ile gaybi bilen ve ledltin ilmine vakif olan bu kisinin bir peygambere rehberlik
etmesi acisindan ancak onun da bir peygamber olabilecegi iddia edilmistir. Buna mukabil
tasavvuf ehli ise; eger bu zat bir peygamber olsaydi, Kur’an’da ismi gecer ve baska yerlerde de
kendisinden bahsedilirdi diyerek onun bir veli oldugunu ileri sirmusttr. Bu noktadan hareketle
Hizir ledtin ilmine vakif, manevi bir rehber/mursit olarak tasavvuf kurumsallasmasinin
omurgasini olusturan sistemin prototipi olarak kabul edilmistir (Ocak, 2019: 71-73).
]

Eski Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari Dergisi [ESTAD]
Cilt/Volume: 8, Sayi1/Issue: 1 Mart/March 2025 s. 125-151




IETPN Astinur GZCAN KOCABEY

Benim adamlarim degil mi” (Karakog¢, 2013: 190).
Kur’an’daki kissaya gonderme yapilan yukaridaki dizelerde Hizir'in fizikdtesi
alemin sirrina vakif ve onun bilgisine sahip bir kisi olduguna isaret edilir.
Burada Suayb ve Musa’nin birlikte anilmasi, tasavvuftaki murit ve mursit
iliskisine dikkati cekmektedir. Bilindigi tizere Hz. Musa, sekiz yil boyunca
Suayb Peygamber’in yaninda ¢obanlik yapmis, ona yardim etmistir. Bu sureg,
Musa Peygamber'in manevi ve sosyal acidan peygamberlige hazirlik streci
olarak kabul edilir (Eroglu, 1981: 59-60). Suayb Peygamber, fizik alemde
Musa’ya nasil yol goéstermisse, Hizir da daha sonra manevi yolculugunda
kendisine rehberlik etmistir. Siirde Hizir'in “Suayb’in gérinmeyeni” olarak
tarif edilmesi, Hz. Musa ile yaptiklari yolculukta ona ledin ilmini 6gretmis
olmasina goénderme yapmaktadir. Dolayisiyla Karako¢’un burada Hizir’a
manevi rehber misyonu vermesi, onu tasavvufi bakis acisiyla tasvir ettigini
gostermektedir.
Asagidaki dizelerde yine zahir-batin ilmine vakif olma ve mursitlik; Hizir, Musa
ve Suayb arasindaki ilgi ile verilir. Hizir yine gérintr alemde algilanmasi zor
olan hakikati kavrama konusunda Musa’nin manevi yukselisindeki etkisini
dile getirmis olur:

“Musa strtyld Suayb’tan 6grendiyse

Yolu dag1 yaylay1 benden 6grendi

Suayb’tan 6grendiyse kopegi

Kurdu benden 6grendi

Benimle kahve icti geceleri

Onunla namaz kildiysa sabahlari

Benimle dua etti aksamlarn

Ondan aldiysa Tanri sevgisini

Benden aldi korkusunu” (Karakog, 2013: 204).
Asagidaki dizelerde ise, Alevi-Bektasi gelenegindeki Ttcler, besler, yediler,
kirklar s6ziine génderme yapilarak Hizirin yine tasavvufi bir arka planla
anlatildigr goértilmektedir. Bilindigi tizere Alevi-Bektasi kultirtinde “yediler”,
Hz. Peygamber ve Hz. Ali'nin aile efradini ifade ederken “kirklar” ise Hz. Ali ile
birlikte Kirklar Cem‘inde bir araya gelen ve ruhlar yaratildigindan beri her
devirde yerylzinde bulunduklarina inanilan kirk ulu kisiyi simgelemektedir
(Glinsen, 2007: 344-345). Tasavvufun o6nemli bir kolunu olusturan Alevi-
Bektasi geleneginde kirklar, yediler, hususi ilimleri Hz. Ali’den tevaris eden
kisileri ifade eder. Siirde kirklar ve yedilerin misyonlarinin aslinda Hizir'inki ile
ayni olduguna isaret edilmektedir.

“Ama ben karanliklarda yittim

Musa 1s18a vardi

‘Kirklar yediler geldiler
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Beni alip géturduler

Bir cok yeri gezdirdiler

Sonra geri getirdiler’

Deseydi Musa yalniz beni anlatmis olacakt1” (Karakog, 2013: 204).
Tasavvufta Hizir'in yol gosterici, mursit vasfi, Sezai Karakoc¢'un siirinde daha
genel bir cerceve ile kullamilir. Ozellikle Hizirla Kirk Saatin bazi béltiimleri
dogrudan Hizir1 islese de pek cok bolimde Hizir, bir misyon olarak anlatilir.
Bu anlamda Karakog, Islam uygarliginin olusum ve gelisim stirecinde etkisi
olan, zor dénemlerde ve kavsak noktalarinda halka manevi 6nderlik yapmis
mutasavviflarin yaptiklan ile Hizir'in rehberligi arasinda bir paralellik kurar.
Bu paralellikte bilhassa Mevlana, Muhyiddin ibn-i Arabi, Hallac-1 Mansur,
Clneyd-i Bagdadi bunlarin basinda zikredilir. “Mansur olup asian
Muhyiddin’iz / Hizir olup suda / Anadolu'da / Bir ses duyup / Déntp duran /
Hizir gértip Sems diyen / Mevlana olan / Bir dervisiz” (Karakog, 2013: 235)
dizeleri bu mutasavviflarin ifa ettikleri misyon ile Hizir'in muteradifleri olarak
kullanildigin1 géstermektedir. Baska bir yerde “Biz bir Hiziriz ama belki bin
Hizir gibi” (Karakoc, 2013: 188) denilerek bu mutasavviflar: da icine alan daha
genel bir Hizir tarifi yapilir.

Yine tasavvufta Hizirla baglantili olarak hakikatin bilgisini sembolize eden
abihayat Karakoc’un siirinde siklikla kullanilir. Suna dikkat cekmek gerekir ki
Karakocg, gelenekci anlayistan farkli olarak daha 6z Turkceye yakin bir dil
kullandig1 icin siirlerinde S yerde “abihayat”, 31 yerde ise bengisu seklinde
kullanmay tercih eder.

Tasavvufta riiyada gortilen su, nefsin yedinci mertebesi olan “nefs-i safiye” ile
iligkilendirilirken (GuUnaydin, 2013: 164) abihayat ise, tasavvuf erkaninda
ozellikle bilgelikle iliskilendirilir (Yildiz, 2007: 1848). Sezai Karakoc¢’un siirinde
abihayat, benzer sekilde bilgelik ya da daha genis anlamiyla ilahi hakikatin
imgesi olarak kullanilirken Hizir da bunun tasiyicis1 ve uygulayicisi
misyonuyla éne cikar.

Hizirin dilinden anlatilan Hwzirla Kirk Saat’in 9. bélumutnde “Cebrail bana ne
armagan etti / Bilir misiniz ne armagan etti” diye sorularak bunun “Diinya
irmaklarinin kaynak yerlerinden bir koleksiyon”, “Dicle’nin ucak yakiti
maviligini / Firatn benzin yesilini / Nil’in kil rengi bulut stilini” (Karakoc,
2013: 188) iceren bir “kokteyl” oldugu soéylenir. Siirin baska bir yerinde
“Cebrail Cebrail bengisu uzman1” (Karakoc¢, 2013: 187) denilerek bengisu ile
vahiy arasinda dogrudan iliski kurulur. Yukarida goérsel imgelerle tarif edilen
bengisuyun dinya irmaklarinin kaynagindan olusmasi, vahiy hakikatinin
evrenselligini dile getirirken Firat, Dicle, Nil nehirlerinin zikredilmesi dogrudan
suyu ifade etmelerinin yaninda Kur’an’da ismi gecen pek cok peygamberin
geldigi cografyay: isaret etmektedir.
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Asagidaki dizelerde ise modern dénemin yalnizca bilgi merkezli ve bu bilgiye
gore olusturulan toplum anlayisimin elestirildigi goérulir. “Evrim  gunltk
sularla / Devrim irinle kanla / Bizse dirilisi gézliyoruz / Bengisu bengisu
kayna ve cagla” (Karakog, 2013: 189) dizelerinde evrim teorisinin varliga bir
sUre¢ olarak baktigl, devrimlerin ise blylk toplumsal acilara neden oldugu
soylenerek insana mutluluk getirecek yegane hakikatin bengisuyun
simgeledigi ilahi hakikat oldugu vurgulanmaya calisilir.
Su dizelerde ise bengisu, dogrudan tasavvufi bilgeligi ifade eden bir imge
olarak kullanilir: “Sems nasil degistirdi / Bengisu sarniclarindan gecirerek /
Mevlana Celaleddin’i” (Karakog¢, 2013: 230). Bir alim olan Mevlana’nin Unlu
sufi Sems-i Tebrizi ile karsilagsmasindan sonra tasavvuf yolunu benimsemesi
ve yeni bir kimlik kazanmasi, bengisu ile iliskilendirilir. Burada bengisu, bir
mursit olarak Sems’in Mevlana’nin manevi tekamulinde kendisine 6grettigi
batini ilimleri ifade eder.
Gul Mustusu’nun VII. bélimutinde gtltin hem 6rtik bicimde Hz. Peygamber’in
hem ilahi hakikatin imgesine doénustUrtldigi goérdlir. Sairin biyografisine
uyan ve onun sesi olan siir 6znesi, cocuklugunun tasrasinda gultin bitin bir
yasami belirledigini, genclik yillarinin sonunda yine gulin kendisini manen
korudugunu dile getirir. Gul, kirli kent yasaminda siir 6znesinin anilarinin
tetikleyicisi olarak inanci diri tutmay: saglar.

“Simdi gencligin su son yillarinda

Karistirdigim gencligimin kitaplari arasinda

Elim tozlanir bir gil yapraginin kuru citirtilariyla

Gul yasamis biliyorum

Ellerimde ytizimde ayaklarimda

Glines gérmemis kirler akip dururken cevrede bu yillarda Istanbul'un bir
sarnicinda

Gul devsiriyorum anilarimda boyuna” (Karakog¢, 2013: 378-379).
Tasavvufi Ask ile Ilgili Imgeler
Ask, Sezai Karakoc’un ilk siirlerinden itibaren 6énemli bir tema olarak pek cok
siirinde yer alir. Fakat Karako¢c'un Mona Rosa, Kav gibi siirlerinde de
goruldiga tizere ask her ne kadar beseri 6zelligiyle hissedilse bile hep 6rttik
bicimde ilahi olana yo6nelir. Arslanin (1998: 130) ifadeleri ile Karako¢un
butin ask siirinde mistik aska dogru bir sicrama istegi gizlidir. Bu anlamda
sevgili pek cok siirde oldugu Uzere ya Hazret-i Peygamberi ya da AllahX
cagristirir. Bu anlamda Karakoc’un siirlerindeki ask olgusu, tasavvuftaki ilahi
ask anlayisina cok yakin bir yerde durur. Leyla ile Mecnun, Karakoc'un bu ask
anlayisinin en acgik 6érnegidir. Asagidaki dizelerde bunu gérmek mimktndr:

“Sana Leyla dedim Suna dedim siirlerde sarkilarda

Gercek adin bir fisilt1 gibi kald1 agizlarda dudaklarda
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Catlar yuregim bir nar gibi o sirr1 anar da

Avunurum dogumundan gelen mustulu armaganlarla

Melekler gokten geldi armaganlarla

Ve bir bahar giinii dogdun sen” (Karakocg, 2013: 524).
Bu dizelere bakildiginda sevgilinin, siirin anlaticisi i¢in 6zel ve kutsal bir yere
sahip oldugu anlasilmaktadir. Leyla ve Suna, yani klasik edebiyatin ve halk
siirinin en bilindik ask imgeleri, bu sevgilinin 6rttik isimleri olarak vardir fakat
onun gercek adi sadece bir fisilt1 gibi kalmistir. Sevgili, anlaticinin kalbinde
derin bir sir gibi durmakta ve bu sir, bir nar gibi catlayan bir yurekle
anilmaktadir. Buradaki “nar” imgesi, hem askin yogunlugunu hem de icinde
sakl gtizellikleri simgelemektedir. Siirde, sevgilinin dogumunun gékyutzinden
gelen meleklerin armaganlariyla gerceklesmesine bakildiginda ise buradaki
sevgilinin Hazret-i Peygamber’e isaret ettigi anlasilmis olur.
Stirgtin Ulkeden Baskentler Baskentine siiri de, Sezai Karakoc’un, ask
anlayisini 6zglin bir bicim icinde birbirleriyle ilgili bircok imgeyi basarili bir
sekilde bir araya getirdigi, farkli anlam ve anlatim duizlemlerini birlestirdigi bir
siirdir (Yildiz, 2007: 1852). Siirin diger anlam boyutlari bir tarafa birakilacak
olursa gul ve bulbul kelimelerinin tasavvufi mazmun arka planini cagristirdigi
gorulir. Ama Ozellikle ilk dizedeki “Gelin gulle baslayalim siire atalara uyarak”
ifadeleri goz 6ntinde bulunduruldugunda Karakoc’un giil imgesini ¢cok dolayli
olarak Divan siirindeki bir teamtlle baglantili olarak kullandig géralur.

“Gelin gtlle baslayalim siire atalara uyarak

Bahar kollayarak girelim kelimeler tilkesine

Duinya bir istiridye

Dontiselim bir inci tanesine

Diinya bir agac¢

Bir 6zlem duvari

Bulbul sesine

Sair

Gunduizu bir gul gibi

Aksami bulbul gibi

Sarip sarmalayan 6fkesine” (Karakocg, 2013: 425).
Yildiz (2007: 1852)in dikkat cektigi Uizere Divan siirinde siire munacat ve
na’tlarla, yani Allah ve Hz. Peygamber’i anarak baslanir. Dolayisiyla siir
anlaticisi, siire Allah ve Peygamber’i anarak baslamaya davet etmektedir.
Tasavvufi arka planiyla gilltin, sevgiliyi, bir baska ifade ile hem Allah’ hem de
Hazret-i Peygamber’i sembolize ettigi goz éntinde bulunduruldugunda burada
ayni islevle kullanildig1 goéralur.
S6z konusu siirin IV. bélimiinde de sevgili imgesi tasavvufi yoruma acgik bir
bicimde kullanilir. Mevlananin kamis ve ney alegorisi ile dile getirdigi ve

mutasavvif sairlerde sikca kullanilan sevgiliden ayri olmanin verdigi aci ve
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keder, bu siirde de karsimiza cikar. Sairin “sen” diye hitap ettigi sevgili, farkh
gondermeleri imlese de diinyanin, bu stirgiinil uzatmanin yeri ve sebebi olusu,
tasavvufi anlamda asigin Rabbine kavusma istegini tazammun etmektedir.
Siirde bes defa tekrar edilen “Uzatma diinya stUrginimu benim” dizesi, bu
durumu dile getirmektedir.

“Senin kalbinden stirgtin oldum ilkin

Buttin surglinliklerim bir bakima bu stirgiintin bir stiregi

Buittin térenlerin s6lenlerin ayinlerin yortularn disinda

Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da

Uzatma dlinya stirgdnimu benim” (Karakog, 2013: 431).
Esir Kentten Oziilke’ye siirinin 3. béltimi olan Kurtaris’ta da sevgili, tasavvufi
baglamiyla kullanilir. Burada sevgili imgesi, derin denizler gibi derin bir
sefkate sahip olmasi, muthis bir 1sik gibi goénliinti aydinlatmas: o6zellikleri
acisindan Hz. Peygamber’e isaret eder. Sevgilinin “Unuttun beni” diyerek sitem
ettigi siir 6znesi, bunun i1zdirabin1 ruhunda derinden yasar. Bu, bir sitem
olmakla birlikte sevgilinin hayalinin siir 6znesine gérinmus olmasi, bash
basina bir sevin¢ ve mutluluk kaynagidir.

“Kanl1 bir gecmisi onara onara

Kayd1 gozlerin 6z benligime

Agladim seni icimde bulmanin diiglin sevinciyle

Yeniden seni bulmanin sevinciyle

Zaptetmek istedim gozyaslarimi
En derin zengin denizler gibi
Zebercet ve mercan sefkatini
Avucg avug sacti ellerin Gizerime

Aydinligini gérdtim kusatmis yine
Muthis bir 1s1k gibi génul evimi” (Karakocg, 2013: 441).

Bunun yani sira Sezai Karakoc’un siirlerinde tasavvuf sembolizminde ilahi
askla iligki olan bazi hikayelere de gdondermeler yapilir. Ates Danst siiri, bu
tarzin en bilindik érnegi olarak okunmaya cok muisaittir. Insanin cennetten
yerylUzline duststni ve tekrar ilahi kaynagina déntstnt konu alan, Ug¢
boltimlik Ates Danst (Namli, 2016: 126) siirinin birinci bé6limutinde bu disUs,
bir kadin imgesiyle tasvir edilir. Bir acidan “atesten bir gdbmlek” olan bu diinya
yasami, ateste dans etmek gibidir. Bu ates, modern yasamin, insani, 0zelde
kadini1 kusatan ve onun yaratilis amacina gitmesine engel olmasini imlerken
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bendin sonunda gecen “mum” ve “bahar iplikc¢ikleriyle dokunmus giysiler”
ifadeleri tasavvuftaki mum ve pervane alegorisine de isaret etmektedir:

“Atese dusttigiinti gérdiim kadinin

Dans edisini durduramamaisti yine de

Sularla titreyen sabah rtizgar: igneleriyle

Parlayip parlayip séntiyordu tikenen bir mum gibi

Bahar iplikcikleriyle dokunmus giysileri” (Karakog, 2013: 603)
Yine ayni siirin devaminda ateste dans ederek yanan kadin icin “Solugu
alevdi, kizgin kum cigiyd:r sesi / Sonbahar kizilligiyla elleri tutusturuyordu
gogll” ifadeleri kullanilir. Viicudunu saran kefeni ise “ebemkusagi”yla tarif
edilir. Siirde ateste dans edenin bir “kadin” olusu ve rengarenk bir kefen
giymesi tasavvufta kullanilan Zimrtidtianka kusunu akla getirmektedir. Zira
Zumruduanka’nin disi oldugu (Uludag, TDV, C 3: 201) ve tlylerinin de renkli
oldugu (Pala, TDV, C 3: 201) kaynaklarda belirtilmektedir. Atesin yakici ve yok
edici bir unsur oldugu da g6z 6ntinde bulunduruldugunda ateste dans eden
kadin imgesiyle, Zimruduanka ve Simurg efsanesine goénderme yapildig:
anlasilmaktadir. Karakus (2020: 41)un da dikkat cektigi Uzere Simurg
efsanesinde Kaf Dagi’nin ardinda yasayan ve bilge bir kus olan Simurg’a
ulasmak icin yok olmayr gbéze almak gerekmektedir. Nitekim Bilgelik
makamina ulasmak icin gecilmesi gereken asamalardan biri yok olus
vadisidir. Yok olus vadisi de yine yukaridaki sem ve pervane alegorisiyle
distnuldiginde ateste yanan kadinin, tasavvuftaki benliginden gecerek yok
olmay1 goze almasi ve ilahi hakikate ermesini isaret ettigi sOylenebilir. Simurg
efsanesinde bu hakikate erme, ateste yanmak degil, yok olus vadisinden
gecmekle mimkUindtr. Fakat Simurg’la 6rtisen Anka kusunda dogrudan ates
unsurunun karsimiza ciktigini goérurtiz (Karakus, 2020: 41). Eski Misir’a
dayanan, Yunan mitolojisindeki phoenix ve Hint mitolojisindeki garuda ile
ortak ozellikler tasiyan Anka, yeniden dogusun, yanarak yenilenmenin,
degisimin, o6limld varligin 6limstz varliga, maddi varligin ruhsal varliga
déntisimu simgeler (Guler, 2014: 68). Ayrica Karako¢c’un yukaridaki dizeleri
Seyh Galib’in “Oyle yaksin beni kim ates-i reng-a-rengim / Murg-i ‘anka cika
hakister-i hasakimden” (Gurer, 1993: 522) dizeleriyle yan yana getirildiginde
“ateste dans eden kadin” ile “Murg-i ‘anka’nin ayni oldugu goértilmus olur.
Seyh Galib’in yukaridaki beyitte ask atesiyle yanip kemale erme, bir anlamda
maddi/bedensel varligindan kurtulup manevi varliga ulasma diistincesini dile
getirdigi g6z O6nlne alindiginda Karakocun da ateste yanmaya tasavvufi bir
anlam ytkledigi séylenebilir.

“Ne harf ne s6z ne yazi ne isaret

Ne buiyld ne afsun ne tfleyis sanati

Ruhu katrandan damitilmis o sicak

Daglarin dibinden gelen depremi durduramazdi
|
Eski Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari Dergisi [ESTAD]
Cilt/Volume: 8, Sayi1/Issue: 1 Mart/March 2025 s. 125-151

147




BTN Astinur GZCAN KOCABEY

Deprem, kollarinda bir kus, berrak ve ak

Heykeltras icin degil, ressam icin degil

Sair icin model olmay: bildi

Giinese giden atesin jesti mimigi

Bir anda hayat1 soyunup o6liime girdi

Ne harf ne s6z ne yazi ne isaret ne dil” (Karakog, 2013: 604).
[slam’da resim ve heykele sicak bakilmamasindan dolay1 Anka ya da Simurg
da Dogu sanatinda heykel veya resimleriyle degil, siirde bir mazmun/imge
unsuru olarak kullanilmis, yani “sair icin model” olmustur. Bu model de
tasavvuftaki kemale ermeye calisan insandir. Yine yukaridaki dizeler dlecegini
anlayan Anka’nin kendisine bir yuva yapip icine girmesi ve glinesin etkisiyle
yanmasini ortiik bir bicimde cagristirmaktadir.

SONUC

Imge kullanimi, kelimelerin anlam sinirlarini genisletmesinin ve dile zenginlik
katmasinin yaninda sairin hayal dliinyasini, zihin yapisini ve diisinme bi¢cimi
ortaya koymasi acisindan da énem arz eder. imge kullanimini éne cikaran bir
siir hareketi olan Ikinci Yeni’nin ortaya ciktigi 1950’lerde kendi siirini kurmaya
calisan Sezai Karakoc¢ da ilk siirlerinden itibaren siirlerinde imgeye cokca yer
vermistir. Karakoc, imgenin siirde gerekli oldugunu fakat siir yazmanin amaci
haline getirilmemesi gerektigini savunur. Yapilan incelemede Karakoc¢cun
poetikasina dair savundugu bu goériisu siirlerinde de uyguladigr géralmustur.
Siirinde gelenekle iliski kurmaya calisan Karakoc¢un, gelenegin dayandigi
diistince evreninin ve estetik anlayisinin 6nemli bir tarafin1 olusturan
tasavvufu siirine tasimaya caba sarfettigi bu calisma ile de ortaya ¢cikmaktadir.
Karakoc’un siirlerine bakildiginda, Utrettigi imgeler ile Klasik edebiyatimizdaki
mazmunlar arasinda énemli bir iliski oldugu géralmustur.

Ozellikle tasavvufun varlik nedeni olan insanin kemale ulasma yolculugu
Sezai Karakoc¢’un siirlerinde genis bir imge yelpazesi ile islenmistir. Bunun en
acik O0rnegi tasavvuftaki manevi yolculugu isleyen Ayinlerde goértilmektedir.
Yedi boélimden olusan Ayinler, tasavvuftaki “etvar-1 seb’a” olarak bilinen
nefsin yedi mertebesini anlatan metinlerin modern tarzda yeniden
yorumlanmasidir. Bu acidan bakildiginda Karakocun tasavvuftan, sadece
anlam dlinyasi acisindan degil, hem siirinin estetik bicimini hem imge evrenini
olusturmak acgisindan yararlandigi anlasilmaktadir.

Karakocun siirlerinde tasavvufla ilgili bir baska imge kimesi de
mutasavviflarin menkibevi yasamlari ve safi yasayisi ile ilgilidir. Ozellikle
Mevlana, ibn Arabi, Hallac-1 Mansur ve Sems-i Tebrizi gibi mutasavviflar,
bireysel ve toplumsal dirilisin rehberleri olarak sunulur. Karakog¢, bu
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sahsiyetleri sadece mistik yénleriyle degil, islam medeniyetinin insasindaki
rolleriyle de ele alir. Siirlerinde dervis ve dervislik imgeleri, hakikat arayis: ve
dinyevi baglardan arinma suUrecini simgeler. Metaforlar ve cagrisimlarla
tasavvufl kavramlari modern siir diliyle isleyen Karakoc¢un, bu tarz imgelerle
bireysel kemale ermeyi ve toplumsal sorumlulugu bir butlin olarak
degerlendirdigi gérilmustuir.

Karakog¢’un tasavvufla ilgili bir baska imge grubu da tasavvufi bilgi ve hikmet
anlayis: ile ilgilidir. Modern dinyanin bilgi anlayisina kars: tasavvufun ilahi
hakikat anlayisini 6ne cikaran Karakoc¢’a gore siir, ilham yoluyla ilahi
hakikatin bir yansimasidir. Sair, bu hakikati dile getiren kisi olarak ulvi bir
misyon Ustlenir. Karakoc¢'un siirlerinde tasavvufi bilgi, hem bireysel hem de
toplumsal dirilisin temelini olusturur. Sezai Karakoc¢'un siirlerinde tasavvufi
bilgi ve hikmet anlayisinin, Hizir, abihayat, guil, gok katlar1 gibi imgeler
araciligiyla genis bir cerceveden islendigi gortlmustir. Karako¢, modern
dinyanin bilgi anlayisina karsi tasavvufun ilahi hakikat anlayisini o6ne
cikararak, siiri bir manevi direnis ve dirilis araci olarak kullanir. Bu baglamda,
onun siirleri, tasavvufi dtstinceyi modern bir dil ve anlayisla yeniden
yorumlayan 6nemli bir edebi miras olarak degerlendirilebilir.

Sezai Karakoc¢’un siirlerinde tasavvufi imgelerin bir baska boyutunu da ask
olusturur. Karakoc’un siirlerinde tasavvufi ask, beseri askin ilahi aska
evrilmesiyle islenir. Leyla, Suna, gtl, btilbtl, nar ve ates gibi imgeler, tasavvufi
sembolizmle yogrulmustur. Siirlerde sevgili, genellikle Allah veya Hz.
Peygamber’i temsil eder. En tipik oOrnekler olmasi bakimindan Leyla ile
Mecnun, Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine ve Ates Danst gibi siirlerde,
ayrilik, yok olus ve yeniden dogus temalarinin tasavvufi bir baglamda ele
alindigi goértulmustir. Siirlerinde sevgili imgesinin soyutlugu, Karakoc¢un
Divan siiri geleneginden beslenerek, modern siirde ilahi aski yeniden
yorumladigini géstermektedir.

Buradan hareketle Karakocun tasavvufu, modern dunyaya teklif olarak
sundugu dirilis diisincesinin manevi tarafini olusturan 6nemli bir kaynak
olarak go6rdliigli ve tasavvufa dair imgelerin de gelenekle bag kurma islevini
yerine getirdigi sOylenebilir.
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