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RIFKI MELUL MERIC’IN TURK-ISLAM SANATLARI TARIHINE
KATKILARI
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RIFKI MELUL MERIC’S CONTRIBUTIONS TO THE HISTORY OF
TURKISH-ISLAMIC ARTS

Salime Bera KEMIKLi*

0z

Rifki Meliil Merig, Tiirk sanat tarihi arastirmalarinda 6zgiin bir metodoloji
gelistiren ve bu sahada katkilart olan 6nemli isimlerden birisidir. O, sanat eserlerini
degerlendirirken disiplinler arasi1 bir yontem benimsemistir. Vakfiyeler, arsiv vesikalari, gibi
kaynaklara dayanan aragtirmalari, Tiirk sanatiin tarihi gelisim siire¢lerini anlayabilmek ve
eksik bilgileri giderebilmek sadedinde mithimdir. Ona gore bir sanat tarihgisi, eserlerin
sanat boyutu kadar, onlar1 ortaya ¢ikaran toplumsal, dini ve kiiltiirel dinamikleri analiz
edebilmelidir. Ote yandan, o sanat tarihi calismalarinda giincel nesirler, klasik kaynaklar ve
farkl1 diisiince ekollerine ait okumalar yapmanin da 6nemini vurgulamaktadir. Bu yaklagimi,
onun ¢aligmalarini zengin ve kapsamli bir hale getirmistir. Merig, sanatin hem tarihsel hem
de Kkiiltiirel baglamda ¢ok boyutlu bir sekilde ele alinmasi gerektigini savunmus ve bu
dogrultuda eserlerinde yenilik¢i bir yontem gelistirmistir. Onun bu metodu, sanat tarihine
elestirel ve yenilik¢i bir perspektif katmanimn yaninda déneminin entelektiiel iklimini de
anlamaya katkida bulunmustur. Bu yoniiyle Merig, arastirmaci kimligiyle sanat tarihi
aragtirmalaria elestirel bakis kazandiran onciilerdendir. Bu makalede onun Tiirk sanati
kavramina yaklagimi, meseleleri kaynaklar baglaminda ele alig tarzi, arsiv belgelerine
dayali caligmalari ve sanat tarihine katkilar1 anlatilmaya caligilmisti. Hem mimari hem de
el sanatlar1 alaninda gergeklestirdigi yayinlartyla, bu disiplinin estetik ve tarihi boyutlarini
incelemis ve eksik kalan bilgileri vesikalar ya da yerinde incelemelerle tamamlamistir.
Sonug olarak, Meri¢’in sanat tarihine katkilari, metodolojik ve igerik agisindan kiymeti
haizdir. Cilinkii eksik ya da yanlis temsil edilen bir alanda, bu tiir bir metodoji gegmisin
dogru anlasilmasini ve gelecege de saglam bir miras birakilmasini saglamaktadir. Rifki
Meliil Meri¢’in ¢aligmalarinda bu perspektifin basarili bir 6rnegini gérmekteyiz.
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ABSTRACT

Rifkt Meliil Meri¢ is recognized as a poet in literary circles; however, he is
particularly distinguished for his remarkable contributions to Turkish art history. This
article aims to examine Rifki Meliil Meri¢’s methodological approach and his noteworthy
contributions to Turkish art history. Accordingly, his works related to art history have been
thoroughly analyzed. This study focuses on Meri¢’s methodology in art history, emphasizing
his meticulous attention to archival documents, his critical approach to historical artifacts,
and his insights into the concept of Turkish art. His precision in handling archival documents,
his holistic and critical perspective on historical works, and his progressive views on Turkish
art have served as guiding principles not only for the academic environment of his time but
also for contemporary art historical scholarship. In this context, examining Meri¢’s methods
holds significant value for developing new research and evaluation models in the field of
art history. Moreover, drawing upon the experiences and methodologies of an art historian
such as Merig is crucial both methodologically and practically. The methodology of this
study is based on a qualitative research approach. Meri¢’s works, writings, and sources
utilized within the field of art history have been examined and analyzed. When we examine
Merig’s approach to evaluating works of art, we understand that he places special emphasis
on tangible data such as foundation charters (vakfiyes), archival documents, classical
sources, and on-site observations. In addition, his critiques of Western-centric perspectives
and his efforts to reveal the shortcomings of these approaches have been analyzed through
a method of critical reading. As is evident from his works, Meri¢ approached art history not
merely as a field of aesthetic inquiry, but as an interdisciplinary domain that necessitates
an understanding of the social, cultural, and religious contexts that shaped the creation of
artworks. His primary aim was to challenge reductionist perspectives and to scientifically
demonstrate that Turkish art possesses a distinctive identity and aesthetic value. While
emphasizing the unique characteristics of Turkish art in his studies, Meri¢ introduced a
multidisciplinary and critical perspective to the field, thereby offering an analytical model
for art historical research. In this regard, he adopted a detailed and rigorous methodology
grounded in archival research. He utilized primary sources such as foundation charters
and archival records in conjunction with contemporary publications and classical texts.
Additionally, he conducted direct observations of artworks and compared them with
historical records to construct a comprehensive analytical framework. His approach revealed
not only the aesthetic dimensions of artworks but also their socio-economic, cultural, and
religious contexts. Thanks to his contributions and the methodology he developed, Rifki
Meliil Merig is considered one of the foundational figures in the field of Turkish art history.
His methodological framework continues to serve as a guiding resource for contemporary
and future art historians. Meri¢’s legacy lies not only in his critical perspective but also in
the comprehensive foundation he established for understanding and preserving the rich
cultural and historical heritage of Turkish art. Meri¢’s legacy lies not only in his critical
perspective but also in the comprehensive foundation he established for understanding and
preserving the rich cultural and historical heritage of Turkish art.

Keywords: Turkish-Islamic Art History, Art History Research, Rifki Meliil Merig,
Methodology, Archival Documents.
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Giris

Rifki Melill Merig, 1901 yilmin Ekim ayinda, Osmanli Devleti’nin Edirne
vilayetine bagli olan ve gliniimiizde Yunanistan sinirlar1 icerisinde yer alan Dedeagac’a
bagl Ferecik kasabasinda diinyaya gelmistir. Babasi, saat¢i Hafiz Mehmet Ali Efendi,
cevresinde ilmi birikimi ve ahlaki degerleriyle taninan bir sahsiyetti.! Annesi ise Ayse
Sidika Hanim’dir. Siirlerinde “Meliil” mahlasini kullanan Rifki Meliil Meri¢’in asil adi,
Siileyman Rifki olup, ailesinin soyadi ise Coskunmeri¢ olarak kaydedilmistir.? Merig,
cok kiiciik yastan itibaren ilim ve sanatla i¢ ice bir ortamda biiyiimiistiir. [lkogretim
egitimini memleketinde tamamladiktan sonra ailesiyle beraber Balkan Savaslar1 (1912)
sebebiyle Istanbul’a go¢ etmis, burada Menbaii’l-Irfan adli okula devam etmistir. Daha
sonra 1917 yilinda Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi’ne kaydolmus ancak egitiminin
sonlarina dogru, tip mesleginin kendisinde olusturdugu ruhsal yiik sebebiyle bu alandan
1922 yilinda ayrilmistir.?

Tip Fakiiltesi’nden ayrilmasinin ardindan Merig, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’nde devam etmistir. Bu gecis, onun edebiyata ve sanata duydugu ilgiyi
akademik bir disiplinle biitiinlestirme siirecine olanak tanimistir. 1927 yilinda fakiilteden
mezun olduktan sonra meslek hayatina gesitli sehirlerde orta 6gretim ve lise seviyelerinde
ogretmenlik yaparak baslamistir. Ankara, Adana, Kiitahya, Aksehir ve Istanbul’da
Tiirkge, edebiyat, sanat tarihi, tabiat bilgisi gibi dersleri vererek 6grencilere kiiltiirel
birikimini aktarmistir. Kiitahya’da 6gretmenlik yaptigi sirada Tiirk kiiltiirii ve tarihine
olan merakini derinlestirerek arsiv ve kitabe ¢alismalartyla ilgilenmistir. Bununla beraber
0, 1941 ve 1945 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde Osmanli
Tiirkgesi, 1951 ve 1960 yillar1 arasinda Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’nde Tiirk
Islam Sanatlar1 Tarihi, Paleografi ve Dini metinler derslerini vermistir.

Merig’in kariyerindeki en 6nemli donemeclerden birisi, 1952 yilinda Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’ne atanmasidir. Burada, Tiirk Sanati Tarihi derslerini
okutmustur. Akademideki gorev siiresince Tiirk sanatinin kokenlerine dair kapsamli
arastirmalar yaparak, bu alanda kalici eserler ortaya koymustur. 1962 yilinda Tiirk
Sanati Tarihi Enstitiisii’niin kurulmasina onciilik eden Merig, enstitiiniin ilk midirt
olarak atanmustir. Enstitii’de yayimlanan eserlerin planlanmasi ve yonetim siireglerinde
aktif rol almis, sanat tarihi literatiiriine 6dnemli katkilar1 olmustur. Ayrica, yayimlanan
eserlerin editorliigii ve inceleme siireglerini yonetme gorevi de kendisine tevdi edilmistir.
Yogun akademik mesaisine ragmen, her ¢aligmaya titizlikle yaklagmasi, onu yalnizca bir
akademisyen olarak degil, bir kiiltiir elgisi olarak da dne ¢ikarmistir. Meri¢’in bu 6zverili
tutumu, Muhtar Tevfikoglu (6. 2006) basta olmak iizere diger dostlarmin yazilarinda
siklikla vurgulanmaktadir.*

1 Tevfikoglu, 1986, 13.
2 Akpinar, 2004, 191.

3 Tevfikoglu, 1986, 14.
4 Tevtikoglu, 1986, 18.
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Tiirk Tarih Kurumu Kitabeleri Derleme Heyeti Istanbul Bélge Baskani olarak
1940-1944 yillar1 arasinda kitabeler iizerinde incelemelerde bulunmustur. Gayrimenkul
Eski Eserler ve Abideler Yiiksek Kurulu'nda iiye olarak yer almustir. Istanbul Enstitiisii
Edebiyat ve Sarkiyat Subesi’nde umumi katibi olarak vazifelendirilmistir. Ankara {lahiyat
Fakiiltesi’nde dgretim iiyesi olarak diizenli olarak dersler vermistir. 1962 yilinda bir grup
ogrenciyle beraber Edirne arastirmalarint ger¢eklestirmistir. Yaz kurslar1 gorevlisi olarak
da 1963 yilinda yaz aylarinda kurslarda egitmen olarak yer almistir. Bununla beraber ilmi
toplantilarda aktif bir rolle faaliyet gostermekteydi. Bu ¢ok yonlii faaliyetler, Meri¢’in
akademik kariyerinin genis bir yelpazeye yayildigini ve bu alanda 6ncii bir isim oldugunu
gostermektedir.

Meri¢’in 1901 yilinda Ferecik’te baslayan anlamli hayat yolculugu, 22
Ocak 1964’te Istanbul’da son bulmustur. Omrii, Tiirk sanat ve kiiltiiriine adanmis bir
yasamin derin izlerini tagimaktadir. Bu hayat yolculugunda Meri¢’in kadim dostlarindan
olusan bir ¢evreye sahip oldugunu goérmekteyiz. Donemin 6ne ¢ikan kiiltiir ve sanat
simalar1, onun yakin arkadas cevresini olusturmustur. Meric ile Hilmi Ziya Ulken (6.
1974) arasinda derin bir dostluk oldugu anlagilmaktadir. Bu dostluk, yalnizca bireysel
bir bag degil, entelektiiel bir ortaklik seklinde de kendini gostermistir. Her iki isim de
Tirk kiiltiirli, sanat ve diisiince diinyasina dnemli katkilarda bulunmus, ortak ilgileri ve
degerleri iizerinden bir araya gelerek birbirlerinin fikirlerini zenginlestirmistir. Hilmi
Ziya’nin, Meri¢’in ¢alisma disiplini ve iiretkenligi konusundaki dvgiileri, bu dostlugun
degerli oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, dostluklari dénemin entelektiiel
ortaminda birbirini besleyen ve ilerleten bir iligski olarak degerlendirilebilir.’ Nitekim o,
Yahya Kemal’in (6. 1958) de sohbet arkadaslarindan birisidir. Yahya Kemal, Meri¢’in
sohbetlerindeki edebi ve kiiltiirel birikimine iltifat ederek, onu 6vgii dolu sdzlerle anmistir.
Yahya Kemal, Itri isimli meshur siirini Meri¢’e ithaf ederek ona duydugu sayg1 ve takdiri
ifade etmistir.® Ahmet Hamdi Tanpnar (6. 1962) ise bir gazete yazisinda Meri¢’ten ve
onun ¢aligma yonteminden iltifatla bahsetmektedir.” Semavi Eyice (6. 2018), Meri¢’in
fikir aligverislerinde bulundugu bir diger isimdir. Eyice’nin ifadeleri, Meri¢’in akademik
alandaki yetkinligi ve donemin sanat tarihi ¢alismalarina yaptig1 katkiy1 agik¢a ortaya
koymaktadir. Eyice, Meri¢’in zekasindan ve Tiirk sanat tarihi lizerindeki yetkinliginden
etkilendigini ifade etmektedir. Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi biinyesinde kurulan
Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisti’niin genel kurul toplantilarinda bir araya gelen bu iki isim,
sanat tarihine yonelik ortak bir ilgi ile hareket etmislerdir.® Donemin 6nde gelen kiiltiir
cevreleri ve diger onemli isimlerle kurdugu samimi iliskiler, Meri¢’in hayatina hem ilham
hem de derin bir anlam katmistir. Bu baglamda Merig, bu nitelikli muhitin ayrilmaz bir
parcasi olarak da hafizalarda yer etmistir.

5 Ulken, 1964, 135.
6 Kara, 2003, 2.

7 Tanpinar, 1938, 3.
8 Eyice, 2004, 37.
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Hafizalarda yer edinen bir diger dnemli nokta ise Meri¢’in sanat tarihi alanindaki
degerli katkilart ve kendine 6zgii ¢aligma yontemidir. Bu makalede, Meri¢’in sanat tarihi
calismalarina yonelik metodolojisi incelenerek, 6zellikle arsiv belgelerine olan titiz
yaklasimi, eski eserleri degerlendirme bigimi ile Tiirk sanati kavramina iliskin perspektifi
ele alinacaktir. Boylece, Meri¢’in sanat tarihi alanina yaptig1 katkilar degerlendirilerek,
onun metodolojik yaklagiminin Tirk sanat tarihi literatiiriine kazandirdigr zenginlik
ortaya konacaktir. Onun arsiv belgelerine olan titizligi, eski eserlere yonelik elestirel
ve biitiinclil bakist ile Tirk sanati kavramina dair perspektifi, yalnizca donemin
akademik diinyasina degil, giiniimiiz sanat tarihi ¢aligmalarina da yol gosterici bir nitelik
tagimaktadir. Bu baglamda, Meri¢’in yonteminin incelenmesi, sanat tarihine iliskin yeni
arastirma ve degerlendirme modelleri gelistirmesine olanak saglayacaktir. Ote yandan, bir
sanat tarihi aragtirmacisinin tecriibelerinden ve ¢alisma sisteminden istifade etmek hem
metodolojik agidan hem de pratik agidan 6nem tagimaktadir. Bu ¢alismanin yontemi, nitel
aragtirma yaklasimina dayanmaktadir. Meri¢’in sanat tarihi alanindaki eserleri, yazilar
ve kullandig1 kaynaklar incelenerek analiz edilmistir. Ozellikle vakfiyeler, arsiv belgeleri,
klasik kaynaklar ve yerinde incelemeler gibi somut veriler lizerinden Meri¢’in sanat
eserlerini degerlendirme bigimi arastirilmistir. Ayrica, onun Bati merkezli yaklagimlara
yonelik elestirileri ve bu yaklasimlarin eksik yonlerini ortaya koyma cabast, elestirel bir
okuma yontemiyle degerlendirilmistir.

Sanat tarihine katki saglamis bir arastirmacinin yasami ve ¢alisma prensipleri,
disiplinin temel dinamiklerini anlamaya yonelik somut bir g¢ergeve sunacaktir. Bu
baglamda bir arastirmacinin hayati iizerinden 6rnekler vermek, ferdi bir basar1 oykiisii
yaninda o donemin akademik iklimini ve arastirma siireglerini de gdzler dniine sermek
acisindan kiymetlidir. Boyle bir yaklasim, yeni nesil sanat tarihgilerine rehberlik
edebilecek bir perspektif kazandiracak ve alana yonelik bilimsel tartigmalara da katki
saglayacaktir.

1. Eserlerinde Tiirk Sanati Kavramina iliskin Analizler

20. yiizyilin baglar1 Tiirk sanati kavrami {izerine yogun tartismalarin yasandigi
bir donemdir. Tartismalar, Batili sanat tarihgilerinin, Tiirk sanatint Dogu sanati veya
Yunan sanat1 i¢cinde genelleyerek, bu sanatin 6zgiinligiinii gz ardi etmelerine karsi bir
tepkinin nihai sonucudur. Bu genelleyici yaklasimlar, Tiirk sanatinin Islam medeniyetine
katkilarint da dar bir ¢er¢evede degerlendirme egilimi tasimaktadir. Bazi yaklagimlarin,
Tiirklerin yalnizca askeri kimlikleriyle tanimlayarak estetik anlayistan yoksun gostermesi
sebebiyle, Tirk sanat eserlerinin farkli kiiltiirel etkiler ¢er¢evesinde siniflandirilmasina
neden olmustur. Bu bakis agisi, Tiirklerin sanat tiretimini goz ardi etmis ve Tirklerin
kiiltiirel katkilariin 6zgtnliiginii gélgelemistir.’

Dénemin sanat ve diisiince hayatina yon veren birgok entelektiiel, Tiirk sanati
kavramu etrafinda eserler vermislerdir. Ornegin, Celal Esad Arseven’in (6. 1971) Tiirk
Sanati adli eseri, Ismay1l Hakki Baltacioglu’nun (8. 1978) Tiirk Plastik Sanatlar: isimli

9 Yurdaydin, 1954, 55-57; Le Bon, 1884, 640.
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¢alismasi bu minvalde ¢alismalardir.'® Arseven, Tiirk Sanat’1 calismasinin 6nsoziinde Tiirk
sanatinin goz ard1 edilip, Arap ve Iran sanatlar1 kapsamina dahil edilmesini, Tiirklerin
kendi sanat tarihleri lizerinde yeterince inceleme yapmamalarina baglamaktadir. Nitekim
bu durum Tirk sanatinin Batili perspektiften yanlis siniflandirilmasina yol agmigtir."!
Baltacioglu, bu yanlis smiflandirmay1 ve dogmatik varsayimlari birkag yonden izah
etmektedir. Bunlardan birisi yapilan incelemelerin objektif metodolijiden uzak olusudur.
Bir diger amil ise, Tiirk sanatin1 diger sanatlardan ayiran 6zellikler olsa da bu hususun
yeterince incelenmemis olmasidir.'?

Makaleler, kitaplar ve elestirel yazilar araciligiyla sanati ve estetigi tartismaya
acan biitlin isimler, Tiirk kimliginin sanatta ve kiiltiirde de bagimsiz bir ¢izgiye sahip
olmasini saglama amacini tasimaktadir. Bu isimlerden birisi de Rifki Meliil Merig tir.
Rifk1 Meliill Merig¢’in eserleri incelendiginde Tiirk sanat1 kavramina sik¢a yer verildigi
goriilmektedir. Nitekim Meri¢’in asil amaci Tiirk sanatinin kendine has bir estetik degere
sahip oldugunu savunmak ve bunu Bati’nin indirgemeci yaklasimlarina kars1 bir elestiri
olarak ortaya koymaktir.

Merig, Batili diisliniirlerin ve arastirmacilarinin, Dogu kiiltiirlerini ¢cogu zaman
dogmatik bir yaklagimla degerlendirdigini ifade etmektedir. Yazar, Tiirk Tezyini Sanatlar
kitabinda bu konuyu ayrintili bir sekilde izah etmektedir. Meri¢’e gore Gustave Le Bon
(6. 1931), F. Sarre (6. 1945), gibi Batili diisiiniirler, Dogu’nun sanat liretimlerini ve estetik
ifadelerini anlamaktan ziyade bu bahisleri Bati’nin kriterleri tizerinden degerlendirmeye
calismistir. Bu yaklasim, Dogu’nun kiiltiirel ve sanat degerlerinin goz ardi edilmesine yol
agmustir.® Nitekim Gustave Le Bon’un diisiincelerinde Meri¢’in ifade ettigi gibi, Tiirk
sanatinin kiiltiirel mirasinin degersizlestirildigi ve yok sayildig: tavir goze ¢arpmaktadir.
Le Bon, Tiirlerin yalnizca askeri gii¢le 6ne ¢ikan bir toplum oldugunu vurgularken, onlarin
Arap medeniyetinin bilim, sanat ve ticaret alanlarinda ulastig1 seviyeyi stirdiiremediklerini
iddia etmektedir. O, Araplarin varisleri olarak niteledigi Tiirklerin bir medeniyet kurma
yetkinligine sahip olmadigini, ele gecirdikleri medeniyetin sundugu olanaklardan
yalnizca faydalandiklarini 6ne stirmektedir. Ona gore, Tiirkler Bizans imparatorlarinin
yerine gecerek askeri alanda giic kazansalar da kiiltiir ve sanat anlaminda ilerleme
kaydedememiglerdir. Bu perspektiften bakildiginda, Tiirklerin bir medeniyet insa etmek
yerine, mevcut medeniyetin getirilerini kullanmakla yetindikleri ifade edilmektedir. 4

Merig’in elestirdigi bir diger isim, Friedrich Sarre’dir. Sarre’nin bakis agisina
gore, Anadolu Selguklu sanati, iran sanatinin Anadolu topraklarindaki bir yansimasidir.
Bu yaklasiminda Selcuklu mimarisi ve siislemelerinde iran etkisinin belirleyici oldugunu

10 Baltacioglu, 1971.
11 Arseven, 6.

12 Baltacioglu, 1971, 8.
13 Merig, 1937, 4.

14 Le Bon, 1884, 640.
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savunmustur.'> Sarre ve Le Bon’un goriisleri dogrultusunda, Tirk sanatinin 6zgiin bir
kimlige sahip olunmadigi, aksine diger medeniyetlerin etkisi altinda gelistigi yoniinde
bir algt olusmustur. Bu diisiinceye gore Tiirk sanati, farkli medeniyetlerin (6zellikle
fran, Arap, Yunan, Bizans gibi) sanat telakkilerini ve unsurlarmi 6diing alarak bir araya
getirmis; dolayisiyla eklektik bir yapiya sahiptir. Yani Tiirk sanati ¢esitli kiiltiirlerin
estetik degerlerini harmanlayarak olugmus bir sanat olarak degerlendirilmistir. Merig, bu
bakis agisini elestirerek, boyle bir iddiay1 kabul edebilmek i¢in insanligim ortak yasam
tecriibeleri ve sanat degerlerini inkar etmek gerektigini savunmaktadir. Ona gore, hi¢bir
medeniyet kendi kiiltiirel degerlerini insa ederken diger milletlerin sanat ve estetik
birikimlerinden soyutlanarak gelisemez. Sanatci, bagka medeniyetlerden aldig bir motifi
ya da unsuru kendi milli estetik degerlerine gore sekillendirir ve yeniden anlamlandirir.
Bu nedenle, Tiirk sanat1 diger kiiltiirlerin unsurlarindan iktibaslarda bulunmaktadir, fakat
bu iktibaslar1 kendi kiiltiirel temayiillerine gore yeniden isleyerek milli bir sanat kimligi
olusturdugu savunulmaktadir. Dolayisiyla, Tiirk sanatint sadece eklektik bir yap1 olarak
degerlendirmek Merig’in ifadesi ile yanlis bir indirgeme olur.'®

Merig, Tiirklerin Islam medeniyetine intisdp ettikten sonra, kendi milli
ozelliklerini ve kiiltiirel egilimlerini koruyarak islam’in ideolojik cergevesinde sekillenen
ilim ve sanat faaliyetlerine katkida bulunduklari seklinde bir izah getirmektedir. Bu
baglamda, Tiirk sanati, Islam estetigi ve diisiince diinyasmin etkilerini yansitirken,
kendi kiiltiirel mirasini ve estetik anlayisini da muhafaza etmistir. Dolayistyla, milli bir
sanat olarak Tirk sanatini tanimlamak icin, diger milletlerden alinan unsurlarin basit
temsille degil, biitiinsel bir 6zglinliikkle islenmis olmasi1 gerekliligi de ifade edilmektedir.
Bu durum, Tiirk sanatmin islam sanati icinde kendine 6zgii bir yer edinmesini ve milli
kimligini koruyarak evrensel bir boyut kazanmasini saglamistir.'” Meri¢, bu konuyla
alakali olarak yazi sanat1 6rnegi iizerinden bir 6rnek vermektedir. Yabanci bir unsur olan
Arap harflerinin, Tirklerin elinde adeta yeniden bi¢imlendigini ifade edilmektedir.'®

Esasen bu durum Meri¢’in goriisleri dogrultusunda yalnizca Tirk sanati igin
degil islam cografyasindaki diger milletler icin de gegerlidir bir durumdur. Miisliiman
milletlerin ortak bir ideolojiye sahip olduklar1 ve dini baglarla beraber diisiince ve
duyguda kendiliginden bir birlik olusturduklari ifade edilmektedir. Meri¢ bu birligin,
Islam cografyasinda yer alan muhtelif ilim ve sanat hareketlerinin hizla diger bolgelere
yayilmasina vesile oldugunu anlatmaktadir. Bdylece, Islam medeniyetine mensup
milletler arasinda ilim ve sanat alaninda miisterek bir kiiltiirel yap1 olusmustur. Tirk,
Arap ve diger milletlerin sanatlarmin bagimsiz kimliklere sahip olmasina ragmen Islami
bir damga tagidigini belirtilmistir.!* Bu agidan, milli 6zellikleri muhafaza ederek bir tist

15 Eyice, 2010, 141-142; Patricia Blessing, 2014, 7.
16 Merig, 1937, 4-5.

17 Merig, 1937, 6-8.

18 Merig, 1937, 6.

19 Merig, 1937, 25-26.
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kimlik altinda birlesme, genis cografyada kiiltiirel bir biitiinlesme saglamaktadir.

Meri¢’in Tiirk sanati kavramini ele alirken bagvurdugu kaynaklar arasinda
Joseph Strzygowski’nin ve Heinrich Gliick’iin ¢alismalar1 énemli bir yere sahiptir.
Joseph Strzygowski, Tiirk sanati kavrami {izerinde doneminde temayiiz eden Batili
sanat tarih¢ilerinden farkli bir yaklasim gelistirmis ve Tiirk sanatinin, kokeni itibariyle
zgiin bir yap1 sergiledigini savunmustur. Ozellikle ¢adir sanat1 ve dokuma alanlarinda
Tirklerin kendilerine has motifier gelistirdigini ifade etmektedir. Ayrica, Tiirk sanatinin
zaman icinde Islam etkisiyle yeni bir kimlik kazandigini, ancak bu degisimin milli
karakterini zedelemeden siirdiirdiigiinii savunmaktadir.®® Bu yoniiyle Strzygowski,
Merig¢’in Tiirk sanati kavramini vurgularken bagvurdugu ve referans aldigi bir diisiiniir
olmustur. Heinrich Glick ise Tiirk sanatini, yabanci kiiltiirlerin etkisi altinda gelisen
bir sanat dali olarak degerlendirmez. Ona gore, Tirk sanati Tiirk topluluklarin tarihsel
siirecte karsilastiklar1 farkli kiiltiir unsurlarini kendi milli karakterleriyle yogurup
yeniden yorumlayarak gelistirdikleri orijinal bir sanat formudur. Bu baglamda eklektik
olarak degerlendirilemez, zira Gliick’e gore Tiirk sanati, farkli unsurlar1 kendi ruhuyla
yogurabilen bir milletin sanati olarak 6ne ¢ikmaktadir.?! Gliick ile Meri¢’in diisiinceleri,
Tiirk sanatinin eklektik veya taklit¢i olarak nitelendirme egilimine kargi Tiirk sanatinin
kendine has bir estetik anlay1s gelistirdigini savunmaktadir.

2. Sanat Tarihi Arastirmalarinin Kaynagi Olarak Arsiv

Kiitiiphane, miize ve arsivlerdeki belgeler, kayitlar ve vesikalar sanat tarihi
aragtirmalarinda biiyiik 6nem tasimaktadir. Rifki Meliil Meri¢, bu 6nemli kaynaklarin
titiz bir sekilde tahkik edilmesinde sanat tarihi arastirmacilarmin {istlenmesi gereken
sorumluluklari izah etmektedir. Ona gore sanat tarihgileri, eserlerin yiizeysel olarak estetik
degerlerini incelemekten Gteye giderek, bu eserlerin tarihi ve kiiltiirel baglamlarini da géz
ontinde bulundurmalidir. Sanat eserleri titiz bir sekilde analiz edilmeli ve donemlerine
gore Ozellikleri tespit edilmelidir. Ozellikle sanatin gelisim seyri anlamlandirilmalidir.
Ciinkii, sanatin gelisim siirecini anlamak, onun tarihsel baglamda nasil sekillendigini,
hangi asamalardan gectigini ve toplumsal dinamiklerle nasil etkilesimde bulundugunu
gormek agisindan mithimdir. Ciinkii, sanatin tarihi seriiveninde dini, mezhebi ve iktisadi
etmenler énemli rol oynamaktadir. Bu etmenler, sanat tiretiminin sekillenmesinde ve
toplumsal kabuliinde de belirleyicidir.?? Sanatin tarihi siirecini anlamanin 6énemine dair
Rifki Meliil sunu sdylemektedir:

“Bir san’at miiellif veya miiverrihi, bir san’at1, diger milletlerin san’atlari
ile sakuli veya ufki olarak karsilastirmak, tesir veya teessiir derecelerini
tespit etmek; ayni mavzualari, az-cok degisik sekillerle, tezyinat unsuru
olarak kullanan san’atlarla mukayese edip farklarini meydana ¢ikarmak;
san’atin tekevviin, seyr, tekamiil, tevakkuf, tereddi ve izmihlaline,

20 Strzygowski, 1935.
21 Gliick, Aralik 1935, 127.
22 Merig, 1954, 1.
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¢igirlara ve deha mahsullerine yol agan dini ve mezhebi, ictimai ve
iktisadi amilleri bulmak da mikelleftir. Bunlara ilaveten, san’at ve
san’atkarlara aid yazili ve sifahi rivayetler, resmi ve hususi kayidlar ve
vesikalar da bir san’at miiverrihinin baslica mesnedleridir.”?

Bu metne gore sanat tarihgilerinin bir sanat eserini, diger milletlerin sanat
eserleriyle karsilagtirmasi, etkilenme derecelerini tespit etmesi gerekliligine de
deginilmistir. Bu bakimdan Meri¢’e gore sanat tarihi aragtirmacilari, disiplinler arast bir
perspektife sahip olmali, farklt kiiltiirleri, donemleri ve tsluplart karsilastirarak analiz
edecek yetkinlige sahip olmalidir. Boylece, sanat eserlerinin sadece estetik degeri degil,
kiiltiirel kimligi ve tarihsel baglami da kavranabilmelidir. Bu yetkinlikleri kazanabilmek
icin de sanat tarihgileri siirekli olarak kendilerini gelistirmeli, farkli kaynaklar
aragtirmali ve genis bir bilgi birikimine sahip olmalidir. Muhtemeldir ki Meri¢’in Tiirk
sanat tarih¢ilerine yiikledigi bu sorumluluk, Bati’nin Tiirk sanat1 hakkinda olusturdugu
indirgemeci ve onyargili sdylemlerle dogrudan baglantilidir. Metinden yine anliyoruz
ki Merig, Tirk sanatin1 egzotiklestiren, oryantalist bakis agisiyla yorumlayan veya Tiirk
sanat1 kavramini g6z ardi edenlere karsi, sanat tarihgilerinin tarafsiz ve derinlemesine bir
calisma yapmalarini istemektedir.?*

Sanat tarihi arastirmacilarinin ¢alisma yapacagi kaynaklar Meri¢’in ifadesine gore
arsiv belgeleri, resmi ve hususi belgeler, yazili ve sozlii rivayetlerdir. Kendisi de bilhassa
arsiv vesikalarini neredeyse biitiin ¢alismalarinda kullanmistir. Tiirk Nakis Sanati Tarihi
Arastirmalart, Tiirk Cild Sanati Tarihi Arastirmalari, Cerrdhlar-Kehhdller, Padisahlara
Hediye Edilen San’at Eserleri ve Karsiliklari, Beyazid Camii Mimari, Mimar Sinan in
Hayatina, Eserlerine Dair Metinler, Birka¢ Miihim Arsiv Vesikasi, Edirne nin Tarihi ve
Mimari Eserleri Hakkinda ve Enderunlu Sairler, Hattatlar ve Musiki Sanatkarlar: adl
Merig’in eserleri arsiv temelli insa edilmis ¢alismalardir.

Meri¢’in arsiv belgelerine dayali titiz aragtirma yontemi, yalnizca kapsamli
calismalarinda degil, spesifik sanat dallarina dair eserlerinde de kendini gostermektedir.
Bu eserlerinden birisi Tiirk Cild Sanati Tarihi Arastirmalary’dir. Bu eser, Tiirk ve Islam
Enstitiisii’'nce 1954 yilinda basilmistir. Nesir, ehl-i hiref defterlerinden yola ¢ikilarak
hazirlanmistir ve Tiirk cild sanatindan ve miicellitler hakkinda malumatlar vermektedir.
Eserde, kronolojik olarak vesikalardaki bilgiler paylasilmis bilahare harf ve kaynaklar g6z
ontinde bulundurularak miicellidlerin isimleri tasnif edilmistir. Eserinin mukaddimesinde
eserlerini kaleme alirken vesika ve kayitlardan istifade ettigini nakletmistir. O, bunu ilmi
usll yolu olarak nitelendirmekte ve yapacagi arastirmalarda verilecek olan yargilarin
saglam bir temel iizerinden insa etmek istedigini de ifade etmistir.

Sahada somut veri eksikligi de belgeleri dnemli bir kaynak haline getirmektedir.
Mesela Meri¢, nakis sanati ve sanatkarlariyla alakali malGimatlarin oldukg¢a sinirh

23 Merig, 1954, 1.
24 Merig, 1954, 1.
25 Merig, 1954, 36.
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olduguna dikkat gekmistir. Ote yandan mimarlik alantyla ilgili bilgilere erigimin zor ve
spesifik bilgileri bulmanin zor oldugunu da ifade etmistir. Arsiv belgelerine yonelme
ihtiyaci da bu bakimdan belirgin hale gelmektedir.

Arsiv belgelerinin, sahada karsilagilan bilgi eksikliklerini gidermedeki rolii,
Merig¢’in bu alandaki ¢alismalarinda acikca goriilmektedir. Meri¢’in Ankara Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam Enstitiisii’nden ¢ikan ayr1 basimlari mevcuttur. O, Tiirk
nakis sanatt hakkindaki 6nyargi ve yanlis varsayimlari diizeltmek amaciyla Tiirk Nakus
Sanati Tarihi Arastirmalar: adli eserini nesretmistir. 1953 yilinda mezkir yerde basimi
yapilan bu eser, vesikalara dayali olarak titizlikle hazirlanmis olup iki ana kisimdan
olugsmaktadir. Birinci boliimde hassa nakkaglartyla ilgili vesikalar paylasilirken, ikinci
boliimde harf sirast ve kaynaklar takip edilerek hassa isimlerinin tasnifine yer verilmistir.?
Bu ayr1 basimdan bir sene dnce Ankara ilahiyat Fakiiltesi’nde yazi yayimlanmustir.’
Merig, bu eserinde Topkap1 Saray1 ve Bagvekalet arsivlerindeki belgelerden yola ¢ikarak
eserini insa etmistir. Bu dogrultuda o, mevacib, filiri, harc, masraf, miisdhere-haran,
harc-hassa defterlerini incelemistir. 2*

Yirtttigh detayli incelemeler, Meri¢’in yalnizca nakis sanatina degil, Osmanl
donemi meslek gruplarina ve ehl-i hiref igerisindeki sanatkarlara dair galismalarina
da yon vermistir. Ehl-i hiref igindeki cerrahlar ve kehhallere de dair yaptigi ¢aligmasi
bu minvaldedir. Osmanli tababeti tarihine ait vesikalar, Cerrdhlar-Kehhaller adiyla,
1955 yilinda yayimmlanmistir. Eserin mukaddime kismi, Meri¢’in ¢alisma disiplini
hakkinda malumat vermektedir. Bu kisimda onun klasik eserleri, risaleleri, tarihi
kayitlari, ansiklopedileri inceledigini anlamaktayiz. Bilahare, ehl-i hiref defterlerini
inceleyerek hassa cerrah ve kehhallerin kimliklerini belirttigi kisim, eserin ana bolimiini
olusturmaktadir.?’

Merig’in arsiv belgelerine dayali ¢aligmalart yalnizca Osmanli tababeti tarihini
aydinlatmakla kalmamis, bununla birlikte Osmanli sanat ve kiiltiir hayatin1 anlamaya
yonelik 6nemli katkilar sunmustur. Bayramlarda Padisahlara Hediye Edilen San’at
Eserleri ve Karsiliklar: adli ¢alismasini Merig, hediye ve in’am defterlerini inceleyerek
hazirlamistir. Bu defterler, padisahlara sunulan hediyelerin kayit altina alindig1 belgelerdir
ve donemin sanatinin 6zelliklerini, estetik anlayigini, hediyelik eserlerin tiirlerini ve
sanatgilarin konumlarint anlamak i¢in 6nem tasimaktadir. Nitekim mezkir ¢aligmada
sanatkarlarin usta olduklar1 alanlari, hediye edilen eserleri ve karsiliginda aldiklari
in’amlar1 gérmekteyiz. Bu arsiv vesikalari, sanat eserlerinin kimler tarafindan yapildigi,
6denen ticretleri gibi ayrintilari ortaya koyarak dénemin estetik anlayisini, sanatkar-saray
iliskilerini ve kiiltiirel degerleri anlamaya olanak tanimaktadir. Ayrica, kaybolmus ya
da korunamamis eserler hakkinda da bilgiler vererek sanat mirasinin insasinda 6nemli

26 bk. Rifk1 Meliil Merig, 1953.
27 Merig, 1952, 31-46.

28 Merig, 1953, 5.

29 Merig, 1955.
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bir kaynak olusturmaktadir. Merig, sozii edilen arsiv belgelerini inceleyerek, donemin
sanat anlayisini ve hediye kiiltiiriinii anlamaya odaklanmistir. Bu defterlerden hareketle,
padisahlara sunulan sanat eserlerinin tiirlerini, sanatkar ve saray arasindaki iliskiyi tespit
etmistir. Ote yandan bu belgeleri tespit edip, calisarak eserleri ve donemin sanatkarlarmi
detayli bir sekilde ortaya koymustur. Boylece Tiirk sanat tarihine saglam temelli bir arsiv
yaklagimi kazandirmigtir.*

Meri¢, Osmanli toplumunun derin sosyal doniisiimlerini ve idari yapisinin
detaylarmi da aydinlatmay1 amaglamistir. Bu baglamda Tiirk sanat tarihi ve Osmanl
donemine ait demografik, kiiltiirel ve idari yapiy1 belgeleyen arsiv vesikalarini inceledigi
calismasi ise Birka¢ Miihim Arsiv Vesikasi adli makalesidir. Istanbul’un fethinden
sonra sehrin Tiirk-Islam karakteri kazandigina dair veriler paylasilmistir. Bu ¢alisma,
Osmanlr’nin demografik ve sosyal yapisini anlamaya ve toplumsal doniisiim siireglerini
incelemeye imkan tantyan bir kaynaktir. Ote yandan, ¢alismada devsirme sistemiyle ilgili
bazi detaylar da aktarilmistir. Burada da Topkap: Sarayi’ndaki 9451 numarali defterden
yola ¢ikilarak, devsirilen ¢ocuklarin Enderun’a alinis siiregleri, fiziksel dzelliklerinin
nasil degerlendirildigi anlatilmaktadir. Nitekim, bazi miisliiman ¢ocuklarinin da devsirme
uygulamasina dahil edildigi belirtilmektedir.*! Bu vesikalar, Osmanli Devleti’nin devsirme
sistemini hem insan kaynaklart hem de farkli sosyal siniflardan insanlart devlete hizmet
edecek sekilde egitmek i¢in kullanildigini gostermektedir. Nitekim bu bilgiler, Osmanl
toplumsal yapisini ve idari yapisint anlamak i¢in mithimdir.

Meri¢’in vesikalara dayali titiz arastirma yontemi, Osmanli mimarisiyle ilgili
uzun siiredir tartisilan bir konuya da agiklik getirmistir. Bu eseri, Beyazid Camii Mimart
adli ¢aligmasidir. Tetkik ettigi vesikalar dogrultusunda Beyazid Camii’nin mimarini
tespit eden Merig, konuyla ilgili yanlishklart diizelterek dogru bilgiyi sunmustur. Bu
caligmasi, caminin mimari hakkinda uzun siiredir var olan yanlig bilgi ve yorumlarin
giderilmesine katki saglamistir. Yalnizca mimar hakkinda dogru malumat verilmemis,
ayn1 zamanda donemin sanatkarlari hakkinda da bilgi verilmistir. Nitekim yine ayni eserin
mukaddimesinde bilgilerin tahlil ve tenkide tabi tutulmadan, aynen nakledilmesi hususuna
dikkat cekmektedir. Bu durum, ifadelerin elestirel bir siizgegten gegirilmeden aktarilmasi
gibi sorunlar1 giindeme getirmektedir. Buradan yola cikarak, akademik ¢alismalarda
kaynaklarin dikkatlice incelenmesi ve elestirel bakis acisiyla degerlendirilmesinin, ilmi
giivenirlik ve dogruluk agisindan 6nemli oldugu ¢ikarimi yapilabilir.? Bu bakimdan arsiv
belgeleri biiyiik 6nem tasimaktadir. Akademik c¢alismada arsiv belgelerinden istifade
edilmesi, ele alinan konunun dogrulugunu artirmakta ve tahlil, tenkit siirecine bilimsel bir
zemin olusturmaktadir. Bu bakimdan Rifki Meliil Merig’in ¢alismalari ve ¢alisma yontemi
bir 6rnek niteligindedir. Nitekim Meri¢’in eserleri de saha igin bir zemin sadedindedir.

30 Merig, 1963, 764-765.
31 Merig, 1957a, 33-42.
32 Merig, 1957b, 5-41.
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3. Eserlerin Korunma Meselesi

Eski eserlerin korunmasi, kiiltiirel mirasin siirdiirtilebilirligi agisindan
miihimdir. Bu kapsamda, Osmanli Imparatorlugu’nda gelisen koruma bilinci, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla daha sistematik bir hale gelmistir. 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda, arkeolojik eserlerin korunmasina yonelik cesitli yasal diizenlemeler yapilmis
ve Osman Hamdi Bey gibi figiirlerin katkilariyla eserleri koruma bilinci gelismistir.
“Nizamname” gibi yasal diizenlemeler, eski eserlerin korunmasi ve kagakgilikla miicadele
alaninda 6nemli adimlarin atilmasini saglamstir. 3> Cumhuriyet dénemi ise eski eserlerin
korunmasina yonelik hukuki diizenlemelerin yapildig: bir zamani ifade etmektedir. 1923-
1938 yillar1 arasinda yapilan bu diizenlemeler, Tiirkiye’de kiiltiirel mirasin korunmasi ve
arkeoloji bilincinin yayginlastirilmasi adina saglam bir temel teskil etmistir.>

Yapilan yasal diizenlemelere ragmen, 20. yiizyilin baglarindan itibaren pek ¢ok
yapimin restorasyon calismalari yetersiz kalmis, hatta bazi durumlarda bu ¢aligmalar
gecikmis veya tamamen ihmal edilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, dénemin 6nde
gelen devlet adamlart ve aydinlart tarafindan eserlerin korunmasi adina birtakim
girigimlerde bulunulmus, ancak yerel yoneticiler ve idari mekanizmalarin eksik ve ihmal
iceren uygulamalart nedeniyle, bu girisimlerin sonuglari istenilen diizeyde olmamustir.
Atatiirk’iin bizzat baslattigi, eski eserlerin kayit altina alinmasi ve korunmasi istegi
gergevesinde, kdyde Ogretmenlik vazifelerini icra eden kisilere kadar ulastirilan tescil
fisi uygulamasiyla bu eserlerin sistematik bir sekilde korunmasi hedeflenmisti. Ancak,
yerel yoneticilerin bu hususu benimsememesi, tarihi yapilara yonelik vandalizmin 6niine
gecilememesi ve bazi bolgelerde eserlerin kamuya ait binalarin ingast i¢in sokiilmesi veya
taginmasi gibi yanlis uygulamalar, kiiltiirel mirasin korunmasi adina yapilan c¢abalari
sekteye ugratmisti. Merig’in elestirileri 6zellikle bu kiiltiirel varliklarin korunmasi
yerine, ¢ogu zaman goz ardi edilmesi ya da yerel ihtiyaglar ugruna yok edilmesi iistiine
yogunlagmaktadir. Bu bakimdan kiiltiirel miraslarin korunmasi i¢in devletin daha ciddi ve
kapsamli 6nlemler almasi gerektigine inanmaktadir.*

Merig, tarihi sehirlerin ve tarihi eserlerin ulusal kimligi besleyen temel yap1
taslar1 oldugunu vurgulamaktadir. Tarihi eserler, ulusal bellegin somut gostergeleri olarak
toplumun gegmisle bagini canli tutmaktadir ve bireylerin ait olduklart kiiltiirel yapiy1
hissetmelerine katkida bulunmaktadir. Dolayistyla bu mirasin korunmasi toplumsal
kimligin gii¢glenmesine, aidiyet duygusunun pekismesine hizmet etmektedir. Meri¢’in
eserlerinde altin1 siklikla ¢izdigi gibi, kiiltiirel mirasin korunmasi, ge¢misin izlerini
giinlimiize tastyarak kiiltiirel siirekliligin saglanmasi agisindan hayati bir Sneme sahiptir.
Ciinkii, kiiltiirel miras, milletlerin tarihsel hafizasini olusturmaktadir. Bu mirasin yok
olmas1 demek Kkiiltiirel hafizada onarilmasi zor bosluklar meydana getirecek demektir.
Merig, tarihi yapilarin korunmastyla toplumun hafizasini canli tutmanin, kiiltiirel degerleri

33 Degirmenci, 2023, 1163; Tasbas, 2017, 1321.
34 Unar, 2019, 150.
35 Merig, 2013, 15-16; Merig, 1936, 141.
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kusaktan kusaga aktarmanin onemini dile getirmektedir. Bu yaklasim ise, bir toplumun
kendi kimligini kaybetmeden gelecege adim atabilmesi i¢in temel bir gereksinimdir.

Bu baglamda Meri¢, mezar taslarmin kiiltiirel, sanatsal ve tarihi 6nemine
deginmektedir. Meri¢’e gore bu eserler, toplumun geg¢misine dair onemli belgeler
niteligindedir ve korunmalari 6nem arz etmektedir. Anadolu’da bulunan mezar
taglarinin ve tiirbelerinin bir kismminin bakimsizliktan veya yanlis miidaheleden dolay1
harap oldugu, iizerindeki yazilarin okunamaz hale geldigi ve siislemelerin bozuldugu
belirtilmektedir. Mevcut olan mezarliklarin bir kismu ise, tiirbe ¢evrelerindeki yapilar
gibi, baska insaatlarda kullanilmak tizere sokiildiigii ya da tagindig1 bilgisini vermektedir.
Bu durum, tarihi eserlerin 6zgiin yerlerinde korunmasi gerekliligine dair bir elestiriyi
beraberinde getirmektedir. Meri¢, mezar taglariin ve diger tarihi anitlarin restore edilip
ait olduklar1 yerlerde muhafaza edilmesi gerektigini de vurgulamaktadir.®®

Meri¢’in kiltiirel miras konusundaki disiinceleri, bugiinki neslin, gelecek
kusaklara karsi olan sorumluluguna da vurgu yapmaktadir. Tarihi eserlerin korunmasi,
yalnizca Meri¢’in yasadig1 zamanin ya da giiniimiizin meselesi degil, gelecek nesillerin de
bu kiiltiirel zenginlikten faydalanmasini saglamaya yonelik bir vazifedir. Merig, bu mirasin,
her neslin bir sonraki nesle devretmesi gereken bir emanet oldugunu hatirlatmaktadir.
Nitekim bu kiiltiirel miraslar hem ilmi hem de tarihi vesikalar sadedindedir.?’

Bu baglamda Merig, kiiltiirel mirasin yalnizca gegmisin bir yansimasi
olmadigini, ayn1 zamanda bu mirasin sanat degerleriyle toplumsal bellegin sekillenmesine
katki sundugunu ifade etmektedir. Meri¢’in ifade ettigi gibi eserler, bilimsel ve tarihi
birer belge olmakla beraber sanat degerine sahip vesikalardir. Bu eserler, donemlerinin
estetik anlayisini, sanat ifadelerini yansitarak geg¢misin kiiltiirel zenginligini bugiine
tagimaktadir. Dolayisiyla, yapilar ve igindeki sanat unsurlari sadece tarihi olaylarin tanigi
seklinde degil, sanat tarihinin de 6nemli belgeleri olarak degerlendirilmelidir. Merig, bir
binanin yikilmasi durumunda dahi kurtarilmasi gereken sanatli pargalarin korunmasina
yonelik uyarilari, bu eserlerin yalnizca fiziksel varliklar olmalar1 yaninda sanat tarihi
ve kiiltiirel bellek aract olarak goriilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.*® Ciinkd bir
caminin mihrabi, bir medresenin ahsap oymalar1 veya bir kitabe, bir donemin sanat
iislibunu anlatmak yaninda toplumun manevi ve kiiltiirel diinyasini da yansitmaktadir. Bu
unsurlar, toplumlarin sanat birikiminin somut gostergeleridir. Bu bakimdan korunmalari,
sanat tarihinin kesintisiz bir bi¢imde gelecege aktarilmasini saglamaktadir. Meri¢’in bu
konudaki hassasiyeti, eserlerin estetik yonlerine de dikkat ¢gekmektedir. Tarihi eserler,
sanatla alakali bakis agisini ve tekniklerini glinlimiize ulastirarak, o ddnemin sanatc1 bilgi
ve becerilerini anlamamiza olanak tanimaktadir.*

36 Merig, 1939, 648-655; Merig, 1958, 210-219.
37 Merig, 1939a, 654.

38 Merig, 1939Db, 816.

39 bk. Merig, 1930, 815-817.

Sanat Tarihi Dergisi 303


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Salime Bera KEMIKLI

Meri¢’in kiiltlirel mirasa dair yaklagimlari, bu mirasin geng nesiller i¢in bir egitim
aract olarak degerlendirebilecegi diisiincesini de igermektedir. Onun goriislerinden tarihi
eserlerin, genc kusaklarin gegmisin mirasini tanimasi, koklerini 6grenmesi ve kiiltiirel
degerlere saygi duyma bilincini de igerdigini ¢ikarmak miimkiindiir.

Merig, tarihi eserlerin yalnizca gegmise ait birer kalint1 olmadigini, 6te yandan
geng nesillerin egitiminde ve kiiltiirel degerlerin aktarilmasinda miihim bir rol oynadigini
ifade ederken, bu anlayisin1 somut ¢aligmalartyla da hayata gecirmistir. Aksehir’deki
tiirbe ve mezarlarla alakali caligmasi ve Trakya’da Hayrabolu tizerine yaptig1 aragtirmasi
Meri¢’in yerel mimari ve mezar taglarinin tarihi degerlerini ve sanatsal 6zelliklerini
ele aldigt onemli nesirlerdendir. Edirne’nin Tarihi ve Mimari Eserleri Hakkinda adli
calismasinda ise Meri¢, Edirne’deki yikilmis olan, satilan, kisacasi yok olan tarihi
eserleri vesikalar rehberliginde giin 15181ina ¢ikarmistir. Baz1 mimari eserlerin de plan
tiplerini belirtmistir. Bu ¢alisma ilk olarak 1963’te Tiirk San’ati Tarihi Arastirma ve
Incelemeleri I mecmuasinda yayimlanmistir.*® Daha sonra, Edirne Valiligi tarafindan
2013 yilinda Sehrin Hiiznii Edirne 'nin Tarihi ve Mimari Eserleri Hakkinda seklinde
yeniden basilmistir.*’ Eserlerin korunma hususuna dair diisiincelerini aktardigi insan
Dergisi’nde yayimlanan makaleleri bulunmaktadir. 1939 tarihli 8. ve 10. sayilarda Eski
Eserler Hakkinda Diisiinceler baslikli ¢alismalar1 bu minvalde arastirmalardir.*

Nihai olarak, Merig, kiiltiirel mirasin korunmasi konusunda bir yaklagim
sergileyerek hem tahribata yol agan sebepleri analiz etmis hem de bu mirasin neden
korunmasi gerektigine dair goriislerini dile getirmistir. Kiiltiirel ve tarihi mirasin tahrip
edilmesinin arkasinda yatan farkli nedenleri ortaya koyarak, bu yikimin fiziksel ve
toplumsal biling eksikliginden kaynaklandigini belirtmektedir.** Bu yikimlarin maddi
kazang ugruna gerceklestirilen tahribatlarin, egitim ve biling eksikligi, yetkili makamlarin
ihmalleriyle modernlesme ve rant odakli projeler gibi etkenlerden kaynaklandigini
tespit etmistir. Meri¢’in belirttigi bu eksikliklerin giderilmesi, deginilen kiiltiirel mirasin
korunmasina yonelik gereklilik ve ilkeler dogrultusunda zorunluluk arz etmektedir.

4. Teorik ve Tarihsel Kaynaklara Dayal Olarak Meseleleri Ele Alis1

Rifki Meliil Merig, yabanci arastirmacilarin Tiirk sanati kavramina dair
calismalarint dogmatik ve skolastik bir bakis agistyla degerlendirmektedir. Konuyla
alakali goriisiinii s0yle izah etmektedir:

“...ekser garp alim ve miiellifleri, cografi mesafeleri ve zaman igindeki
mevkileri ne olursa olsun, Asya’da, Avrupa’da ve Afrika’da kadim ve
muahhar devirlerde zuhur eden muhtelif kavimlere aid medeniyetleri
ve bunlarin bilciimle medeni tezahiirlerini, mutlaka Yunan medeniyet
ve san’atina irva ile baglamak, hemen her milletin fikri, hissi ve sinai

40 Merig, 1963, 745-764.
41 bk. Merig, 2013.

42 bk. Yazici, 2009, 581.
43 Merig, 1936, 141.
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mahsullerinin zuhur ve terakkisini, artik dogmatique ve scolastique bir
mezhep haline gelmis olan bu zihniyetle izah etmek isterler. iIndo-Germen
irka mensup olmayan kavimleri, her tiirlii insani istidad ve meziyetlerden
mahrum sayan ve onlara hayat hakkini bile ¢ok goren Gustave Le Bon
gibi bazi miiteassip humaniste’lerin gayri ilmi principe’lerine, maalesef
realiste olmalari lazim gelen Griinwedel, Sarre, Kiihnel, Von Lecoq gibi
bazi zevat da ekseriya istirak etmislerdir.”

Metinde Hint-Avrupa kokenli olmayan tiim medeniyetlerin sanat yetenekleri ve
estetik deger bakimindan yok sayildigina dair bir elestiri bulunmaktadir. Le Bon gibi
diistintirlerin, Avrupa kokenli olmayan milletleri sanat yaraticiligindan ve medeniyetten
yoksun gorme egilimi vurgulanmaktadir. Bu bakis agisinin dogmatik bir zihniyetin iirtini
oldugu, bu yiizden diger medeniyetlerin sanat1 ve kiiltiirii hakkinda 6n yargili bir yaklagim
sergiledigi belirtilmektedir. Nitekim, Le Bon’un Tiirk sanati hakkindaki gorisleri, bu
yaklagimin somut bir 6rnegidir.*

Meri¢’in elestirdigi yabanci arastirmacilarin bu yaklasimi, Bati merkezli
tarih yaziciliginin ve oryantalist diigiincenin elestirisi olarak one ¢ikmaktadir. Bu tiir
bir yaklagim derinlemesine bir teorik ve tarihsel altyapiya dayanmamakta, dolayisiyla
yetersiz bir sonu¢ dogurmaktadir. Nitekim, Batili sanat tarih¢ilerinin ¢alisma yontemi,
cogunlukla mevcut kiiltiirel malzemeyi Bati’nin sahip oldugu sanat normlarina uydurma
cabasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.*® Merig, O6nyargili ve indirgemeci bu yaklagimlara karsi
cikarak Tiirk sanatini teorik ve tarihsel bir perspektiften ele almistir. O, teorik olarak Tiirk
sanatinin “milli karakter” tasiyan bir olgu oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, Tiirk
sanati, diger kiiltiirlerin etkilerini eklektik olarak bir araya getiren degil, kendi estetik
degerlerini olusturan bir sanattir. Bu teorik yaklasimi, Tiirk sanatini, Bati’da yaygin
olan “eklektik veya taklitci” algiya karst savunmaktadir. Bu savunusunu insa ederken,
sanatin milli kimligini koruyan bir deger oldugu yoniindeki teorik ¢erceveyi destekleyen
kaynaklardan istifade etmistir. Bdylece, Tiirk sanatint Bati’nin estetik normlarina bagimli
kilmak yerine, kendi kiiltiirel dinamikleri igerisinde ele almistir. Bununla birlikte,
tarihsel kaynaklar vesilesiyle Orta Asya’dan Osmanli Imparatorlugu’na kadar uzanan
Tiirk sanatmin tarihi siirekliligini ve Islam sanati i¢indeki katkilarini belgeleyerek, Tiirk
sanatinin yerini bilimsel temellere dayandirmistir.

Bu teorik yaklagimini desteklemek icin Merig, Tiirk sanatinin tarihi siirekliligini
ve Ozginliginii belgeleyen cesitli kaynaklardan faydalanmistir. Orhun Kitabeleri,
Miikrimin Halil’in Anadolu 'nun Fethi gibi dogrudan Tiirk tarihine ve kiiltiiriine 151k tutan
kaynaklarin kullanimi, Meri¢’in tarihi verilerle desteklenmis bir argiiman gelistirdigini
ortaya koymaktadir. Eserlerinde kullandigi kaynaklar arasinda Fuad Koépriilii gibi Tiirk
edebiyat ve kiiltiir tarihinin 6nemli isimlerinin yani sira Strzygowski ve Gliick gibi Batili
sanat tarihgilerinin eserleri de bulunmaktadir. O, farkli kiiltlirel yaklasimlart bir araya
getirerek ¢ok yonlii bir bakis acisi ¢cizmektedir. Kur’an-1 Kerim’i ve hadis-i serifleri de

44 Le Bon, 1884, 640.
45 Yurdaydin, 1954, 55-57.
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temel kaynak almistir. Tasvir yasagi gibi konulari incelerken sadece geleneksel rivayetlere
degil, Kur’an’1 ele almistir.*® Kalkasendi gibi klasik donem istatlarmin eserlerine
bagvurarak ise tarihi bir zemin olusturmustur. Ayrica nesirlerini inceledigimizde farkli
donemlerdeki iistatlarin goriiglerine de yer verdigini gézlemlemekteyiz.*” Merig, Tirk
sanatini ve kiiltlirtinii tahlil ederken hem yerli hem de yabanci otoritelerden faydalanmus,
boylece farkli kiiltiirel ve tarihi bakis agilarini bir araya getirerek kapsamli bir ¢alisma
sistemi ortaya koymustur. Bununla beraber yazma eserler, giincel nesirler, arsiv vesikalari
onun referans aldig1 kaynaklardir.

Bu kaynaklarin 1s1ginda Merig, yalnizca teorik bir cergeve olusturmakla
kalmamig, ayni zamanda tarihi eserlerin korunmasmin toplum ve devlet igin bir
sorumluluk oldugunu vurgulamistir. Merig, tarihi eserlerin korunmasinin, toplumun tarihi
ve kiiltlirel bir mirasina sahip ¢ikmak anlamina geldigini savunmaktadir. Korunamayan
veya ilgisizlik sebebiyle yikilma tehlikesiyle karsi karsiya kalan yapilari, toplumun
degerlerine ve tarihi ge¢misine bir tehdit olarak ele almaktadir. Teorik ¢ergevede, yapilarin
korunmasi ve sorumlulugunun toplum ve devletin kiiltiirel miras1 yasatma gorevi olarak
goriilmesi gerektigini eserlerinden anlamaktayiz. Bu yapilarla alakali ¢alismalarini tahlil
ettigi vesikalar ve kayitlar lizerinden insa etmistir. Bu belgeler, yapilarin tarihi dnemini
gecmisteki durumunu, bakim siireclerini ve giinlimiizdeki durumlarini anlamak agisindan
mithimdir. Bu belgeleri kullanarak tarihi yapilarin korunmasi meselesini somut verilere
dayandirmaktadir. Vesika ve kayitlarin kullanimi, Meri¢’in analizini saglam bir temele
oturtarak, yapilarin hem fiziksel durumunu hem de yonetim ve kamusal ilgi agisindan nasil
ele alindigin1 gostermektedir. Bu belgeler sayesinde, vakif yonetimlerinin, belediyelerin
ve ilgili diger kurumlarin yapilar {izerindeki tasarruflari, ilgisizlik veya ihmarkarlik
gibi sorunlar belgelenmis olmaktadir. Boylece, Meri¢’in ¢aligmasi, fikirsel bir elestiri
olmaktan ¢ikip, belgeler ve kayitlarla desteklenen somut bir analiz haline gelmektedir.*®

S6z gelimi Meri¢’in Aksehir Tiirbe ve Mezarlar: ¢alismasini teorik kaynak ve
tarihi veriler perspektifinde okudugumuzda, onun tarihsel bir analiz ve elestiri yontemi
gelistirdigini sdylemek miimkiindiir. Konuyu c¢alisirken tiirbe ve mezarlari yerinde
inceleyerek dogrudan gozlem yapmistir. Bu yontem, tarihsel yapilarin meveut durumunu
belgelemistir. Yerinde bir inceleme, teorik bilgiyi dogrulama ve tarihsel kaynaklardaki
bilgileri fiziksel kanitlarla destekleme amacini tagimaktadir. Meri¢, kuyld-1 vakfiye
defterlerini de inceleyerek tarihsel kaynaklardan istifade etmistir. Tarihsel birincil
kaynaklara basvurarak, tiirbelerin ve mezarlarin sosyal ve kiiltiirel baglamimi daha
iyi anlama olanagi bulmustur diyebiliriz. Merig, ¢alismasinda mevcut literatiiri
inceleyerek, Onceden yapilmis calismalar1 degerlendirmekte ve bu c¢alismalardaki
eksiklikleri belirlemektedir. Bu eksiklikler, rivayete dayali malumatlar ve kitabelerin
yanlis okunmasidir. Bu durumu, kaynaklara elestirel bir bakis agisiyla yaklasma ve eksik

46 Merig, 1937, 20.
47 Merig, 1937, 35-36.
48 bk. Merig, 2013, 23-25; Merig, 1939a, 654; Merig, 1936, 141; Merig, 1958, 210-219.
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kalan yonleri tamamlamaya yonelik bilimsel bir tutum sergileme olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Nihai olarak Merig, kitabeleri okuyarak, tarihsel kaynaklardan edinilen
bilgiyi yerinde dogrulamaktadir. Bu da tarihsel bilginin yazili kanitlariyla desteklenmesini
saglamistir diyebiliriz. Bu yontemlerle Merig, teorik bilgiyi dogrulamak ve eksiklikleri
gidermek amaciyla tarihsel kaynaklardan faydalanmakta, yerinde gézlemlerle tarihsel
verileri zenginlestirmekte ve kapsamli bir analiz ortaya koymaktadir.*

Bunun yani sira Merig, yalnizca yapilarla degil, sanatkarlarla ilgili de kapsamli
calismalar yapmigstir. O, sanatkarlarla alakali yaptigi calismalarinda ise arsiv ve belgelerden
yararlanmistir. Bu belgeler, 6zellikle sanatkarlarin bilhassa kimliklerini agiga ¢ikarma
acisindan dnemlidir. Merig, sanatkarlarin isimlerinin genellikle suara tezkirelerinde ya da
mesleklerine 6zgii teracim-i ahval kitaplarinda gectigine dikkat gekmektedir. O, Gelibolulu
Ali Celebi’nin Mendkib-1 Hiinerverdn gibi donemin sanatgilarini ve sanat faaliyetlerini
ele alan eserlerinden bahsetmektedir. Ancak, bu kaynaklarin dénemin sanatkarlar
hakkinda bilgi saglamakla beraber sinirli oldugu ifade edilmektedir. Ayrica bes-alt1 asir
icinde insa edilmis yapilarin biiytik bir kisminin mimarlar1 hakkinda malumatlarin eksik
olduguna da isaret edilmektedir.’® Bu baglamda Meri¢ hem tarihsel kaynak eksikligini
hem de mevcut kaynaklardaki bilgilerin sinirliligini vurgulamaktadir. Dolayistyla, arsiv
belgelerinin arastirma siirecinde bunlarin temel kaynak olarak kullanilmasi, sanat tarihi
aragtirmalarinda dogru bilgiye ulagsma amact tagimaktadir. Merig, arsiv kaynaklarini
kullanarak Osmanli sanatinin tarihini yalnizca soyut bir estetik deger olarak degil,
sanatkarlarin ekonomik baglamlarin1 da kapsayan bir biitiin olarak ele almistir. Bu da
sanatkarlarin sanat kimlikleriyle beraber Osmanli toplumundaki konumlarini daha iyi
anlamamizi saglamaktadir.’!

Nakis ve cild sanatiyla alakali ¢alismalarinda arsiv belgelerine bagvurmadan
once tarihi kaynaklari inceledigini ve gilincel eserleri takip ettigini gérmekteyiz. Konuyla
ilgili sahada ilk galismalar1 yapan Halil Edhem, Sihabeddin Uzluk, Ahmed Siiheyl Unver
ve Tahsin Oz’iin ¢alismalarindan da bahsetmektedir. Yani daha 6nce yapilmus calismalara
dair bilgi sahibi olmus ve bu birikimi kullanarak kendi analizine yon vermistir. Ayni
zamanda Avrupa kaynaklarini da géz 6niinde bulundurarak, Batili tarihgilerin ve sanat
elestirmenlerinin Tirk nakis sanatiyla ilgili degerlendirmelerini de incelemistir. Bu
yaklagimi, Meri¢’in arsiv belgelerine dayali olarak gelistirecegi incelemenin saglam bir
temel {izerine oturdugunu ve konuya dair genis bir perspektif elde ettigini gostermektedir.

Meri¢’in, Mimar Sinan {zerine yaptigi c¢alismalar1 da bulunmaktadir.
Meri¢’in, Mimar Sinan iizerine yaptig1 ¢alismalari, yogun emek gerektiren ve bilimsel
bir perspektif sunan sanat tarihi alanina dnemli katkilar saglamaktadir. 1937 yilinda
Merig, Tiirk Tarih Kurumu’nun dnciiliigiinde baslatilan ve Mimar Sinan’in yasami ile

49 Merig, 1936, 141-212.

50 Merig, 1965.

51 Merig, 1953, 5-8; Merig, 1954, 5-7.
52 Merig, 1953, 6.
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eserlerini derinlemesine incelemeyi amaglayan kapsamli bir ¢alismaya dahil olmustur.
Bu ¢alismalarin temel gayesi, Sinan’in mimarlik mirasint dogru ve giivenilir kaynaklarla
ortaya koymak ve onun eserlerini ilmi bir yaklasimla degerlendirmektir. Merig, yapilan
caligmalarin eksiksiz ve hatasiz bir sekilde ortaya konulabilmesi amaciyla edisyon kritik
yontemiyle ¢aligmis; bu ¢ergevede, Mimar Sinan’in imar faaliyetlerine dair malumatlarin
yer aldig1 dort eserin edisyon kritik basimlarint hazirlamistir. Bu eserler; Adsiz Risale,
Tuhfetii’l-Mimarin, Tezkiretii’lI-Ebniye ve Tezkiretii’l-Biinyan’dir. 1939 yilinda Istanbul
Milli Egitim Basimevi’nde yayimlanmaya baslayan bu g¢alismalar, Mimar Sinan’in
eserlerine dair bilgiler icermekte ve onun imar faaliyetlerini daha kapsamli bir sekilde
degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.>

Meri¢’in bu eserler tizerinde yaptig1 caligmalar, Mimar Sinan’1n mimari mirasini
anlamak ve degerlendirmek i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir. Orijinal metinlerin dikkatle
karsilastirilmasi ve diizeltilmesi sayesinde, Sinan’in gergeklestirdigi yapilarmn isimleri ve
sayilart daha dogru ve giivenilir bir sekilde kayit altina alinmistir. Bu ¢aligmalarin 6nemi,
yalnizca belge iceriginin diizenlenmesinde degil, Mimar Sinan’in eserlerinin tarihi ve
mimari degeri lizerine bilimsel bir perspektif gelistirilmesinde de kendini gdstermektedir.
S6z konusu g¢alismalar, 1965 yilinda Tiirk Tarih Kurumu tarafindan yeniden bir araya
getirilerek yayimlanmis ve bdylece Mimar Sinan’in mimarlik mirasini daha genis bir
okuyucu kitlesine sunmay1 miimkiin kilmigtir.>*

Meri¢’ten 6grendigimiz iizere, bir konu hakkinda arastirma yaparken kaynaklari
dogru kullanmak, asil bilgiye ulasmak icin birincil kaynaklara bagvurmak ve bu bilgileri
karsilagtirarak teyit etmek biiylik 5nem tagimaktadir. Bu ¢alisma yonteminin 6rneklerinden
birisini de Ulkii Dergisi’nde yayimlanan 1938 tarihli “Mimar Sinan” baslikli yazisinda
gormekteyiz. 1lgili yazida kaynaklar1 yalnizca aktarmakla yetinmeyip elestirel bir bakis
acisiyla inceledigi, yazinin notlar kismindan anlasilmaktadir. Meri¢’in amaci, Mimar
Sinan’in kokeni, ailesi, devsirilip devsirilmedigi gibi hayatiyla ilgili konulart ayrintili
bir sekilde incelemek ve bu konuda ortaya atilan yanlis bilgileri diizelterek gercege
ulagsmaktir. O, metnini insa ederken farkli kaynaklara bakarak karsilastirma igerisine
girmistir. Boylece Merig, Sinan’in Osmanli toplumundaki yerini daha dogru bir sekilde
belirlemeye ¢alismistir. O, Tezkiretii 'I-Biinydan’in matbu ve yazma niishalari, Tezkiretii’l-
Ebniye, Kitabii’l-Mimdriyye, Babinger’in Islam Ansiklopedisi’ndeki maddesi, Sicill-i
Osmani, Kuyiddt-1 Miihimme Risalesi, Liigat-1 Tarihiyye ve Cografya gibi eserlerin
yanisira konuyla alakali diger risaleleri de degerlendirmistir. Notlar kisminda,
Ahmet Refik, Rifat Osman ve Ismail Hakki Uzuncarsili’nin eserlerine de bakildig1
anlasilmaktadir. Ote yandan, Meric vesikalara da atifta bulunmaktadir. Bu baglamda o,
eserlerde yer alan bilgilerin farkliliklarin1 ortaya koymaya calismistir. Tiim bu eserleri
bir arada degerlendirip karsilastirarak, Sinan’in kokenine ve hayatina dair dogru bilgilere
ulagsmay1 amaglamustir.>

53 bk. Merig, 1965.
54 Merig, 1965.
55 Merig, 1938, 195-206.

308 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Rufki Meliil Meri¢’in Tiirk-Islam Sanatlart Tarihine Katkilart

Nitekim, Sinan’in hayatiyla ilgili yazilar genellikle sorgulanmadan aktarilan
bilgilerin tekrar edilmesiyle olusturulmus metinlerdir. Meri¢’in ifadesiyle, “Sinan’a dair
yaz1 yazanlar, yanls rivayetleri aynen tekrarlamiglardir.”*® Bu durum, belgelerin elestirel
bir yaklagimla incelenmesi gerektigi diisiincesini ortaya koymaktadir. Sinan, Osmanli
mimarliginin zirve noktasini temsil eden bir isimdir. Dolayisiyla, onun biyografisini
dogru ve elestirel bir yaklasimla incelemek, aslinda o dénemin kiiltiirel birikimini ve
sanat anlayisint da dogru anlamaya yonelik bir ¢abadir. Meri¢’in bu titiz inceleme
yontemi, Sinan’t daha iyi tanimanin yani sira, Osmanli medeniyetini ve estetik degerini
vurgulamak i¢in de 6nemlidir demek miimkiindiir. Bu yazinin seriiveni incelendiginde,
elde edilen az sayfalik metnin aslinda oldukca kapsamli bir okuma igerdigi arka planda
fark edilmektedir.

Netice itibariyle, Meri¢’in biitlin ¢aligmalarinin arastirma yonteminde kapsamli
bir okuma siireci goze ¢arpmaktadir. Kendisinin tarihi kaynaklari okudugunu ve sahadaki
eksiklikleri de arsiv belgeleriyle doldurarak calismasint saglam temele oturttugunu
gormekteyiz. Gilincel yayinlar1 takip ederek literatiirdeki yenilikleri ve gelismeleri
dikkate almakta, ayni1 zamanda farkli goriisleri de incelemektedir. Bu akademik yaklasimi
Merig¢’in diline de yansimaktadir. Nesnel, titiz ve disiplinli bir ¢alisma yontemi kullanarak,
kendi argiimanlarini destekleyen kaynaklari sistemli bir sekilde sunmaktadir. Meri¢’in
farkli bakis agilarina yer vererek alanindaki tartigmalara tarafsiz bir gozle yaklasmast,
akademik yazimin getirdigi objektifligi korudugunu gostermektedir. Bu nedenle, Merig¢’in
calismalar bilgi aktarmakla beraber tahkik ettigi konuyu ¢ok yonlii bir analizle kapsamli
bir sekilde ele almaktadir.

Merig¢’in meseleleri ele alis tarzi ve ¢aligma yontemi, sanat tarihi alanina 6nemli
bir katki mahiyetindedir. Onun kaynaklar1 ele alis tarzi, ¢ok yonlii yaklagimi, 6zellikle
sanat tarihi arastirmalarinda metodolojik bir rehber olarak degerlendirilebilir. Arsiv
belgelerinin titizlikle kullanimi, giincel yayimlarin takip edilmesi ve farkli goriislerin
incelenmesi, sanat tarih¢ilerine detayli ve objektif bir arastirma modelini 6rnek olarak
sunmaktadir.

Sonu¢

Bir alimin, bir sanatkarin veya bir aragtirmacinin hayatini ¢alismak ve eserlerini
incelemek, onlarin yasadigi donemin kiiltiirel, sosyal ve diisiinsel yapisini anlamak
icin bir anahtar niteligi tastyabilir. Bu ¢aligmalar, onlarin iirettigi fikirlerin ve eserlerin
etkilerini degerlendirmek, tarihe yaptiklar1 katkilar1 gormek ve ¢agdas toplumlara Srnek
olabilecek yonlerini ortaya ¢ikarmak agisindan dnemlidir. Ayrica toplumun miitefekkir
sifatini tagtyan bu isimlerin fikirlerini veya bir sanatkarin estetik anlayisini, ddneminin
sorunlarina nasil ¢éziim irettigini, sanata ve bilime nasil bir yon verdigini anlamamiza
yardimct olmaktadir. Boyle bir inceleme hem ferdi gelisime hem de toplumsal hafizanin
tekdmiiliine katkida bulunabilir. Bu siiregte, onlarin diisiinceleri ve eserleri yalnizca
geemisi degil, bugiinii ve gelecegi de anlamlandirmamiza rehberlik etmektedir.

56 Merig, 1938, 204.
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Bu baglamda, Rifki Meliil Meri¢’in Tiirk sanat tarihine yaptigi katkilar ve
gelistirdigi caligma metodolojisi incelenmistir. Onun aragtirmalari, Tiirk sanatinin miistakil
degerlerini ortaya koyarken, Bati merkezli yaklagimlarin eksikliklerini gidermeye
yonelik de elestirel bir bakis agis1 getirmistir. Esasen Merig¢’in yasadigi donemi ve sanat
tarihine bakis agisin1 anlamak, onun sanat tarihi i¢cindeki yerini belirleyebilmek agisindan
6nemlidir. Bu baglamda, onun dénemi, Cumhuriyet’in ilk yillarin1 ve onu takip eden
siireci kapsamaktadir. Bu donem, Tiirkiye’de sanat tarihi egitiminin Bati’nin etkisinde
sekillendigi, yabanci akademisyenlerin rehberliginde kurumsallagtigi ve zamanla yerli
aragtirmacilarin onciiliiglinde gelistigi bir siireci ifade etmektedir. Bu siiregte, sanat tarihi
alaninda metodolojik yaklagimlar oturmus, akademik kurumlar olusturulmus ve Tiirk
sanat tarihi ¢alismalar1 uluslararasi bilim diinyasinda yer edinmeye baslamistir. Ozellikle
1933 reformuyla Istanbul Universitesi’nin yeniden yapilandirilmasi, Ankara ve Hacettepe
liniversitelerinde sanat tarihi boliimlerinin agilmasi ve sanat tarihi arastirmalarinin
giderek gesitlenmesi, Tiirkiye’de bu disiplinin temel taglarint olugturmustur. Bu donem,
Tirkiye’de sanat tarihi disiplininin kurumsallagsma ve bilimsel yontemlerle aragtirma
yapma siirecini ifade eden bir zaman dilimidir.’” Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
Tiirkiye’de sanat tarihi disiplini kurumsallagirken, Tiirk sanat tarihi arastirmacilart da
diinyadaki akademik giindemi takip ederek Tiirk sanati kavrami etrafinda yogunlasmis ve
bu alandaki ilk eserleri kaleme almislardir.

Bu stirecte, Tiirk sanat tarihi arastirmalarinin temellerini atan ve alanin gelisimine
onciiliik eden isimler arasinda Celal Esad Arseven, Oktay Aslanapa, Semavi Eyice, Suut
Kemal Yetkin gibi 6nemli aragtirmacilar yer almaktadir. Bu donemde sanat tarihi akademik
bir disiplin olarak gekillenirken, bu isimler hem Tiirkiye’deki egitim kurumlarinda sanat
tarihi derslerinin ve arastirmalarinin gelismesine katkida bulunmus hem de Tiirk sanatinin
kimligini ortaya koyan eserler kaleme almislardir. Celal Esad Arseven, Tiirk sanati ve
mimarisi iizerine yaptig1 ¢aligmalariyla, Oktay Aslanapa &zellikle Tiirk-Islam sanatinin
temel kaynaklarini olusturan eserleriyle, Semavi Eyice Bizans sanatinin yanisira Osmanli
sanati lizerine yaptig1 arastirmalartyla, Suut Kemal Yetkin ise sanat felsefesi ve estetige
dair yorumlariyla sanat tarihi alanina 6nemli katkilarda bulunmustur.

Aslanapa, Tiirk sanatinin iislubunu agik¢a ortaya koymustur.®® Ozellikle Tiirk
Sanati adli eseri, sanat tarihinin ana kaynaklarindan biridir. Hem bu eserinde hem de diger
caligmalarinda, Aslanapa’nin Tiirklerin Islam 6ncesi ve Islam sonrasi ortaya koydugu
eserleri detayli bir sekilde ele aldigini gérmekteyiz. Onun amaci, Tiirk sanati kavrami
etrafinda yapilan tartigmalara bilimsel veriler 1s1¢inda son vermektir. Bu dogrultuda,
caligmalarini kaleme alirken Avrupa’da ve Tiirkiye’de yapilan giincel arastirmalara sikga
yer verdigi goriilmektedir.”® Ote yandan, gergeklestirdigi kazilar, onun Tiirk sanat tarihine

57 Altuner, 2007, 83-84.
58 bk. Aslanapa, 1997.
59 Aslanapa, 1997; Aslanapa 1993; Aslanapa, 2007.

310 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Rufki Meliil Meri¢’in Tiirk-Islam Sanatlart Tarihine Katkilart

yaptig1 en onemli hizmetlerdendir. © Ayrica, Tirk sanat tarihi alaninda el sanatlari
lizerine yaptig1 ¢caligmalar ve bu sahada ortaya koydugu ilk kaynaklar, onun alana yaptigi
en onemli katkilar arasinda yer almaktadir. ®! Aslanapa’nin metodolojisini ifade etmek
gerekirse, sanat eserlerini kazilar, Gislup analizleri ve karsilagtirmali degerlendirmeler
yoluyla ele almistir. Bu bakimdan ifade etmek gerekir ki Aslanapa, eserlerin gorsel
ozelliklerine ve tslup farkliliklarina odaklanirken, Meri¢ sanatin arkasindaki belgesel ve
tarihi siireci anlamaya caligmistir.

Sanat tarihi alaninda ilk eserlerin verildigi bu déonemde, dnemli isimlerden biri
de Suut Kemal Yetkin’dir. islam sanati ve Tiirk sanat1 alanindaki ¢alismalariyla tanman
Yetkin, ayn1 zamanda estetik ve Bati sanati {izerine de eserler vermistir.®> Ornegin, Barok
Sanati adli eseri, kendi ifadesiyle iilkemizde bu alana yeterince ilgi gosterilmedigi igin
kaleme aldig1 ve sanatkarlar, mimari eserler ile resim sanati {izerine inga ettigi dnemli
calismalaridan biridir. ©* Yetkin, Tiirk resim sanati, mimarisi ve Islam sanatinin mahiyeti
iizerine yazdigt eserlerin yani sira, Batt sanatinin 6zellikleri hakkinda da ¢esitli yazilar
kaleme almugtir. * Ote yandan, yabanci dillerde yazilmis eserleri Tiirkceye gevirirken,
Tiirk sanatryla ilgili olarak da farkli dillerde makaleler yayimlamistir. Bu g¢ergevede, onun
eserlerini inceledigimizde, sanat tarihine tek bir perspektiften bakmamak gerektigini ve
bu alanin pek ¢ok yoniinii ele almanin 6nemini anlamaktayiz. Yetkin’in, giincel yayinlari
takip etmesi ve farkli medeniyetlerin sanatina vakif olunmasi gerektigini savunmasi,
Merig ile olan fikri benzerliklerini gdstermektedir. Ancak Yetkin, Meri¢’ten farkli olarak
Bat1 sanat1 alaninda da eserler vererek bu alana katkilarda bulunmustur.

Celal Esad Arseven, Meri¢ ile ayni donemlerde yasamis bir sanat tarihgisi
olarak, Tiirk sanatimin kokenlerine ve Islam sanatinin etkilerine dair énemli calismalar
yapmuistir. Her iki isim de Tiirk sanatinin 6zgiinliigiinii vurgulamis, ancak Celal Esad daha
genis bir tarihsel cercevede Tiirk sanatinin gelisimini ele alirken, Meri¢ daha ¢ok yerel
incelemelere ve saha calismalarina odaklanmustir.® Ote yandan Arseven’in belgelerin
kayit altina alinmasi, diizenlenmesi ve korunmasini kurumsal siirekliligin temel unsurlari
olarak degerlendirdigi bir ¢aligmasi bulunmaktadir. Bu siirecleri, uygulamaya yonelik
somut 6rneklerle destekleyerek hem pratik hem de teorik bir ¢er¢eve sunmustur.®® Bazi
caligmalarinda vakfiye ¢alismalari, kitdbeler ve klasik kaynaklardan elde edilen bilgileri
titizlikle analiz eden bir diger sanat tarihgisi Semavi Eyice, bu verileri saha ¢alismalari
ve yerinde incelemelerle birlestirerek eserlerin tarihi ve mimari baglamini derinlemesine

60 Ornegin bk. Aslanapa, 1964.

61 bk. Aslanapa, 1987.

62 Yetkin, 1952a, 44-47.

63 bk. Yetkin, 1977.

64 Ornegin, bk. Yetkin, 1952b; Yetkin, 1955; Yetkin, 1943.
65 Arseven, Tirk Sanati.

66 Stimbiil ve Keskin, 2020, 1-41.
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ortaya koymustur.”” Ornegin, Svilengrad’da Mustafa Pasa Kopriisii®® veya Varna ile Balgik
Arasinda Akyazili Sultan Tekkesi ¢alismalari bu yontemler kullanilarak yazilmigtir.*

Nihai olarak Merig ile ayn1 donemde temayiiz eden sozii edilen ve diger sanat
tarihi arastirmacilari, vakfiye kayitlari, kitdbeler ve arsiv belgeleri gibi birincil kaynaklari
calismalarinda siklikla kullanmiglardir. Ancak bu arastirmacilar, s6z konusu kaynaklari
genellikle destekleyici veya tamamlayici nitelikte ele alirken, Meri¢’in yontemi bu agidan
dikkat ¢ekicidir. Merig, ¢alismalarinin biiylik bir kismini dogrudan belgeler iizerine inga
ederek metinlerini bu tiir kaynaklara dayandirmis ve onlar1 ana arastirma malzemesi
olarak kullanmigtir. Bu yaklagimi, Meri¢’in sanat tarihine degerli bir katkisi olarak
degerlendirilir ve ¢aligmalarina saglam bir belge temeli kazandirmaktadir. Boylece, o
donemin diger aragtirmacilarindan farkli olarak, saha ¢alismalart ve arsiv belgelerini
dogrudan sanat tarihi yazimimin merkezine koymustur. Meri¢’in vakfiye defterlerinden
kitabelere, tezkirelerden arsiv belgelerine kadar literatiirdeki zengin kaynak kullanimu,
meseleleri detayli incelemesi ve analitik bir yontemle ele aldig1 ¢aligmalari, sanat tarihi
aragtirmacilarina rehber niteligi tasimaktadir. Meri¢’in sanat tarihi alanindaki calisma
metodolojisi, disiplinler arasi bir yaklasimla farkli kiiltiirler, donemler ve iisluplari
arasindaki karsilastirmali bir inceleme yapmaya dayanmaktadir. Yine ona gore, bir sanat
tarihgisi eserlerin estetik boyutlarini, dini, sosyal ve ekonomik baglamlarini da analiz
etmelidir. Ote yandan, Tiirk-Islam sanatlarinin milli ve kiiltiirel kimligini vurgulayan
yaklagimlari, bu sanatin hem tarihi hem estetik boyutlarin1 anlamada 6nemli bir zemin
sadedindedir. Bu bakimdan Meri¢’in adini ve eserlerini yasatmak, akademik ve kiiltiirel
anlamda hafizamizin bir pargasi olarak mesuliyet babindadir.

Sanat tarihi arastirmalarinda bilimsel yontemlerin kullanimi biiyilk 6nem
tasimaktadir. Literatiir taramasi ve betimsel arastirmalar, ge¢mis ¢alismalarin analiz
edilmesini ve sanatin tarihi gelisiminin anlasilmasini saglarken, yazma eserler ve
argiv belgeleri ise birincil kaynaklara ulasarak sanat tarihi arastirmalarina derinlik
kazandirmaktadir.” Bu minvalde sahada Rifki Meliil Merig¢ gibi arastirmacilarin ¢alisma
disiplinini incelemek, Tiirk-Islam sanat tarihi ve kiiltiire] miras calismalarma ilham
verecek yontemlerin kesfedilmesine olanak saglamaktadir. Bu kapsamda, tarihi yapilarin
mimari ve estetik analizinden, kaybolmaya yliz tutmus sanat dallarinin belgelenmesine,
vakfiye defterleri gibi arsiv kaynaklarinin incelenmesinden yerel sanat geleneklerine
kadar genis bir yelpazede calismalar yapilabilir. Bu tiir saha ¢aligmalari, tarihi bilgi
iretmenin yaninda kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere intikali i¢in de saglam
bir temel olusturacaktir.

67 Dogan, 2015.
68 Eyice, 1964, 729-752.
69 Eyice, 1967, 551-592.

70 Sanat tarihi arastirmalarinda yazma eserler ve arsiv belgelerinin dnemini ele alan makale igin
bk. Can, 2009; sanat egitimi alaninda bilimsel arastirma yontemlerinin kullanimini ele alan
makale i¢in bk. Sen, 2010.
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