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OZET
Victor Hugo'nun 1827 yilinda yazdigi Cromwell bashkl eseri ile Namik Kemal'in 1897 tarihli
Celaleddin Harzemsah eseri iki yazari bir araya getiren romantik tiyatro tirinin en 6nemli iki
temsilcisi ve bagyaprtidir. iki farkli yazarin iki farkl dil ve kiiltiir baglaminda olusturdugu bu iki eser
farkh erek okurlar igin kaleme alinmistir. Hugo’nun dogdugu topraklarin sinirlarini asan sanat
anlayisi, birgok yazara esin kaynagi olmustur. Bu yazarlardan biri de Namik Kemal’dir. Bu ¢alismada
bu iki eserin geviribilim alaninda 6énemli bir kavram olan ‘yeniden yazim’ olgusu ile bir araya
getirilmesi, s6z konusu yazarlar Gzerine yapilan arastirmalara farkh bir bakis agisi sunmaktadir.
Calismada, Namik Kemal’in kaynak eseri yeni bir kiltlrel ve tarihsel baglama tasiyarak tamamen
yeniden bir eser yaratma siirecine 1sik tutmak ve bu siiregte iki eseri 6n sozlerinde yer alan temalar
Ozelinde karsilastirmak amaglanmistir. Yazarlarin gerek sanat anlayislarinin gerekse tiyatroya
yaklagimlarinin derinlemesine ele alinabilmesini saglayan bu arastirma, eserleri metinlerarasi bir
iliski cercevesinde ele almasi ve kilturel etkilesimi ortaya koymasi bakimindan 6nem arz
etmektedir. Her iki yazar da eserlerinin 6n sozlinde sanatin, edebiyatin ve romantizmin ilkeleri
dogrultusunda 6nemli temalar ileri sirmugtir. Eserlerde yer alan bu temalar ‘klasik tiyatroya karsi
romantik tiyatro’, ‘yaraticilik/6zgirlik’ ve ‘tarih/toplum algis’ olmak lzere Ug¢ genel baglikta
toplanmigtir. Yapilan incelemeler neticesinde Namik Kemal'in sanat anlayisi 6zelinde, Victor
Hugo’dan esinlendigi ancak tim esin kaynaklarini Osmanli Devleti'nde ‘yeni insan insa etme’
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amacina uygun olarak olusturdugu ve eserini kendi tarihsel, toplumsal ve kiltirel degerlerine
uygun bir sekilde yeniden yazdigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Soézciikler: Victor Hugo, Namik Kemal, metinlerarasilik, geviri, yeniden yazim

ABSTRACT

Victor Hugo's Cromwell and Namik Kemal's Mugaddiq of Celaleddin Harzemshah are the two most
important representatives and masterpieces of the romantic theatre genre that unite the two
authors. These two works, written in the context of two distinct languages and cultures, were for
different target audiences. Hugo's understanding of art, which transcends the borders of the lands
where he was born, has inspired many writers. One of these writers is Namik Kemal. These two
works are re-examined through the lens of the concept of ‘rewriting’ in translation studies,
offering new insights into the analysis of the works. Accordingly, this study aims to shed light on
Namik Kemal's construction of an entirely new work by moving the source work to a new cultural
and historical context, comparing the two works regarding the themes in their forewords. This
research, which provides an in-depth analysis of both the authors' understanding of art and their
approaches to theatre, can be considered essential because it deals with the works within the
framework of an intertextual relationship. Both authors put forward crucial themes in the preface
of their works that align with the principles of art, literature, and romanticism. These themes are
‘romantic theatre against classical theatre’, ‘creativity/freedom’, and ‘perception of
history/society’. It is concluded that Namik Kemal drew inspiration from Victor Hugo regarding his
artistic positioning; however, he adapted work to align with the objective of ‘building a new
identity’ in the Ottoman Empire, revising his work to reflect his own historical, social, and cultural
values.

Keywords: Victor Hugo, Namik Kemal, intertextuality, translation, rewriting

1. Girig

Sinirlari agan gergekligi ile sanatin ve edebiyatin evrenselligi kabul géren bir olgudur.
Farkh cografyalarda farkh kiiltiirel yapida yetismis yazarlarin eserlerinde bir digerinin
izlerini aramak edebiyatin sihirli kapilarini aralamak ile ayni heyecani uyandirmaktadir.
Bu arastirmada Victor Hugo'nun ([1827] 2016) Cromwell adli eserine yazdigi 6n s6z ile
Namik Kemal'in ([1897]2005) Celaleddin Harzemsah Mukaddimesi bu amag
dogrultusunda secilmistir. Calismada 1827 tarihli Victor Hugo tarafindan kaleme alinan
eserin 2016 yilinda yayimlanmis versiyonu kaynak metin olarak belirlenmistir.
Celaledddin Harzemsah igin s6z konusu calismada 2005 yilinda Oguz Ocal tarafindan
yayina hazirlanan eser secilmistir. Bu iki eser iki farkl yazarin ve iki farkh kiltiiriin
Granadar. Namik Kemal’in Hugo hayranligi tarihte bilinen bir husustur (Aydin, 2011, s.
197; Gllsen, 2013, s. 1485). Kendisinin Cromwell’i gevirdigine ya da bu eseri ¢evirisinden
okuduguna dair bilgilere alan yazin taramasinda ulasilamamistir. Ancak bu eserden
etkilendigi ve bu dogrultuda Celaleddin Harzemsah’i yazdigi bilinmektedir (Cilgi, 2007;*
Aydin, 2011, s. 201; Giilsen, 2013, s. 1485). Namik Kemal’in Fransizca ile tanismasinda

1 Detayl okuma igin Bkz. Cilgi, B. (2007). Victor Hugo ve Namik Kemal’de romantizm; Cromwell ve Celaleddin
Harzemsah’in karsilastirmali incelenmesi (Yayin No. 218269). [Yiiksek lisans tezi, Ankara Universitesi]. YOK
Ulusal Tez Merkezi.
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dénemin Unlu isimlerinden Sinasi'nin etkisi vardir. Bu durum Ding tarafindan soyle
aktariimaktadir:

Sinasi edebiyatimizdaki yazarlardan ¢ok Fransiz edebiyatinin Unll yazarlarindan Victor
Hugo ile Lamartine’den soz ediyordu. Konusmasi bitince de Kemal’e Fransizca bilip
bilmedigini sordu. N. Kemal de Fransizca bilmedigini itiraf edince hemen bu dili
O6grenmesini tavsiye etti [...] N. Kemal 1862’de Tasvir-i Efkar’da ¢alismaga basladi. Sinasi
Batiya donik Osmanlh aydininin simgesiydi. N. Kemal yazilarini Sinasi’nin etkisi ile
yaziyor, Divan edebiyatinin soyutlugundan, toplumun sosyal ve siyasi konularina
yoneliyordu. Bir taraftan da Fransizcasini ilerletiyor, La Fontaine’in oykulerini, Jean
Jacques Rousseau’nun felsefesini ve Victor Hugo’nun toplumsal konularini isleyen
eserlerini okuyordu. Divan edebiyatina karsi artik ilgi duymuyor, daha genis konulara
deginmek istiyordu. N. Kemal hayati boyunca sirecek 6zgurlik micadelesine baslamis
oluyordu. (2003, s. 31)

Namik Kemal’in Sinasi'nin tavsiyesi Uzerine Fransizca Ogrendigi ve Paris’te
Quartier Latin semtinde kaldig, glinlerini Fransiz Milli Kiitiphanesinde devamli okuyarak
gecirdigi, eski Yunanhlardan baslayarak biitiin Avrupa tarihini okudugu, daha sonra
Fransiz Edebiyatini, Corneille’in trajedilerini, Montesquieu’niin fran Mektuplarini
defalarca okudugu bildirilmektedir (Ding, 2003, ss. 49-50). Tanzimat Donemi'nde Namik
Kemal gibi yazarlarin Batili eserlerden esinlenerek yazdigi metinler, yalnizca geviri islevini
yerine getirmemis, ayni zamanda yerel edebiyatin yeniden yapilandiriimasinda da kritik
bir rol oynamistir.

Bu dogrultuda arastirmanin soru ciimleleri su sekilde yapilandiriimistir: Hugo’nun
Cromwell adh eserine yazdigi 6n sdz, Namik Kemal'in Celaleddin Harzemsah
Mukaddimesine nasil ilham kaynagi olmustur? Bu eser Tanzimat Edebiyat’na ve
dolayisiyla yenilenen ve déniisen Osmanli toplumuna nasil uyarlanmistir? Aralarindaki
benzerlik ve farkliliklarin gerekgeleri nasil ifade edilmistir? Bu benzerlik ve farkliliklarin
secilen konular (izerinde bir etkisi var midir? Tim bu sorulara eserler arasinda tematik
bir karsilastirma kapsaminda yanit aramak amaglanmistir. Claude Mouchard, Un grand
désert d’hommes, 1851-1885: Les équivoques de la modernite isimli eserinde hig
kimsenin baska yazarlardan etkilenmeden yazinsal liretimde bulunamayacagini ifade
etmektedir (akt. Yuva, 2011, s. 11). Bu durum cevirinin kilturel aktarimdaki yerini,
yeniden yazim ve yaraticiliktaki roliinii dile getirir niteliktedir ve s6z konusu galismayi
disiplinler arasi bir boyutta ele almayi gerektirmistir.

Ceviri calismalari alaninda gerceklesen bu arastirmada André Lefevere’in
“yeniden yazim” kurami temel alinmakta, onun yeniden yazim icin dile getirdigi “ceviri”,
“uyarlama”, “oykiinme” gibi ¢esitli yeniden yazma bicimleri arasinda kesin sinirlar ¢cizme
zorunlulugunu ortadan kaldiran anlayisi etkili olmaktadir (1992, s. 47). Bu bakis agisi,
farkhi yazin bigimlerinin, ceviri gesitlerinin ve yeniden yazimin birbirleriyle olan
iliskilerinin daha kapsamli bir cercevede irdelenmesine zemin hazirlamaktadir.
Metinlerarasilik araci olarak ceviri ve yeniden yazim, iki eser arasinda yapilan
karsilastirmanin metodolojik dizlemini belirlemekte ve arastirmanin kuramsal alt
yapisini olusturmaktadir. Bu dogrultuda metinlerarasi bir karsilastirma icin Kristeva’nin
(1980) metinlerarasilik kuramindan hareketle, André Lefevere’in (1992) yeniden yazim
kavrami (zerinden incelemelerde bulunulmaktadir. Romantizm akimini temsil eden
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eserler olmalari dolayisiyla bu akima ve gevirinin bu akima katkisina da deginilmektedir.
Sonraki bolimlerde romantik tiyatro tirlu 6zelinde agiklamalarda bulunulmakta,
incelenen eserlerin ulusal ve uluslararasi yazindaki konumlarina yer verilmektedir.
Bulgular boliminde segilen temalar, iki eser 6zelinde karsilastirilmaktadir. Son bélimde
ise analizi yapilan veriler dogrultusunda degerlendirme ve yorumlara yer verilmekte,
alan yazin ile bulgular karsilagtiriimaktadir.

Bu calismada s6z edilmesi gereken bir diger husus da eserlerin oyun metinlerinin
arastirmaya dahil edilmemis olmasidir. Arastirma iki 6n s6ziin tematik karsilastirilmasini
icermektedir. Yapisal ve dilsel karsilastirma arastirma kapsamini genisletecegi igin
arastirmaya dahil edilmemistir. Ayrica bulgular ve sonug bélimiinde yapilan benzerlik
ve farkhliklar sadece yazarlarin bu iki eseri 6zelinde ele alinmaktadir.

2. Alan yazin
2.1. Metinlerarasi Bir Arag Olarak Ceviri ve André Lefevere’in Yeniden Yazim Kavrami

1980’li yillardan itibaren bagimsiz bir alan olarak gelisen geviri galismalari, dilbilim,
edebiyat, psikoloji, tarih, antropoloji ve ekonomi gibi gesitli alanlari bir araya getirebilme
ozelligi ile disiplinlerarasi arastirmalar icin genis bir calisma evreni sunmaktadir. Ceviri,
bir dilden digerine anlam aktarim siireci olarak nitelendirilmesinin yani sira, ayni
zamanda metinlerin yeniden Uretildigi, yeniden yorumlandigi ve farkh kilttrel baglamlar
ile yeniden yapilandinldigi bir metinlerarasi islem sirecini temsil etmektedir. Bu
noktada, André Lefevere’in ‘yeniden yazim’ kavrami cgeviri siireciyle dogrudan
ortismekte ve kesisim noktalari olusturmaktadir. André Lefevere, Translation,
Rewriting, and the Manipulation of Literary Fame (1992) adli eserinin on soziinde
gevirinin 6zlinde, bir metnin yeniden yazimi oldugunu dile getirmektedir. Her yeniden
yazim, belirli bir ideolojiyi ve poetik anlayisi yansitmaktadir ve bu dogrultuda edebiyati
belirli bir toplumda belirli bir islev gorecek sekilde donlistirmektedir. Yeniden yazim, bir
tur glic mekanizmasidir; olumlu yoniyle, bir edebiyatin ve toplumun evrimlesmesine
katki saglayabilmektedir. Yeniden yazimlar, yeni kavramlar, yeni tirler ve yeni anlatim
teknikleri tanitarak edebi yenilige zemin hazirlayabilmektedir. Ceviri tarihi, ayni
zamanda edebiyattaki yeniliklerin ve bir kiiltirin baska bir kiltir Gzerindeki
donistiuricl etkisinin tarihidir (Lefevere, 1992, s. 7). Bu 6zelligi ile de yeniden yazma,
edebi cevirinin Otesine gecerek cesitli sosyal bilim alanlarinda ve disiplinler arasi
arastirmalarda potansiyel uygulamalar sunmaktadir (Kiran, 2020).

Bu kavram, cevirilerin sekillenmesinde gli¢, ideoloji ve patronajin rollini
vurgulayarak geleneksel ceviri sadakati gorislerine meydan okumaktadir (Cinar, 2018).
Ayrica yeniden yazim, edebi bir eserin igeriginin belirli kiltirel, siyasi veya toplumsal
cercevelerle uyumlu kilmak adina gesitli miidahaleleri miimkiin kilmakta ve bu durum
da eserin ideolojik yorumunu derinlemesine sekillendirmesine olanak tanimaktadir.
Cevirmen, yalnizca bir metni bir dilden digerine aktaran bir 6zne degil, ayni zamanda
kiltlrel, ideolojik ve estetik kodlari yeniden sekillendiren bir aktér olarak da
degerlendirilmektedir. Bu nedenle geviri, bir tlir yeniden yazim pratigi olarak, metinlerin
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varhgini stirdlren, déniistiiren ve yeni baglamlarda anlam kazandiran bir metinlerarasi
arag olarak diigtinilmektedir.

Metinlerarasilik kavramina deginecek olursak Julia Kristeva (1967) tarafindan
gelistirilen ve Mikhail Bakhtin’in (1963, 1984) diyalojizm kuramina dayanan bu kavram,
metinlerin hicbir zaman bagimsiz ve yalitilmis olmadigi, aksine 6nceki metinlerle siirekli
bir iliski icinde oldugu dislincesini temel almaktadir. Bu baglamda geviri, yalnizca kaynak
ve erek metin arasinda degil, ayni zamanda tarihsel, kiiltirel ve edebi baglamda metinler
arasinda yeni anlam katmanlari olusturan dinamik bir slregtir. Ceviri aracihigiyla
metinler, farkh diller ve kultlrler arasinda yeniden uretilirken, icerdikleri sdylemler,
baglamlar ve referanslar yeni yorumlarla sekillenmektedir. Bu nedenle geviri, bir metnin
yalnizca anlamini tasiyan bir ara¢ olmanin 6tesinde, metinlerarasi iliskilerin yeniden
yapilandigi ve donistirildiGga bir sdylemsel pratik olarak ele alinmaktadir.

Kristeva (1980)'ya gére metin dogrudan bilgilendirmeyi amaclayan iletisimsel
konusmayi farkl tirdeki 6n veya eszamanli ifadelerle iliskilendirerek dil sirasini yeniden
dagitan bir dil/dilsel aygittir. Bu nedenle metin bir Uretkenliktir. ilk olarak, iginde
bulundugu dille olan iligkisinin (yikici-yapici) dagrticisidir. ikinci olarak metinlerin
permuitasyonudur yani metinlerarasi olmasidir. Burada belirli bir metnin alaninda, diger
metinlerden alinan birkag s6z, birbiriyle kesismekte ve nétralize olmaktadir. Kristeva
(2002, s. 37)’ya gore “[h]er metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi icinde
baska bir metnin eritilmesi ve déntsimidir”. Bu metinlerarasilik “[a]linti, gonderge,
asirma, anistirma, parodi, alayci donlstiriim ve éykiinme” gibi yontemler seklinde ifade
edilir (Aktulum, 2000, s. 94).

Alinti, yazarin kendi metnine baska bir metinden italik veya tirnak isaretiyle alinti
yapmasidir. Gonderge, bir ¢esit alintidir. Gizli alinti, baska bir yazara ait bir cimle veya
dislincenin aynen alinip kaynak belirtiimeden yazarin eserinde kendisine aitmis gibi
kullanmasidir. Anistirma, metinler arasinda kullanilan sézcikler arasindaki yakinlagtirma
olarak goriilmektedir. Parodi, bir metni baska bir metinde yazarin istedigi amaglar
dogrultusunda konusunu degistirip yeniden kullanmaktir. Alayci donigstirim, yazilan
metin iginde kullanilan 6ncel bir metnin dénlsim ve degisime ugrarken giliing ve
eglendirici bir yapiya biriindirilmesidir. Oykiinme, ilk metin yazilan metin iginde
donusime tabi tutulurken metin farkli bir bicimde ve anlamda yeniden yazilmaktadir.
(Aktulum, 2000, ss. 95-126)

Bu dogrultuda Celaleddin Harzemsah isimli eserin 6n s6ziinde Victor Hugo’nun
izlerini aramak lzere baslatilan bu ¢alismada iki yazar metinlerarasi bir arastirmaya konu
olmus ve bu dogrultuda incelemelerde bulunulmustur. Bu iki metin arasindaki iliskiyi
anlamak adina Aktulum’un (2000) dile getirdigi metinlerarasilik yontemlerine
basvurulmustur. Arastirmaya konu olan iki yazar arasindaki metinlerarasi iliskiyi
oykiinme yontemi ile ifade etmek yanlis olmayacaktir. Hugo'nun diger eserleri gibi
Cromwell isimli eseri de Osmanli Devleti’'nde gevrilmis ve donemin ihtiyaclarina hizmet
eder nitelikte o donem yazarlarinin éykiinmelerine zemin hazirlamistir. Yenilesme ve
modernlesme yollarini arayan dénem aydinina rehberlik etmis, edebiyatta ozellikle
sanatin yeni ifade etme sekillerinde 6rnek alinmistir. Hugo’nun toplumsal ve siyasi
gorisleri de donem aydininin dikkatini cekmis reform ve batililasma hareketlerinde itici
bir glice donlismustdr.
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2.2. Tanzimat Dénemi Ceviri Faaliyetleri ve Toplumsal Modernlesme

Tanzimat donemi, Osmanli Devleti’nin Bati ile yakin iliskiler kurdugu, farkh disiplinlerde
farkh yenilikler baslattigi bir donemi isaret etmektedir. Bu yeniliklerin hayata
gecirilmesinde bilgi ve kultur aktariminin gergeklesmesinde gevirinin yeri yadsinamaz bir
oneme sahiptir. Ceviri alaninda gerceklesen faaliyetler modernlesme sireci olarak
adlandirilan bu doneme hizmet eder niteliktedir. Baslangicta da ifade edildigi Gizere, Bati
edebiyatinda yasanan estetik ve diisiinsel donlstimler, Osmanlh Devleti’'nde Tanzimat
Dénemi’nde karsilik bulmustur. Tanzimat Dénemi, Osmanli modernlesme siireci ve
ceviri faaliyetleri agisindan 6nemli bir kirilma noktasidir (Paker, 1987; Demircioglu,
2008). Ozlem Berk’e gére “Tanzimat déneminde kurulan Terciime Odasi, Enciimen-i
Danis, Cemiyet-i iImiye-i Osmaniye gibi dernekler, 6zellikle tarih, dil, cografya, fen
bilimleri gibi alanlarda cesitli ¢eviri girisimlerinde bulunsalar da basilmis geviri kitaplarin
sayisi Cumhuriyet’e gelinceye kadar ¢ok dislk bir seviyede kalmistir” (2004, s. 512). Bu
ceviri eserlere Yusuf Kamil Pasa tarafindan Tiirkceye kazandirilan Fransiz edebiyatindan
yapilan ilk geviri olan Fénelon’un (1862) Télémaque adl eseri 6rnek olarak verilebilir.
Ayrica, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’i Tiirk edebiyatina tanitmasi ve Ethem Pertev
Pasa’nin Jean Jacques Rousseau ve Victor Hugo’dan yaptigi cevirilerle Divan edebiyati
nazim sekillerini asmasi, yeni edebiyatin 6ncl adimlari olarak adlandirilabilir (Cilgl, 2017,
s. 40).

Ayrica bu dénemde yapilan gazetecilik ve haber cevirileri, Bati kiltlirinin
tanitilmasina ve yeni bir gazetecilik anlayisinin yerlesmesine yardimci olmustur (Istk &
Koktiirk, 2024). Bu déneme kadin ¢cevirmenler de 6nemli katkilarda bulunmus, Tanzimat
ve ikinci Mesrutiyet dénemleri arasinda alti kadin Bati dillerinden Osmanl Tiirkgesine
roman cevirisi yapmistir (Karadag, 2013). Ceviri siirecinin kendisi, Ahmet Midhat'in
Feldtun Bey ile Rdkim Efendi adli eserinin Osmanl toplumuna dair kliselere meydan
okuyan ve Osmanli imparatorlugu'nun daha vyaratici bir imgesini sunan ingilizce
cevirisinde 6rneklendigi gibi, kiltiirel ve ulusal imgeleri donistiirmenin bir araci haline
gelmistir (Erkazanci, 2021).

Arastirmada Victor Hugo’nun Cromwell isimli eserine yazdigi 6n séziini André
Lefevere (1992)'in yeniden yazim kurami lzerinden ele almak, gevirinin yalnizca bir dil
aktarimi siireci degil, ayni zamanda ideolojik ve kiltiirel bir dontsiim araci oldugu fikrini
vurgulamak agisindan oldukga dnemlidir. Lefevere, ceviri stirecinde etkili olan faktorleri
‘gli¢’, ‘ideoloji’, ‘kurumlar’, ‘himaye’, ‘poetika’, ‘ideoloji’ ve ‘séylem evreni’ (1992, s. 2)
gibi kavramlar dogrultusunda ele almasiyla gevirinin yeni bir kiiltirel zemin olusturma
araci 6zelligine vurgu yapmistir. Ayrica kaynak metin yazari Hugo’'nun da romantizmin
manifestosu olarak nitelendirilen bu eserinde modern edebiyati ele alis sekli, eski
diizenin tim ideolojik dayatmalarina karsi bagimsiz bir kimligi savunmasi da Tirk
edebiyatinin yenilenmesinde etki gliciine sahip olmustur. Hugo’nun sanatsal 6zgurligu
benimseyen goriisii de edebi normlari yeniden olusturmak ve Bati'nin modern edebi
anlayisini Osmanh edebiyatina tasimak agisindan 6nemli arz etmektedir. Bu yaklasim
Turk edebiyatinda yeni tiirlerin ve yeni anlatim sekillerinin olusmasini saglamistir.
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Kirllmanin ve toplumsal dénlsiimin en 6nemli araci olarak goérdigi tiyatro
eserleri ve Ozelinde Celaleddin Harzemsah’ta yer alan mesajin ne oldugu lzerine
gerceklesecek ¢alismamizda kiltiirel farkhhklar belirlenen temalar 6zelinde ele alinmig
ve eserlerin kendi tarihsel kiltiirel baglamlari dahilinde incelenmistir. Osmanh
Devleti’'nde romantik akimin etkilerinin hiikim slirdigli donem Romantik donem olarak
adlandirilabilir. Romantik donemde sanatin/yazinin niteligine iliskin ortaya atilan
evrensel ve ilerici gibi sifatlarin, bilimin/aklin koydugu sinirlayici hayat ve sanat
anlayisina karsihk Romantiklerin sinirsiz, pargali ve gelismeye agik genel bir sanat
anlayisini 6n plana gikardigi séylenebilir (Yiicel, 2007, s. 61).

incelenen eserler edebi degere sahip bir eserlerdir. Nitekim edebiyat akimlari da
sanat akimlarinin edebiyattaki yansimalaridir. Victor Hugo’nun (1827) Cromwell isimli
piyesi romantik tiyatro yoniyle bu amaca hizmet ederken, Namik Kemal’in eseri ise
modern edebiyata gecisi simgelemektedir. Eserlere gegmeden dnce romantik dénem
icerisinde yer alan ve incelenen yazarlar tarafindan toplumu egitme islevi agisindan en
iyi ifade sekillerinden biri olarak nitelendirilen romantik tiyatro tiirtine deginilecektir.

2.3. Romantik Tiyatro

Avrupa’da 19.ylzyihn ilk yarisinda olugan romantizm akimi, Osmanli’da 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Tanzimat Edebiyati adli dénemde etki glicline sahip olmustur. Edebiyat ile
toplumun etkilesimi, bu akimin kiiresel capta ses getirmesine kaynaklik etmistir. 1789
Fransiz Ihtilali ve akabinde cereyan eden sosyal ve siyasi calkantilar, insanlari bir bosluga
slriklemis; 18. ylzyiln sanayilesme ve maddiyat odakl anlayisi, yerini igsel bir
sorgulamaya, dogaya yonelise ve yaraticihgin 6n plana ¢ikmasina birakmistir. Bu
dénemde vyazarlar, halk sanatini daha samimi ve gercek¢i bulmus, dis dinyadan
uzaklasarak kendi i¢ diinyalarindaki duygusal degerleri kesfetmeye odaklanmistir. Yazil
edebiyat, bu arayisin en etkili araci olarak kabul edilmistir (Yicel, 2007, s. 60).

20. yuzyll modern edebiyat anlayisinin baslangic dénemi olarak kabul
gormektedir. Cilgi, Germaine de Stael’in De I’Allemagne (1810) adh eserinde ‘romantik’
terimini modern anlamiyla ilk kez kullandigini ve bu terimi Fransiz edebiyatina
kazandirdigini dile getirmistir (Yicel, 2017, s. 19). Onu Rousseau’nun Réveries du
promeneur solitaire (1778), Chateaubriand’in Atala (1801) ve René (1802) romanlari,
Lamartine’in Méditation Poétiques (1820), Hugo'nun Les Odes (1822), Vigny’'nin Les
Poemes Antiques et Modernes (1826) ve Chatterton (1835) eserleri takip etmistir. Victor
Hugo’nun Cromwell (1827) ve Hernani (1830) oyunlari ile Notre Dame de Paris (1831)
romani da bu akimi temsil etmektedir.

Duygularin hakim oldugu bu akim, ingiltere’den ve &zellikle Shakespeare’den
esinlenen Victor Hugo’nun yapitlarina yansimistir. Hugo’nun Cromwell adli oyununda bu
etkinin izleri gérilmektedir. Her ne kadar eserlerinde tarihsel konular yer alsa da Hugo,
tarih yazimi konusunda kati kurallara karsi ¢cikmis ve hem sair hem de yazar kimligiyle
ozglrlukgt bir yaklagimi savunmustur (Namik Kemal, 2005, s. 12). Bu o6zelligi ile Hugo,
romantizmin yenilikci temsilcileri arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.
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Tanzimat donemi yazarlarindan Namik Kemal’in ise Victor Hugo’nun edebi bakis
acisini inceledigi ve eserlerinde onun etkilerini yansittigi bilinmektedir. “Namik Kemal’i
Hugo’ya Gotlren Etkenler” isimli ¢calismasinda Namik Kemal’in Hugo romantizminde
neyi degerli buldugu bilgisi Aydin tarafindan soyle ifade edilmistir:

Buna romantik idealizm demek de miimkindir. Béylece, Hugo'nun tavriyla
edebiyat bir sosyal kiirsii halini alir. iste Kemal'deki asil Hugo bu noktada
kendini gosterir. Yani edebiyat yoluyla toplumu egitmek, degistirmek,
yénlendirmek, kisaca topluma rehberlik etmek. Ozgiirliik, vatan, millet, esitlik,
hukuk, adalet gibi kavramlari Kemal edebiyat yoluyla yayar. (2011, s. 200)

Namik Kemal’'in Victor Hugo’nun Cromwell 6nséziinden esinlenerek (Gulsen,
2013) kaleme aldig1 Celdleddin Harzemsah isimli eserinin Mukaddime-i Celal bolimi
yazarin tiyatroya karsi bakis agisini dile getirmektedir.

3. incelenen On Sozler
3.1. Victor Hugo ve Cromwell On Sozii Uzerine

Victor Hugo'nun Cromwell’i (1827) ¢igir acan bes perdelik manzum bir dramadir ve
baslangicta oynanamayacagi diisiiniiimesine ragmen 1956'da Louvre'da tam promiyeri
yapilmistir (Schwarz, 2020). Arastirmaya konu olan oyunun 6n sozi “Préface de
Cromwell” ise, Hugo'yu klasik karsiti estetigin kurucusu ve Fransiz Romantizminin
s6zclsu haline getirmistir (Wild, 2020). Bu 6n s6z, groteskin romantik dramaya estetik
bir unsur olarak dahil edilmesini savunmus, zitliklara ve asiri kodlanmis deformasyonlara
dayal yeni bir edebiyat okuma gergevesi yaratmistir (Masters-Wicks, 1994). Hugo'nun
estetik teorisinin merkezinde yer alan grotesk ve yiice arasindaki iliski daha fazla
arastinilmistir (Chao, 2006). Hugo'nun Cromwell ve 6n sozlindeki ¢alismalari, Fransiz
edebiyatinin gelisimini ve daha genis Romantik hareketi 6nemli dlglide etkilemis ve 19.
yuzyilin en 6nemli Fransiz yazarlarindan biri olarak statlisiini saglamlastirmistir (Wild,
2020). Yazarin bu Ozelligi André Lefevere’in yeniden yazim kuramindaki poetika
kavramina zemin olusturmaktadir. Hugo’'nun 6n sozli, Fransiz edebi poetikasinda
romantizmin poetik normlarini belirlemekte ve klasik kaliplarin yerine yeni bir estetik
diizen onermektedir. Bu metin, klasik tiyatro kurallarina karsi yazilmis bir poetika
manifestosu olarak nitelendiriimektedir. Bu 6zelligi ile arastirma ornekleminde yer
almaktadir.

ingiliz tarihine dayanan bu eserin 6n sézii 43 sayfadan olusmaktadir. On séziin
giris kisminda aciklayici bilgiler yer almaktadir. Bu dramin halkin ilgisini ¢ekmek veya
onlarin begenisini kazanmak amaciyla yazilmadigi, herhangi bir politik goristen
etkilenmedigi ve edebiyat diinyasinda takdir gorme kaygisi tasimadigi belirtilmistir
(Hugo, 2016, s. 1). Bunun yerine, donemin okuyucularinin daha ¢ok yazarin yetenegiyle
ilgilendigi, yazarin disinsel dinyasi ve eserin olusum siirecine dair detaylarla
ilgilenmedigi vurgulanmaktadir (Hugo, 2016, s. 1). Ayrica, Hugo, esere eklenen notlarin
ve On sozlerin elestirmenler ve akademisyenlere karsi bir tlir savunma mekanizmasi
islevi gordigini, hatta bir askeri taktik gibi eseri onlarin elestirilerinden korudugunu
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ifade etmistir (Hugo, 2016, s. 1). Eserin, yazarin diger ¢calismalari igin bir referans teskil
etmedigi, sanat lzerine genel analizlerin yapilacagi ve kimseye yonelik bir savunma veya
suclama metni olarak gorilmemesi gerektigi vurgulanmistir (Hugo, 2016, s. 1). Yazar,
kitabin elestirilmesi ya da savunulmasinin kendisi agisindan bir 5nem tasimadigini, esere
yonelik her tiirli yoruma ise 6nceden karsi ¢ciktigini ifade etmistir (Hugo, 2016, s. 1).

ikinci boéliimde, yazar insanlik tarihi ile siir tarihi ve gelisimi arasinda bir
paralellikten bahsetmektedir. Sanatin insanhgin varolusuyla iliskilendirilebilecegi; ilk
donemlerde dogaya hakim olma igglidislyle kutsal olana atfedilen sanat eserlerinin,
modern ¢agda estetik kaygilara maruz kaldigi dile getiriimektedir (Hugo, 2016, s. 14).
Hugo, siirin gelisimini ‘ilkel Caglar’, ‘Antik Caglar’ ve ‘Modern Caglar’ seklinde lic ddneme
olarak belirtmis bu dénemlere agiklamalarda bulunmustur. ilkel dénemde, insanin
bilinglenmesiyle siirin de ortaya ciktigi, ilk sozlerin kutsal bir yakaris niteligi tasidigi dile
getirilmistir (Hugo, 2016, s. 13). Bu siirlerin Tanri, ruh ve yaratilis temelli oldugu
vurgulanmistir. Bu dénem, halk kavraminin ve aile diizeninin tam sekillenmedigi,
krallarin ve kanun koyucularin hikiim strmedigi, mulkiyet hakkinin gegerli olmadigi,
huzursuzluklarin ve savaslarin yasanmadigi bir donemi isaret etmektedir (Hugo, 2016, s.
3).

Diinyanin yavas yavas degisim siirecine girdigi, ailelerin kabilelere, kabilelerin ise
uluslara doniistiga bilgisine yer verilmistir (Hugo, 2016, s. 3). Bu durum hig stiphesiz
kralligi ve teokratik toplum yapisini ortaya cikarmistir. Siirin bu asamadan sonra
kahramanlik destanlarini konu edindigi, antik ¢aglarda mimarinin ve siirin son derece
onemli oldugu, dini térenlerin ve ulusal festivallerin sahnelenen ilk oyunlar olarak kabul
gordugi rahipler sinifinin da ilk aktorler olarak sayilabilecegi dile getirilmektedir (Hugo,
2016, s. 3). Modern gaglar ise dramatik sifati ile nitelendirilmistir. Modern siirin zirvesine
Shakespeare yerlestirilmistir. Bu tirin kahramanlari da Hamlet, Macbeth, Othello
eserlerinde oldugu gibi insanlar olarak tanimlanmistir (Hugo, 2016, s. 3).

On séziin ticlincl bolimiinde, klasik kabul edilen sisteme karsi &zgiinliik, 6zgiirliik
ve bitunlik arz eden bir sisteme deginilmis ve bu tirin dramin ozellikleri
detaylandiriimistir. Kendi distincelerinin ifade edildigi bu bélimde yazara gére zamanda
ve mekdnda birlik kurali, gercekle bagdasmamaktadir (Hugo, 2016, s. 20). Gergege
benzerlik bir kriter olarak kabul gormemekte, taklitgilige karsi ¢ikilmaktadir. Biitinlik
birligi tiyatronun temellerine yerlestiriimektedir (Hugo, 2016, s. 20). Kurallar ve modeller
olmali, dram dogayi yansitan bir unsur olarak gértlmelidir. Yerel olan her sey ise degerli
bulunmustur. Hugo’nun kahramani Cromwell’i anlattigi dérdinci boélim ile 6n s6z
tamamlanmistir.

3.2. Namik Kemal ve Celaleddin Harzemgah On Sozii

Namik Kemal Tirk edebiyatinin énemli yazarlari arasinda yer almaktadir. Tanzimat
Dénemi ve Osmanli Devleti’nin yikilis ddnemlerine sahitlik eden yazar, Fransiz ihtilali ile
tim dinyaya yayilan milliyetgilik akiminin etkisiyle yaklasmakta olan tehlikeleri
ongbérmus, donemin galkantil ve sikintili isleyisine sahit olmustur. Osmanli Devleti
icerisinde vatan, hirriyet, bagimsizlik degerlerine sahip ¢cikmis, halkin da bu degerlere
sahip cikmasi ve egitilmesi gerektigi distinmistir. Yazar, diisiinlir ve elestirmen olarak
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halki egitmenin en iyi yollarindan birini ise tiyatro olarak gérmustir. O, bu coskulu ruh
halini yasayan ilk milll romantigimizdir (Kemal, 2005, s. 24). Ayrica toplumun yeniden
insasi icin yeni bir insan tezahiiriinde bulunmus; akli, mantigi ile hareket eden bu yeni
insan tanimini eserleri ile aktarmaya calismistir.

Aktas’a (1993, ss. 11-12) gore, donemin dislinsel donlisiimiine uygun bigimde
onerilen yeni insan modeli, metafizik bir yaklasimdan uzak, dinyevi bir karakter
tasimaktadir. Bu birey, aklin dogaya egemen olabilecegine inanmakta; dogaiisti glicler
yerine kendi akli ve iradl potansiyeline giivenmektedir. Kendi benligiyle dis diinya
arasindaki iliskileri akil yoluyla diizenleyen bu insan, 6zgir dogdugunun bilincindedir ve
gelecegin insasinda sorumluluk Gstlendiginin farkindadir. Ayni zamanda tarihsel siireg
icerisinde edinilen milli degerlerin, cagin gereklerine uyarlanmasini savunmakta;
edebiyati somut gergeklikleri isleyerek bu degerleri iletmenin bir araci olarak
gormektedir. Sosyal ve dogal olaylar karsisinda edilgen degil etkin bir tavir benimseyen
bu birey, aklini, bilgeligini ve iradesini kullanarak dogaya hikmedebilecegine
inanmaktadir. Bu insan tipi, skolastik diistince yapisina ve onun etrafinda sekillenen tim
kurumlara karsi durmakta; yasam bicimini akil ve irade temelli bir anlayis lizerine insa
etmektedir.

Akgag Yayinlarindan 2005 yilinda Oguz Ocal tarafindan yayimlanan Celaleddin
Harzemsah isimli eserin 31-76 sayfalarinda sekiz bélimden olusan “Mukaddime-i
Celal”e yer verilmistir. Bu 6n so6zde yazar kendi poetikasini (siir anlayisini), tiyatroya dair
distncelerini, tarihi karakterlere nasil ve hangi amagla yer verdigini agiklamaktadir. Ayni
zamanda Osmanli’daki mevcut edebi bakis agisini ve kendi ideolojik yaklasimini dile
getirmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Ayrica segilen ana kahramanin tarihten gergek
bir 6rnegi temsil etmesi ile Victor Hugo’'nun karakter secimine benzer bir yaklasim
mevcuttur. Bu durum da metnin se¢iminde etkili olmustur. Bir sonraki bolimde eserleri
hem kendi ulusal hem de uluslararasi yazin icerisinde degerlendirmek yerinde olacaktir.

3.3. iki Eserin Ulusal ve Uluslararasi Edebiyattaki Yeri

Victor Hugo (1802-1885) tarihi, mitolojik ve sosyal temalari isleyen romanlari, siirleri ve
dramalariyla taninan Fransiz romantizminin énemli bir figiradur (Frey, 1999). Sefiller ve
Notre Dame de Paris gibi eserleri diinya ¢apinda okuyuculari biyllemeye devam
etmektedir. Modern Tirk edebiyatina katkilari da goz ardi edilemeyen Hugo'nun
romantik Uslubu bircok Tanzimat dénemi sanatgisini etkilemis, ancak daha sonraki
kusaklarda realist ve natiralist egilimler ortaya ¢ikmistir (Gllsen, 2018). Hugo'nun
eserleri Turk edebiyatinda Romantizm ve Realizm tartismalarina yol agmis, Besir Fuat'in
Hugo (izerine yazdigl elestirel monografi “hayaliyun-hakikiyun” (imgesel-gercekgi)
tartismalarini baslatmistir (Gililsen, 2018). Tanzimat'in 6nde gelen yazarlarindan Namik
Kemal, Hugo'nun romantizminden biylk 6lctide etkilenmis, edebiyati siyasi ve sosyal
amaclar igin bir arag olarak kullanmistir (Giindogdu, 2020). iki yazar arasindaki zamansal
ve kiltiirel mesafeye ragmen tematik benzerlikleri ortaya koyan ibrahim Hakki'nin siiri
ile karsilastirmali bir calismanin da gosterdigi gibi, Hugo'nun etkisi cagdaslarinin 6tesine
gecmistir (Kogak, 2024). Tanzimat doneminin 6nde gelen isimlerinden Namik Kemal, cok
yonli calismalariyla Tirk edebiyatini ve siyasetini 6nemli 6lglide etkileyen kisilerin
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baginda gelmektedir. Sinasi'nin tavsiyesi ile 6grendigi Fransiz dilinde okudugu ve
cevirdigi eserler kendi eserlerinde ve yeni toplumsal diizenin ingasinda etkili olmustur.
Ozellikle Victor Hugo’dan etkilendigi ve yazarin diisiince yapisini ve lslubunu érnek
aldigi bilinmektedir. Alan yazinda yapilan arastirmalar neticesinde bu 6zelligine birgok
¢alismada yer verilmistir. Ziya Pasa ile birlikte Bati medeniyetini savunarak ve toplumsal
meseleleri ele alarak devleti reforme etmeye ¢alismistir (Ugman, 2014). Ayrica, Kemal'in
Batili edebi formlari Tirk edebiyatina uyarlama c¢abalari, agik ve erisilebilir bir dilin
onemini vurgulayarak ulusal kimligi ve kulturel farkindaligi gelistirmeyi amacglamistir
(Karaosmanoglu, 2018). Ayrica Tiirk edebiyatinin ilk romani olan intibah, Namik Kemal
tarafindan yazilmistir. intibah ve Cezmi isimli romanlarinda romantizmin, ézellikle Victor
Hugo’nun etkisi altinda kalmistir. Namik Kemal’in ¢cevirmen tarafini ise Cilgi su sozleri ile
dile getirmektedir: “Jean-Jacques Rousseau’nun Contrat Social adli galismasini, Seraiti
ictimaiye adiyla, Montesquieu’nun Esprit des Lois’sini Ruhelserdyi adiyla ve Les
Considérations sur les causes de la grandeur et de la décadence des Romains adli eserini
Romalilarin babi ikbal ve zevali hakkinda miiléhazat adiyla dilimize gevirmistir” (2007, s.
42).

Ding’e (2003, s. 50) gore, Namik Kemal kendi kaderi ile Gnll Fransiz yazari Victor
Hugo’nun kaderi arasinda benzerlik kurmaktadir. Onun eserlerinin ¢ogunu okumus,
Asirlarin Efsanesindeki tarih goristine ve siirinin glicine hayran kalmistir. Sefiller
romanindan o kadar etkilendi ki gazetesinde Komiin isyanini savunan yazilara yer
vermistir. Hugo da kendisi gibi adaletsizlige karsi baskaldirmis, 1ll. Napoleon’a karsi
micadele etmistir. Bu ugurda kendisi gibi o da gurbet yollarina dismustir. Cromwell
isimli eseri ile hem ulusal hem de uluslararasi edebiyata romantik edebiyati, tiyatroda
devrim niteliginde yenilikleri getiren Hugo, evrensel temalar ele almistir. 17.yy.
ingiltere’sini ve yasadigi ic savag dénemini ele alan eserinde giig, iktidar, ahlak ve insanin
dogasini ele alan yazar tarihten gergek bir isim tercih etmis ve Cromwell’in ig
catismalarini dile getirmistir.

Hugo’nun birey merkezli estetik 6zgirligli, Namik Kemal’in metninde toplum
merkezli ideolojik bir bilinci ortaya ¢ikarmistir. Lefevere’in yeniden yazim kuramina gore,
ceviri ve esinlenme yalnizca kaynak metnin aktarimi degil; ayni zamanda hedef kiltirin
poetikasina gore yeniden kurgulama eylemidir. Namik Kemal, Mukaddime-i Celdl’de,
Hugo’nun 6nerdigi estetik poetikayl Osmanli modernlesmesinin toplumsal ihtiyaclarina
gore yeniden yazmaktadir. Namik Kemal’in metni, tiyatro araciligiyla toplumun bilgi
sahibi yapilmasi gerektigini savunurken, tarihsel kahramanlari yiicelterek Osmanli ulus
bilincine yeni figlrler kazandirmaktadir. Bu poetik yaklasim, yalnizca edebi degil;
ideolojik, ahlaki ve politik bir sorumluluk tasiyan edebiyat anlayisina ornek teskil
etmektedir. Kemal, Hugo’nun bireysel 6zgirliik¢li poetikasini Osmanli toplumunun
toplumsal biling ve egitim ihtiyacina uyarlayarak, ideolojik bir poetika Gretmektedir. Bu
durum, eserin Lefevere’in (1992) kuramina uygun bigimde, poetikanin hedef kultir
icinde yeniden yapilandirildigini géstermesi agisindan arastirma o6rneklemi olarak
secilmesini aciklar niteliktedir.
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4. Yontem

Calismada, nitel arastirma deseni olarak tematik icerik analizi yontemi kullaniimistir.
icerik analizi, gesitli kaynaklar kullanilarak birbirine benzer nitel verilerin, belirli bir tema
ve kavram cercevesinde bir araya getirilip nicel analizler yapilmasi ve bu verilerden
anlam c¢ikartip okurlarin anlayabilecegi sekilde diizenlenmesi ve yorumlanmasidir
(Bauer, 2003; Yildirrm & Simsek, 2006). Bu dogrultuda arastirmada, anlam birimlerine
dayali acik kodlama yéntemi uygulanmistir. ilk olarak metinlerde tekrar eden ifadelere,
kavram ve soOylem oOrintilerine bagvurulmus, anlam birimleri olusturulmustur.
Sonrasinda agik kodlar tematik siniflandirma ile kavramsal kiimeleri meydana getirmis
ve tematik kiimeler arasindaki baglantilar dogrultusunda calismanin teorik cergevesine
uygun ana temalar belirlenmistir. Bu temalar ve alt kodlari asagidaki tabloda
gosterilmistir:

Tablo 1

Temalar ve Alt Kodlari

Tema Alt Kodlar

Tema 1: Klasik Tiyatroya Karsi  Klasisizm elestirisi, tiyatroda bireysellik, edebi tirlerin
Romantik Tiyatro donlstimi
Tema 2: Yaraticilik ve Ozgiirliik Sanatsal 6zgirliik, sanatin egitici giicli, bicimsel esneklik

Tema 3: Tarih ve Toplum Algisi  Tarihsel olaylarin sanatla yeniden kurulumu, kolektif hafiza
ve ulus ingasi

Bu noktada eserlerin sadece 6n sozlerinin arastirmada yer aldigini dile getirmek
yerinde olacaktir. Bu ¢alismada yeniden yazim kurami ekseninde basvurulan veri analizi
elestirel analiz yontemi olmustur. Bu yontem, yalnizca metinler arasindaki tematik
benzerlikleri ortaya koymakla kalmamis; ayni zamanda bu temalarin bigimlendigi
ideolojik, kiltiirel ve tarihsel baglamlari da derinlemesine incelemeyi mimkin kilmistir.

Victor Hugo’nun Cromwell 6n s6zi, on dokuzuncu ylzyil Avrupa’sindaki sanatsal
Ozglrluk, monarsi elestirisi ve bireysel romantizmin tasiyicisi olarak degerlendirilmistir.
Bu baglamda elestirel analiz, Hugo’nun tiyatro anlayisindaki siyasal ve estetik kodlarini
¢6zimlemeyi hedeflemistir. Namik Kemal'in Celaleddin Harzemsah on sozi ise,
Tanzimat Donemi Osmanh toplumunda modernlesme ve milliyetcilik ekseninde
sekillenmis bir metin olarak analiz edilmistir. Elestirel analiz, Kemal’in tiyatroyu nasil bir
ideolojik ara¢ olarak konumlandirdigini, halki bilinglendirme, milli kimlik insasi ve
ozgurlik savunusunu nasil kuramsallastirdigini incelemeye yonelmistir.

Bu cercevede metinler yalnizca betimsel degil, ¢6zliimleyici ve sorgulayici bir
yaklasimla incelenmis; sanatin toplumsal islevi, tarihsel figirlerin ideolojik temsili ve
edebi 6zgirlik gibi kavramlarin metin igerisindeki islevi ¢dzlimlenmistir. Butlincedeki
metinsel ve sdylemsel unsurlar temel alinarak, tematik yorumlar dogrultusunda yeniden
yazimin arkasinda yatan bireysel ve toplumsal dislinsel yonelimler ayrintili bir bicimde
analiz edilmistir.
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5. Bulgular

Galismanin bulgulari, Namik Kemal’in (2005) Celaleddin Harzemsah ve Victor Hugo’nun
(1827) Cromwell adh eserlerinin 6n sozlerinde kullanilan ifadeler, dilsel yapilar ve
tematik yonelimler arasindaki benzerlik ve farkliliklari ortaya koymaktadir. Elde edilen
veriler dogrultusunda, her iki eserin 6n sozlerinin klasik ve romantik tiyatro anlayislari
baglaminda nasil konumlandigi, yaraticilik ve 6zgurliik kavramlarina nasil yaklasildigi ve
tarih-toplum algisini nasil sekillendirdigi analiz edilmistir.

5.1. Klasik Tiyatroya Karsi Romantik Tiyatro

Her iki yazar da klasik tiyatronun kati kurallarina karsi ¢ikmakta ve bu distlincelerini 6n
sozde dile getirmektedir. Bu kati kurallardan bir tanesi “lg¢ birlik kurali” olarak
adlandirilan zaman, mekan ve olay birligi kuralidir. Klasik tiyatronun bu zorlayici tutumu
elestirilmistir (Hugo, 2016, s. 21). Ayrica Hugo’nun yeni edebiyat akiminda tirlerin
harmani (komedi ve trajedi, grotesk ve soylu), yerel renkler, zengin bir olay 6rgiisi,
tarihsel gercgeklik (antikiteden ziyade modern tarih), farkli sosyal siniflara ait birgcok
karakter, yerde ve zamanda birlige artik uyulmamasi, gercege benzerlik ve gorgi
kurallarinin 6nemsenmemesi, ¢esitlendirilmis bir anlatim (dilin tonlarinin harmani),
dizenin kullanimi, duygularin yiiceltilmesi 6n plana gikmaktadir (Cilgi, 2017, s. 69). Buna
bagh olarak Hugo, trajik ve komik unsurlarin bir arada bulunabilecegini savunmakta ve
klasik trajedinin saf kuralcihgina bir meydan okumaktadir (Hugo, 2016, s.8). Hugo'ya
gore, grotesk tlrl sanatin bicimini bir bitlin olarak degistirmekte ve komedi yeni bir
sanat bicimi olarak gelismektedir (Hamano, 2006, s. 26). Hugo, modern siirin geldigi en
yuksek noktanin drama tlrid oldugunu, ozellikle Shakespeare ile bu tirin zirveye
ulastigini dile getirmektedir (Hugo, 2016, s.13). Hugo, grotesk ile yliceyi, komik ile trajik
olani bir araya getiren modern dramanin, klasik tiirlerden farkl olarak bituncil bir sanat
yaklasimini meydana getirdigini savunmaktadir (Hugo, 2016, s. 13). Kemal ise klasik
trajedi geleneginin ¢ok 6tesinde ve Shakespeare’in temsil ettigi tlrler arasi gegislilige
sahip dramatik yapiyr benimsedigini ifade etmektedir. Onun goéziinde drama sadece
bicimsel bir modeli temsil etmemektedir. icerdigi duygu derinligi, karakter zenginligi ve
toplumun aynasi olma 6zelligi ile ele alinmaktadir (Kemal, 2005, s. 71). Namik Kemal
Celdleddin Harzemsah 6n soézlinde (g birlikten ziyade olayin kendisine daha ¢ok 6nem
verdigini dile getirmektedir (2005, s. 52). Ona gore tiyatro hayatin kendisidir. Kemal,
kaynagini akli ve iradesinden alan yeni bir yasama taliptir (Aktas, 1993). Dolayisiyla
edebiyatin da akla, hakikate ve tabiata uygun olmasi gerekmektedir.

Her ceviri/yeniden yazim stratejisi, metinle baglantili olan ideolojik ve edebi nedenler
dogrultusunda gelismektedir (Bassnett & Lefevere, 1992, s. xi). Bu agidan ele alindiginda
Namik Kemal’in Hugo’dan etkilenme siireci tiyatroya atfettigi Snemde gizlidir. Hugo kati
kurallarin yikildigi modern bir anlatiyi savunurken Namik Kemal onu Osmanli tiyatro
anlayisi icerisinde yeniden tGretmektedir. Hugo tragedyayi ve komediyi birlikte ele alarak
estetik bir yaklasim sergilerken Namik Kemal ilerlemenin tiyatro vasitasiile saglanacagini
disinmektedir. Ayni zamanda tiyatronun toplumun egitilmesinde ve elestirel diisinme
yetisi kazandirma noktasinda énemine dikkat cekmektedir (Namik Kemal, 2005, s. 10).
Bunu temalarinda daha ziyade mevcut olan ile olmasi istenen arasinda bir catisma ile
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sagladig1 soylenebilir. Bu noktada Hugo’dan esinlenerek yeniden yazma eylemi ile kendi
ideolojik baglamini olusturmaktadir. Dolayisiyla her iki yazarin da romantik tiyatroyu
toplumsal bir donlisiim araci olarak ele aldigi sGylenebilir.

5.2. Yaraticilik ve Ozgiirliik

Bu bolimde her iki yazarin da sanatsal yaraticilik ve 6zgirlik konusundaki goruslerine
yer verilmektedir. Victor Hugo, Cromwell isimli eserine yazdigi 6n sozde, sanatsal
yaraticihgin ve Ozgurligin klasik tiyatro kurallarindan bagimsiz olmasi gerektigini
savunmaktadir (Hugo, 2016, s. 1). Sanatginin kendini tek bir bicimde ifade etmesini veya
sistemin dayattigi sinirlandirmalara maruz kalmasini elestirmektedir (Hugo, 2016, s. 23).
Ona gore farkh ilhamlar ve tarzlar sanatgiya eslik etmelidir. Bu tercihini karakterinin
karmasikliginda da gormek mimkindir (Hugo, 2016, s. 34). Sectigi karakter Cromwell
ahlaki sert ve kasvetli, yaninda strekli dort saray budalasi olan, koti siirler yazan, sade,
tutumlu ve gorgi kurallari konusunda yapmacik, kaba bir asker ve rahat bir politikaci,
teolojik tartismalarda usta ve bunlardan hoglanan, agir, daginik, anlagilmaz bir hatip,
ama etkilemek istedigi herkesin dilini konusmakta yetenekli; ikiyiizlii ve fanatik? olarak
nitelendirilmektedir (Hugo, 2016, s. 34). Burada Hugo’nun farkli karakteristik 6zellikleri
tek bir karakterde bir araya getirdigi gorilmektedir. Hugo’ya gore, sanat, insan hayatinin
ve doganin tim yonlerini kapsamaldir (Hugo, 2016, s. 24). Bu hem trajik hem de komik
unsurlarin bir arada bulunabilecegi anlamina gelmektedir. Hugo, sanatin bu zenginligini
ve cesitliligini ifade edebilmesi igin, sanatginin 6zglirce yaratma hakkina sahip olmasi
gerektigini vurgulamaktadir (Hugo, 2016, s. 30).

Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah adli eserinin 6n s6ziinde, sanatsal yaraticiligi
ve Ozglrlagl, ozellikle Osmanli tiyatrosunun yenilenmesi baglaminda ele almaktadir.
Osmanli tiyatrosunun mevcut kurallarinin, sanatgilarin yaratici  potansiyelini
sinirlandirdigini savunmaktadir (2005, s. 49). Sanat, Namik Kemal'e goére, toplumu
egitmeli ve toplumsal sorunlari ele almalidir (2005, s. 47). Bu nedenle, tiyatronun
Ozgirce islenmesi ve yaratici bir sekilde sunulmasi gerektigini vurgulamaktadir (Namik
Kemal, 2005, s. 50). Namik Kemal, sanatginin toplumu elestirme ve topluma yon verme
gbrevine sahip oldugunu savunmaktadir (2005, s. 46). Bu gorev, sanat¢inin yaratici
Ozglrlugini kullanmasini zorunlu kilar. Ayni zamanda eserinde, tarihsel figirler
lzerinden toplumsal elestiriler yapmakta ve tiyatronun bir egitim araci olarak
kullanilabilecegini gostermektedir (Namik Kemal, 2005, s. 58). Bu, onun sanatsal
yaraticiligl toplumsal fayda ile nasil birlestirdigini gdsteren bir érnektir.

Victor Hugo sanatin, insan yasaminin tiim yonlerini 6zgiirce yansitmasi gerektigini
savunurken (2016, s. 21) Namik Kemal ise yaraticiligi hem estetik hem de toplumsal bir
arag¢ olarak tanimlamaktadir (2005, s. 12). Sanati bir toplumsal sorumluluk olarak
gormekte ve bu nedenle yaratici siirecin toplumsal normlarla bir denge icinde olmasi
gerektigini belirtmektedir (Namik Kemal, 2005, s. 52). Burada Hugo’dan edindigi soylemi
ideolojik olarak gelistirdigi soylenebilir.

2 Ceviri aragtirmaci tarafindan yapilmistir.
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Bu noktada Hugo, daha bireysel ve evrensel bir yaraticilik anlayigini benimserken,
Namik Kemal, yaraticiligi toplumsal bir misyonlailiskilendirmektedir. Bu farkllk, ceviride
yeniden yazim agisindan degerlendirildiginde gevirinin kiiltiirel donlisiim araci roliine,
ideolojik, kiiltirel ve estetik yapiya olan etkisine 6rnek teskil etmektedir. Namik Kemal’in
esin kaynaklarini kendi icinde bulundugu toplumun kiiltirel ve sosyal baglamlari
dogrultusunda ele aldigi, bireysel 6zglrligin ancak vatanseverlik ve milli suurla
pekistirilmesi gerektigi inanciyla sekillendigi dolayisiyla bir yeniden Uretim siireci
yasadigi dile getirilebilir. Bu durum gevirinin sosyo-politik eylem yoninu temsil
etmektedir.

5.3. Tarih ve Toplum Algisi

Bu baslik altinda eserlere konu olan tarihsel figiirlere, olaylara yer verilmis, eserlerin
toplum ile olan iliskisi irdelenmistir. Victor Hugo’nun (1827) Cromwell adl eseri,
ingiltere’nin tarihsel figliri Oliver Cromwell etrafinda sekillenmektedir. Hugo,
Cromwell'i hem bir kahraman hem de bir tiran olarak gostermekte ve bu tarihsel figlr
Uzerinden toplumsal ve siyasi meseleleri ele almaktadir (Hugo, 2016, s. 34). Hugo,
tarihsel olaylari dramatize ederek, Fransa’nin kendi devrim ve sonrasi donemini de
dolayli olarak elestirmektedir (Hugo, 2016, s. 2). Ayni zamanda tarihsel figurleri ve
olaylari sadece kronolojik bir anlati olarak degil, insan dogasinin ve toplumsal
dinamiklerin bir yansimasi olarak kullanmaktadir (Hugo, 2016, s. 2).

Namik Kemal’in (2005) Celaleddin Harzemsah adli eseri, Harzemsah Devleti’'nin
son hiikiimdari Celaleddin Harzemsah’i konu almaktadir. Namik Kemal, bu tarihsel figlr
Uzerinden Osmanli toplumunun degerlerini, kahramanlik anlayisini ve siyasi durusunu
yansitmaktadir. Eser, Osmanli’'nin iginde bulundugu duruma ve Bati karsisindaki
micadelesine bir gonderme olarak da yorumlanabilir. Namik Kemal, Celaleddin
Harzemsah’i bir kahraman olarak ele almaktadir. Bu kahraman, vatani ve halki igin
micadele eden, adaletli ve cesur bir lider olarak tasvir edilmektedir (Namik Kemal, 2005,
s. 58). Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah'in hikayesi Gizerinden Osmanli toplumunun
geleneksel degerlerini ve kahramanlk anlayisini yliceltmektedir. Eser, Osmanli’nin Bati
karsisindaki miicadelesini simgeleyen bir anlati olarak gorilebilir. Bu baglamda, tarihsel
olaylar, Namik Kemal icin hem bir ge¢misin hatirlatiimasi hem de bir gelecegin insasi
anlamina gelmektedir. Tarihsel figilirleri idealize ederek, topluma bir kahramanlik modeli
sunmaktadir. Bu yonuyle yeniden yazim agisindan degerlendirildiginde Namik Kemal’in
ideolojik yaklasimini gozler 6niine sermektedir.

Her iki yazar da tarihsel olaylari, kendi toplumlarinin mevcut durumuna dair birer
ayna olarak kullanmaktadir. Ancak Hugo, bu olaylari daha evrensel ve elestirel bir
cercevede ele alirken, Namik Kemal Osmanli toplumuna 6zgl degerleri 6n plana
¢cikarmaktadir. Celaleddin Harzemsah’in miicadelesi, Osmanl’nin Bati karsisindaki
durusunu simgelemekte ve toplumu bu miicadeleye hazirlama amaci glitmektedir. Bu
yoniyle ele alindiginda gevirinin bir yeniden yazim stratejisi rolii ortaya gikmakta,
ideolojik yonlendirme boyutu gozler 6niine serilmektedir.
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6. Tartisma

Arastirma bulgulari, Namik Kemal’in Hugo’nun 6n soziinde dile getirdigi konulara
deginmesi ve Osmanli Devleti’'nin modernlesme siirecine hizmet eder bir yapida eserini
yeniden olusturmasi yoniyle yeniden yazim sirecine dair birgok veriyi biinyesinde
barindirmaktadir. Namik Kemal’in Osmanl toplumunun gelisimi igin gereksinim duyulan
vatanseverlik, hirriyet gibi kavramlari ele almasi, bunlari Osmanh edebi anlayisina
uyarlamasi, tiyatroyu toplumu aydinlatacak bir arag olarak gérmesi, alternatif bakis agisi
ve kulturel déniisimi isaret eden yonlyle gevirinin ideolojik boyutuna hizmet eder
niteliktedir. Onun bu 6zelligini Eylpoglu “Sebepleri ne olursa olsun, Namik Kemal, Victor
Hugo hayranligini asamamistir. Ancak bu hayranlik, daha ¢ok sanatgi kimliginden ziyade,
vatansever, 6zglrlikeu, idealist ve fikir adami Hugo’ya yoneliktir. Namik Kemal, topluma
yol gésterme islevi yliklenen bir sair anlayisini benimsemistir” sozleri ile dile getirmistir
(1997, s5.112-113). Bu gorise benzer olarak Aydin da Namik Kemal’in, Mukaddime-i
Celdl’de ve daha bagka yazilarinda edebi eserin “sosyal yararlilik” yanini énceleyen ve
cogu kez “tezli edebiyat” (littérature engagée) ilkesini savundugunu dile getirmistir
(2012, s. 375). Ayrica Hugo’nun sanatin evrenselligi ve felsefi yaklasiminin Namik
Kemal’de toplum gikarlari dogrultusunda ulusalci ve dénustirici bir role birindigi
gercegi de cevirinin sadece kaynak metne sadik bir yaklasimi isaret etmedigini ayni
zamanda yeni bir kiiltirel baglam yaratma noktasinda bir yeniden yazim siireci oldugunu
gozler 6nline sermektedir.

7. Sonug

Calismada, Hugo’nun (1827) Cromwell isimli eserine yazdigi 6n soz ile Namik Kemal’in
(2005) Celaleddin Harzemsah Mukaddimesi yeniden yazim kavrami kapsaminda ele
alinmis, icerdikleri temalar 6zelinde bir karsilastirmada bulunulmustur. Romantik
doénemin niteliklerini, diinyaya ve sanata bakisini en iyi yansitan edim geviri oldugundan
(Yicel, 2007, s. 61), bu dénemde birbirine esin kaynagi olan tiyatro tlriinde benzetilen
iki piyesin 6n sozlerinin etkilesimini incelemek amaglanmistir. Celaleddin Harzemsah
kaynak metnin birebir gevirisi degildir ancak ondan ¢ok fazla izler tagimaktadir. Kaynak
eserin yeniden yazimi, yeni bir tarihsel ve kultirel baglama uyarlanmasi ve yeniden
Uretilip donustiridlmesi s6z konusudur. Bu donisimin ve esinlenmenin Osmanl
toplumunun kendi sosyo-kiiltiirel ve politik ihtiyaglari dogrultusunda sekillendigi
goriilmektedir. Yeniden yazimin sadece dilsel degil ayni zamanda kiltiirel bir eylem
olarak degerlendirilmesi gerceginden hareketle baslatilan ¢alismada, benzerlikler ve
farkhhklar noktasinda klasik tiyatroya yaklasimlar dogrultusunda elde edilen bulgular
neticesinde Hugo 6zelinde kati kurallarin (lg birlik kural vb.) yaraticihgr sinirlandirdigi,
sanatin yasami tiim zithiklariyla dile getirmesi; Namik Kemal’de ise tiyatronun daha 6zgiir
olmasi ve toplumsal gergekleri yansitmasi gerektigi ve tiyatronun toplumun egitiminde
onemli bir arag islevi gordigl sonucuna ulasiimistir. Bu benzerlik ve farkliliklarin
gerekgelerini iki farkh dil, iki farkh kaltir ve iki farkli toplum gercegi ile agiklamak
mimkindir. Boylece Namik Kemal’in Victor Hugo’dan esinlenmesinin yeniden yazim
sirecinde birebir taklitten uzak bir bakis agisiyla gerceklestigini sdylemek mimkinddr.
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Namik Kemal, bu sdylemi Tirk-islam cografyasinin ideolojik, tarihsel ve estetik
gereksinimine gore yeniden yazmistir.

Sanatsal yaraticilik ve 6zgurluk agisindan ele alindiklarinda Hugo’nun sanatginin
hayal gliciine mudahale edilmemesi gerektigine dair gorislerini Namik Kemal'in
yaraticiligl topluma hizmet amaci ile kullanmak gerektigi disincesi ile karsilamak
mimkiindir. Onun toplumsal konularda yaratici 6zglrligu ele aldig1 séylenebilir. Bu
dogrultuda iki yazarin sanatin islevi noktasinda ayristigi dile getirilebilir. Hugo’ya gore
sanat bireysel 6zglrliglin ve yaraticiligin bir tezahlridir ve sanat evrensele hizmet
etmektedir herhangi toplumsal bir kural ya da yapiya indirgenmemektedir ve bireysel
Ozglrlukler Gzerine kuruludur. Oysaki Namik Kemal’de sanatin icrasi toplum igindir
(Kemal, 2005, s. 46). Toplumun bilinglendirilmesi, egitilmesi, milli ve kultlrel degerler
noktasinda yonlendirilmesi gerekmektedir. Bu durum, Lefevere’in cevirileri, hedef
kiltirin ideolojik araclari olarak degerlendirme yaklasimini 6rnekler niteliktedir.

Tarihsel figtrlerin ele alinis bigcimleri incelendiginde Hugo’nun Cromwell karakteri
insanin dogasinda yer alan tim zithklari barindirmaktadir, insanin karmasikhg
dolayisiyla iyi ile kétlinitin, glizel ile girkinin birlikte yer almasi insani bir biitlin olarak ele
alma geregini temsil etmektedir. Namik Kemal ise bu eserinde tarihi figiirlerine kendi
idealleri dogrultusunda yon vermistir. Celaleddin, milli degerlere ve toplumsal ahlaka
uygun hareket etmektedir. Topluma 6rnek bir karakter niteligindedir ve bu idealler
dogrultusunda kahraman ilan edilmistir. Yeniden yazimin ideolojik kaygilari agir
basmaktadir.

Yazarlar arasindaki ayrimi toplumsal ve siyasi elestiri araci olarak sanati ele alis
sekilleri dogrultusunda yapmak mimkindir. Hugo'nun elestirisi insanin 6zline ve
karmasik yapisina dikkat ¢eker boyuttadir. Genel ve evrensel elestiri yapilmaktadir.
Kemal toplumsal konulara bakis agisini ve elestirisini daha ziyade yeni Osmanli
disiincesi, Osmanl Devleti'nin glglenmesi ve Bati'ya karsi daha gicli bir durus
sergilemesi gerektigi yoninde sekillendirmistir ve sanatini bu dusiinceleri islemek adina
icra etmistir. Dolayisiyla her iki metinde de déneminin estetik egilimini donlstiirme
amaci  bulunmaktadir. Lefevere’in  (1992) poetika kavrami ¢ercevesinde
degerlendirildiginde, yeniden yazimin yalnizca ideolojik bir islev lstlenmedigi, ayni
zamanda edebi normlarin bicimlenmesinde de belirleyici bir rol oynadigl sonucuna
varilmistir.

Yapitlarin 6n sozleri arasinda yapisal belirgin farkliliklar da bulunmaktadir. Hugo,
6n sdzliniin basinda genel edebiyatin gelisiminden sdz etmektedir. insanligin (g
dénemine paralel olan siirin li¢ donemini anlatmaktadir. Namik Kemal ise, Tlrk edebiyati
lzerine yaptigl degerlendirmeleri dile getirmektedir. Avrupa edebiyati karsisindaki Ttirk
edebiyatinin durumundan s6z etmekte eski edebiyati elestirmektedir. Anlatim tirleri
acisinda degerlendirildiginde Victor Hugo romantik drami, kabul ettirmek igin
bilgilendirici ve aciklayici egilimden saparak, kavgaci ve kanitlayici bir metin ortaya
koydugu (Cilgi, 2007, s. 68), Namik Kemal’in eserinde de yer yer tartismaci anlatima
rastlandigi soylenebilir. Yapisal yazin tiri olarak karsilastirildiginda her iki yazar da diiz
yazi tlrind benimsemistir. Namik Kemal acisindan degerlendirildiginde Tirk Dili’nin
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manzum eser vermek icin zor bir ugras alanini temsil ettigi dile getirilebilir (Namik Kemal,
2005, s. 71).

Sonug olarak, Namik Kemal’in Celaleddin Harzemsah 6n s6ziini, Victor Hugo’nun
Cromwell 6n s6ziinden etkilenerek yeniden yazdigi dile getirilse de yapilan analizler
neticesinde Namik Kemal’in Osmanli toplumunun ihtiyaglari ve degerleri dogrultusunda
hareket ettigini, sanatini bu amag¢ dogrultusunda gergeklestirdigini sdylemek yerinde
olacaktir. Namik Kemal’in Hugo’dan devraldigi romantik tiyatro anlayisini Osmanli
toplumunun ihtiyaglarina uygun bigcimde doénusturerek kendi edebi ve fikri zeminine
uyarlamasi, ideoloji ve poetika gercevesinde yeniden iretim ilkesi ile 6rtiismektedir. Bu
baglamda, Celaleddin Harzemsah’in 6n s6z(, yalnizca edebi bir agiklama degil; bir metnin
yeniden yazim vyoluyla farkli bir kiltiirel ¢evrede nasil yeniden anlam kazandigini
gosteren dnemli bir ¢ceviri vakasini temsil etmektedir.

Yazar Katkilari

Birinci Yazar: Aliye Geng %100

Cikar Catismasi: Yazar gikar gatismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Calisma herhangi bir kurum tarafindan finansal olarak desteklenmemistir.

Author Contributions (Please leave author name(s) blank.)

First Author: Aliye Geng 100%

Conflict of Interest: The author declares no conflict of interest.

Financial Support: The author declares that she received no financial support for this study.

Kaynakga

Aktas, S. (1993). Namik Kemal ve insan. Dogumunun yiizellinci yihnda Namik Kemal iginde (ss. 1-
12). Ataturk Kiltir, Dil ve Tarih Yuksek Kurumu.

Aktulum, K. (2000). Metinlerarasr iliskiler. Oteki Yayinlari.

Aydin, A. (2011). Namik Kemal'i Victor Hugo'ya gotiiren etkenler. Electronic Turkish Studies, 6(3),
197-204. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.2242

Aydin, A. (2012). Namik Kemal’in sanat/sanat¢i algisinda Romantizm ve Victor Hugo etkisi. Journal
of Turkish Studies, 7(3), 369-379. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.3275

Bakhtin, M. (1963). Theory and History of Literature, Vol. 8: Problems of Dostoyevsky's Poetics (W.
C. Booth, Cev.). University of Minnesota Press.

Bakhtin, M. (1984). The problems of Dostoyevsky’s poetics (C. Emerso, W. C. Booth, Der. ve Cev.).
University of Minnesota Press.

Bauer, M. W. (2003). Classical content analysis: A review. In M. W. Bauer & G. Gaskell (Eds).
Qualitative researching with text, image and sound, Sage Publication, 131-151.

Bassnett, S., & Lefevere, A. (Eds.). (1992). Translation, history and culture. Routledge.

62


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.2242
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.3275

Ceviribilim ve Uygulamalari Dergisi

Berk, O. (2004). Batililasma ve geviri. U. Kocabasoglu (Ed.), Modernlesme ve baticilik iginde (ss.
511-520) iletisim Yayinlari.

Chao, S. L. (2006). The grotesque sublime: Play with terror. Forum: University of Edinburgh
Postgraduate Journal of Culture & the Arts, 2. https://doi.org/10.2218/forum.02.553

Chateaubriand, F. R. (1801). Essai historique, politique et moral sur les révolutions anciennes et
modernes. ). Deboffe et Le Miere (Ozgiin eser basim yili: 1797).

Chateaubriand, F. R. (1802) (M. Regard, Ed.). Oeuvres romanesques et voyages 1. Bibliotheque de
la Pléiade.

Gilgi, B. (2007). Victor Hugo ve Namik Kemal’de romantizm: Cromwell ve Celaleddin Harzemsah’in
karsilastirmali incelenmesi [Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi], Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitusu.

Cinar, Y. D. (2018). Can Yicel's implicit translation strategies on Shakespeare: Rewriting
possibilities for Hamlet and A Midsummer Night’s Dream. RumeliDE Dil ve Edebiyat
Arastirmalari Dergisi, 13, 15-24. https://doi.org/10.29000/rumelide.504249

Demircioglu, C. (2008). Tuzaklar ve ‘kapilar’: Osmanl’da geviri tarihini arastirirken nereden
baslamali?. Ceviribilimde yeni ufuklar, Uluslararasi Ceviri Sempozyumu iginde (ss. 237-
249). Bizim Biro.

Ding, I. (2003). Namik Kemal, Kastas Yayinevi.

Erkazanci, H. (2021). Kiiltiirel imgelerin déniisimi: Felatun Bey ile Rakim Efendi'nin ingilizce
yolculugu. Ceviribilim ve Uygulamalari Dergisi, 31, 108-126.
https://doi.org/10.37599/ceviri.1010040

Eylboglu, S. (1997). Sanat (izerine denemeler ve elestiriler (Azra Erhat, Ed.). Cem Yayinlari.

Fénelon, F. (1862). Terciime-i Telemak (Yusuf Kamil Pasa, Cev.). Tabhane-i Amire (Devlet
Matbaasi).

Frey, J. A. (1999). A Victor Hugo encyclopedia. Bloomsbury Publishing.

Gllsen, H. (2013). Kara Bela miinasebetiyle elestirilen bir ekol: Namik Kemal. Turkish Studies, 8(1),
1485-1494. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.4416

Gulsen, H. (2018). Romantizm-Realizm (HayaliyGn-Hakikiy(in) tartismalari ve Besir Fuat.
Pamukkale  Universitesi  Sosyal  Bilimler  Enstitiisii  Dergisi, 32, 145-152.
https://doi.org/10.30794/pausbed.425438

Glindogdu, M. A. (2020). Namik Kemal’'in kurmaca diinyasinda 6limiin destanlastiriimasi. Al
Farabi Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 5(2), 124-134. https://doi.org/10.46291/Al-
Farabi.050209

Hamano, Y. (2006). L'Ombre imaginaire dans la préface de Cromwell de Hugo. Gallia, 45, 23-29.
Hugo, V. (1827). Préface de Cromwell. Cromwell. Classique Larousse.
Hugo, V. (1831). Notre-Dame de Paris. Charles Gosselin.

Hugo, V. (2016). Préface de Cromwell. Flammarion. https://ecrivains-publics.fr/wp-
content/uploads/2016/10/preface_de cromwell - hugo.pdf

63


https://doi.org/10.2218/forum.02.553
https://www.gallimard.fr/collections/bibliotheque-de-la-pleiade
https://www.gallimard.fr/collections/bibliotheque-de-la-pleiade
https://doi.org/10.29000/rumelide.504249
https://doi.org/10.37599/ceviri.1010040
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.4416
https://doi.org/10.30794/pausbed.425438
https://doi.org/10.46291/Al-Farabi.050209
https://doi.org/10.46291/Al-Farabi.050209
https://ecrivains-publics.fr/wp-content/uploads/2016/10/preface_de_cromwell_-_hugo.pdf
https://ecrivains-publics.fr/wp-content/uploads/2016/10/preface_de_cromwell_-_hugo.pdf

Romantik Tiyatro Tiiriinde Yeniden Yazim: Victor Hugo'nun Cromwell Adli Eserine Yazdigi On S6z ile Namik
Kemal'in Celaleddin Harzemsah Mukaddimesi’nin Temalari Uzerine Metinlerarasi Bir inceleme

Karadag, A. B. (2013). Tanzimat Dénemi’nden ikinci Mesrutiyet Dénemi’ne kadin ¢evirmenlerin
ceviri tarihimizdeki “disil” izleri. HUMANITAS-Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 1(02),
105-126. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/87007

Karaosmanoglu, D. (2018). Namik Kemal’ in Turk siirinin yenilesmesine katkilari. Akademik Dil ve
Edebiyat Dergisi, 2(3), 322-329. https://doi.org/10.34083/akaded.482456

Kiran, A. (2020). A conceptual discussion of rewriting as a tool for the translation (al) turn. Current
Research in Social Sciences, 6(2), 83-91. https://doi.org/10.30613/curesosc.630543

Kristeva, J. (1967). Bakhtine, le mot, le dialogue, le roman. Critique, 239, 434-443.

Kristeva, J. (1980). “The bunded text” desire in language: A semiotic approach to literature and
art. Columbia University Press.

Kristeva, J. (2002). Thinking about literary thought. Znustwtkn-Sign Systems Studies, 30(2), 405-
417.

Kogak, S. (2024). Victor Hugo ve ibrahim Hakk’nin bir siirinin metinlerarasilik ile incelenmesi.
Diizce Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 14(1), 77-99.
https://doi.org/10.55179/dusbed.1283422

Isik, S., & Koktiirk, S. (2024). Tanzimat Dénemi’'nde gazetecilik ve haber cevirileri Gzerine bir
inceleme. Toplum ve Kdiltiir Arastirmalari Dergisi, 13, 42-57.
https://doi.org/10.48131/jscs.1479709

Lefevere, A. (1992). Translation, rewriting, and the manipulation of literary fame. Routledge.

Masters-Wicks, K. (1994). Victor Hugo's Les misérables and the novels of the grotesque. Peter Lang
Publishing. https://lccn.loc.gov/92025009

Namik Kemal (2005). Celéleddin Harzemsédh (Yay. Haz. Oguz Ocal). Akcag Yayinlari.

Paker, S. (1987). Tanzimat déneminde Avrupa edebiyatindan ceviriler: Cogul-dizge kurami
acisindan bir degerlendirme. Metis Ceviri, 1, 31-43.

Rousseau, J.-J. (1778). Les Réveries du promeneur solitaire. GF.

Schwarz, G. (2020). Hugo, Victor: Cromwell. Kindlers Literatur Lexikon (KLL) iginde (ss. 1-2). JB
Metzler.

Ugman, A. (2014). Tanzimat’tan sonra edebiyat ve siyaset: Namik Kemal ve Ziya Pasa Ornegi.
Turkiyat Mecmuasi, 24(1), 113-128. https://doi.org/10.18345/tm.11669

Vigny, A. (1846). Poémes antiques et modernes. Librairie charpentier éditeur.

Wild, G. (2020). Hugo, Victor. H.L. Arnold (Ed.), Kindlers Literatur Lexikon (KLL). JB Metzler.
https://doi.org/10.1007/978-3-476-05728-0 3975-1

Yildirim, A., & Simsek, H. (2006). Research methods in social sciences. Segkin Yayincilik.
Yuva, G. M. (2011). Modern Tiirk edebiyatinin Fransiz kaynaklari. Yapi Kredi Yayinlari.

Ylcel, F. (2007). Tarihsel ve kuramsal agidan ¢eviri edimi. Dost Kitabevi Yayinlari.

64


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/87007
https://doi.org/10.34083/akaded.482456
https://doi.org/10.30613/curesosc.630543
https://doi.org/10.55179/dusbed.1283422
https://doi.org/10.48131/jscs.1479709
https://lccn.loc.gov/92025009
https://doi.org/10.18345/tm.11669

