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ASIK VEYSEL'IN SES KAYITLARI EKSENINDE TURK MUZiGINDE

HUSEYNI VE USSAK MAKAMI ANLAYISI®
OZTURK, Savas'
PINARBASI, Emre?

0z

Bu calisma, Asik Veysel’in eserlerinde Hiiseyni ve Ussak makamlarinin kullanimini inceleyerek
bireysel icra tarzinin makam nazariyatiyla iligkisini analiz etmektedir. Veysel’in miizikal kimligi,
geleneksel makam yapilariyla kurdugu bag ve 6zgiin icra anlayisi ele alinmistir.

Arastirmada, Asik Veysel’in eserlerinde kullanilan perdelerin sikligi, melodik seyir 6zellikleri ve
mikrotonal yapilar incelenmistir. Kalan Miizik Arsivi’nden segilen eserler MakamBox yazilimiyla
analiz edilmis, elde edilen veriler 1s518inda perde histogramlart ve melogram grafikleri

olusturulmugstur. Sonuglar, Segah perdesinin yogun kullanildigini, bu perdenin teorik referans
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degerlere gore farkli tonlamalarla icra edildigini ve melodik seyirlerin agirlikli olarak inici
karakterde oldugunu gostermektedir.

Geleneksel teoride Ussak makami ¢ikici, Hiiseyni makama ise inici bir karaktere sahiptir. Ancak
Asik Veysel’in icralarinda tiim eserlerin belirgin bir sekilde inici seyir izledigi goriilmiistiir.
Ozellikle Re (Neva) perdesinin giiclii vurgulanmas, icralarin genel yapisini etkileyerek Muhayyer
makamina yakin bir karakter olusturmustur.

Veysel’in Segah perdesini farkli tonlamalarla kullanmasi, geleneksel makam kurallarindan
bagimsiz, bireysel bir yorum gelistirdigini gostermektedir. Bu durum, halk miiziginde bireysel
icranin makam nazariyatini esnetebildigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Asik Veysel’in eserleri, Tiirk halk miiziginde teorik bilgi ile bireysel icra anlayisi
arasindaki dinamik iligskiyi gostermektedir. Onun geleneksel makamlari 6zgiin bigcimde
yorumlamasi, halk miiziginin bireysel yaraticilifa agik yapisini vurgulamaktadir. Bu calisma,
makamlarin hem geleneksel hem de bireysel yorumlara olanak taniyan esnek yapisini ortaya

koyarak, ilerleyen arastirmalara 151k tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel, Tiirk halk miizigi, icra analizi, Ussak, Hiiseyni.

THE UNDERSTANDING OF HUSEYNI AND USSAK MAQAMS IN
TURKISH MUSIC BASED ON ASIK VEYSEL'S SOUND RECORDINGS

ABSTRACT

This study examines the use of Hiiseyni and Ussak magams in Asik Veysel’s works, analyzing the
relationship between individual performance style and maqam theory. It explores Veysel’s musical
identity, his connection to traditional magam structures, and his unique approach to performance.
The research analyzes the frequency of pitches in Asik Veysel’s works, melodic progressions, and
microtonal structures. Selected pieces from the Kalan Music Archive were examined using
MakamBox software, and pitch histograms and melogram graphs were generated. The results
indicate that the Segah pitch is frequently used, performed with different intonations than
theoretical reference values, and that the melodic progressions predominantly exhibit a descending
character.

According to traditional theory, the Ussak magam has an ascending character, while the Hiiseyni

maqam is descending. However, in Asik Veysel’s performances, all pieces were observed to follow
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a distinct descending trajectory. The strong emphasis on the Neva (Re) pitch significantly
influences the overall structure, creating a character close to the Muhayyer magam.

Veysel’s use of the Segah pitch with varied intonations suggests that he developed an individual
interpretation independent of traditional maqam rules. This demonstrates how individual
performance styles in folk music can expand the framework of magam theory.

In conclusion, Asik Veysel’s works illustrate the dynamic relationship between theoretical
knowledge and individual performance in Turkish folk music. His unique interpretation of
traditional maqams highlights the openness of folk music to individual creativity. This study
reveals the flexible nature of magams, accommodating both traditional and personal

interpretations, while providing insights for future research.

Keywords: Asik Veysel, Turkish folk music, performance analysis, Ussak, Hiiseyni.

GIRIiS

Tiirk miizigi, Anadolu cografyasinin zengin tarihsel ve kiiltiirel ge¢misini tasiyan ¢ok katmanli bir
sanatsal ifadedir. Bu miizigin temel taglarindan biri olan makam sistemi, farkl kiiltiirel kimlikleri,
toplumsal hafizay1 ve bireylerin igsel diinyalarini yansitan kompleks bir yap1 sunar. Makamlar
sadece bir ses dizisi degil; ayn1 zamanda belirli duygusal durumlar ¢agristiran karakteristik
yapilardir. Her makam kendine 6zgii bir seyir izler, belirli perdelerde yogunlasir ve 6zgiin melodik
kaliplar igerir. Hiiseyni ve Ussak makamlari, Tiirk halk miizi§inde sik¢a rastlanan ve Anadolu
insaninin duygusal diinyasini yansitan 6nemli iki makamdir. Hiiseyni genellikle hiiziinlii ve derin
bir yogunlukla iligkilendirilirken, Ussak samimi ve icten bir anlatim sunar (Bozkurt vd., 2014: 5).
Bu makamlar halkin yasantilarina terciiman olarak duygu aktarimi saglar (Atici, 2016: 33).

Asik Veysel, bu makamlar1 ustalikla kullanan ve halk miizigi geleneginde derin izler birakmig bir
sanat¢idir. 1894 yilinda Sivas’in Sarkisla il¢esi Sivrialan kdyiinde dogmus, yedi yasinda gegirdigi
cigcek hastalig1 sonucu gérme yetisini kaybetmistir (Simsek, 2016: 119). Bu engel, onun miizikle
kurdugu bagi giiclendirmistir. Baglama ¢almay1 kii¢lik yasta 6grenen Veysel, Anadolu insaninin
acilarini, sevinglerini ve 6zlemlerini eserlerinde dile getirmistir. Miizigi yalnizca melodik bir ifade
degil, ayn1 zamanda felsefi derinlik igeren bir anlatidir. Ozellikle “kara toprak™ temali eserlerinde,

yasam ve Oliim arasindaki ¢izgiyi sorgulayan bakis acis1 dikkat ¢ceker (Bulut, 2013: 19).
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Veysel’in miiziginde one ¢ikan bir diger 6zellik, makamlarin halkin ruhunu yansitma kapasitesidir.
Bu makamlarin yalnizca ses dizileri degil, ayn1 zamanda duygusal anlatim bi¢imleri oldugu,
Veysel’in eserlerinde agik¢a goriilmektedir. Hiiseynl makami derin bir hiiziin yaratirken; Ussak
makami igsel huzur ve sadelik duygularimi yansitir. Veysel’in bu makamlar1 icrasinda nasil
kullandig1, onun halkin i¢ diinyasina tercliman olma giiciinii ortaya koyar (Erdal, 2014: 1450).

Bu calismada, Asik Veysel’in icralarindaki Hiiseyni ve Ussak makamlarinin karakteristik
ozellikleri incelenecek; sanatginin bu makamlarla duygusal anlatimi nasil kurdugu analiz
edilecektir. MakamBox yazilimi araciligiyla Segah perdesinin yogunlugu ve seyir karakteri
degerlendirilecektir. Yazilim, Tiirk miiziginin mikrotonal yapisina uygun analiz yapma
kapasitesiyle ¢aligmada 6nemli rol oynamaktadir. Kayitlar Kalan Miizik’in Arsiv serisinden ve
Youtube iizerinden temin edilmistir. Ancak ¢evrimigi platformlarin ses kalitesine etkisi analizlerde

siirlilik olarak gz 6niinde bulundurulmustur.

Amacg

Bu ¢alisma, Asik Veysel’in miiziginde Hiiseyni ve Ussak makamlarinin kullanimini inceleyerek,
bu makamlarin sanat¢inin eserlerindeki ifade giiciinii ortaya koymayi amaglamaktadir. Veysel,
Anadolu halkinin kiiltiirel mirasin1 ve duygularini miizikal dille aktarmay1 basarmis bir sanatg¢idir.
Calismada, Veysel’in eserlerinde sik¢a yer alan Segah perdesinin kullanim siklig1 ve eserlere
kattig1 karakteristik 6zellikler degerlendirilecektir. Ayn1 zamanda seyir analizleriyle makamlarin
duygusal anlatim araclar1 olarak nasil kullanildig1 da irdelenecektir. Segdh perdesinin, bu iki
makamin temel unsurlarindan biri olarak Veysel’in eserlerinde ne sekilde yer aldig arastirilacaktir.
MakamBox yazilimi ile makamlarin frekans dagilimlart ve melodik seyir ozellikleri ayrintili
bigcimde incelenecek, boylece makam kullanimi bilimsel verilerle desteklenecektir. Bu analiz,

Veysel’in eserlerinin halk miiziginde makam anlayisina katkisini da aciga ¢ikaracaktir.

Kapsam

Calisma, Asik Veysel’in belirli eserlerinde Hiiseyni ve Ussak makamlarinin kullanim bigimlerini
ve bu makamlarin duygusal ifade giiclinii incelemektedir. Analizler, Kalan Miizik’in Arsiv
serisindeki kayitlar ve YouTube platformundan temin edilen secili eserler lizerinden yapilacaktir.

Bu kayaitlar, seyir 6zelliklerinin ve melodik duraklamalarin belirlenmesinde temel alinacaktir.
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MakamBox yazilimi ile mikrotonal perde yapilari, Segah perdesinin vurgulari ve melodik yap1
analiz edilecektir. Bu kapsamda yapilan analiz, Veysel’in makamlar1 nasil sekillendirdigine dair

bilimsel bir degerlendirme sunacaktir.

Problem Durumu

Tiirk halk miiziginde makamlar, belirli melodik diziler ve seyir 6zellikleriyle halkin kiiltiirel ve
duygusal ifadesini yansitan gili¢lii araglardir. Ancak, makamlarin teorik yapilar1 ile icra
uygulamalari arasinda zaman zaman farkliliklar gézlemlenmektedir. Ozellikle Arel-Ezgi-Uzdilek
ses sistemi teorisi, makamlarin referans degerlerini belirlerken, uygulamada bu degerlerin farkl
tonlamalar ve seyir Ozellikleriyle sekillendigi bilinmektedir. Asik Veysel’in eserlerinde sikga
kullanilan Ussak ve Hiiseyni dizileri, hem melodik yap1 hem de seyir karakteri agisindan bu
farkliliklar1 incelemek i¢in 6nemli bir arastirma alani1 sunmaktadir. Bu baglamda, Asik Veysel’in
icralarinda Ussak ve Hiiseyni dizilerindeki perdelerin Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi teorisindeki
referans degerlere gore nasil icra edildigi ve bu icralarin melodik seyir 6zelliklerinin neler oldugu

sorusu, arastirmanin temel problemini olusturmaktadir.

Alt Problemler

a) Asik Veysel’in Icralarinda Perde Kullanimi: Asik Veysel’in eserlerinde Ussak ve Hiiseyni
dizilerindeki perdeler, teorik referans degerlere kiyasla nasil bir sapma veya farklihik
gostermektedir?

b) Melodik Seyir Ozellikleri: Asik Veysel’in icralarinda Ussak ve Hiiseyni makamlarmin seyir
ozellikleri nelerdir? Bu seyirler, teorik makam tarifleriyle hangi yonlerden benzerlik veya farklilik
gostermektedir?

Bu sorulara yanit aramak, Tiirk halk miiziginde teori ve uygulama arasindaki iligkinin daha iyi
anlasilmasina katki saglayacak ve Asik Veysel’in eserlerinde makamlarin icra edilen 6zgiin
formlarini agiga cikarmaya hizmet edecektir. Ayrica, bu calisma, halk miiziginde seyir karakteri

ve perde kullanimi iizerine yapilacak daha genis analizlere de referans olma potansiyeline sahiptir.

Sinirhliklar
Bu ¢alismanin bazi sinirliliklari, kullanilan kaynaklar, analiz yontemleri ve verilerin temin edildigi
ortamdan kaynaklanmaktadir. Arastirma, Asik Veysel’in tiim eserleri yerine, Kalan Miizik

tarafindan yayinlanan Arsiv serisi albiimiindeki secili ses kayitlariyla siirlidir. Bu kayaitlar,
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sanat¢inin miizikal ifadesini temsil etse de, diger eserlerinin analiz disinda kalmasi bazi eksikliklere
yol agabilir. Ayrica, canli performanslar gibi farkli icra ortamlar1 arastirmanin kapsamina dahil
edilmemistir.

Calismada incelenen kayitlar, YouTube iizerinden temin edilmistir. Bu tiir dijital platformlar genis
bir dinleyici kitlesine ulasmay1 saglarken, ses sikistirma nedeniyle kalite kayiplarina yol acabilir.
Bu durum, analiz edilen frekans dagilimlarini ve perde yapilarini etkileyebilir. Ozellikle mikrotonal
analizlerde ve kiigiik frekans degisimlerini iceren Segdh perdesinin incelenmesinde, orijinal
kayitlara kiyasla sapmalar meydana gelebilir.

Kullanilan MakamBox yazilimi, Tiirk miiziginin mikrotonal yapisina uygun analizler yapabilse de,
baz1 teknik kisitlamalar icermektedir. Belirli frekans araliklarinda yiiksek hassasiyet saglarken,
baz1 melodik motifler veya gecislerin tam olarak analiz edilmesini engelleyebilir. Bu nedenle,
yazilimin teknik sinirlar1 géz 6niinde bulundurularak elde edilen sonuclar degerlendirilmistir.
Arastirma, Asik Veysel’in sanat yasami boyunca gecirdigi miizikal degisimleri tam olarak
yansitamamaktadir. Sadece belirli bir doneme ait kayitlar analiz edildigi i¢in, sanat¢inin tiim
miizikal gelisimini kapsamak miimkiin olmamistir. Ayrica, canli performanslar ve farkli kayit
ortamlar1 ¢calismaya dahil edilmediginden, Veysel’in miizikal kimligini daha genis bir cergevede
degerlendirme imkani sinirlanmastir.

Bu sinirliliklar, ¢aligmanin bulgularinin genellenebilirligini kisitlamaktadir. Sonuglar, yalnizca

secilen kayitlar ve belirli analiz araglar1 baglaminda degerlendirilmelidir.

YONTEM

Bu arastirma, Asik Veysel’in miiziginde yer alan Hiiseyni ve Ussak makamlarinin yapisal
ozelliklerini analiz etmek amaciyla nicel arastirma yontemi kullanmaktadir. Nicel yontem, miizikal
verilerin sayisal olarak oOlgiilmesine dayanarak, Segdh perdesinin kullanim yogunlugu ve
icralardaki seyir karakteri gibi unsurlarin bilimsel verilerle degerlendirilmesini saglamaktadir.
Arastirmada frekans analizleri ve melodik seyir analizleri uygulanarak, Asik Veysel’in miiziginde
makamlarin nasil islendigi incelenecektir.

Analizlerin temel araci1 olarak MakamBox yazilimi tercih edilmistir. Bu yazilim, Tiirk miiziginin
mikrotonal yapisini detayli sekilde analiz edebilen bir program olup, 6zellikle ¢eyrek ve sekizlik
perdelerin hassas ol¢iimiinii yapabilmektedir (Atici, 2016: 42). MakamBox sayesinde, Veysel’in

eserlerinde Segah perdesinin frekans dagilimi, perde sikliklar1 ve diger teknik detaylar ortaya
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konacaktir. Yazilimin sundugu mikrotonal analiz kapasitesi, farkli perdelerdeki tonlamalarin ve
melodik motiflerin anlasilmasina yardimci olacaktir.

Arastirmanin bir diger bileseni seyir analizidir. Seyir analizi, bir makamin eser boyunca izledigi
melodik yapiy1 inceleyerek, teknik agidan nasil bir yol izledigini belirlemeye yardimci olur
(Bozkurt, 2011). Bu analiz, Hiiseyni ve Ussak makamlarinin Asik Veysel’in miiziginde nasil ifade
edildigini, hangi melodik kaliplarin kullanildigin1 ve makamlarin hangi perdelerde yogunlastigini
degerlendirmek icin uygulanacaktir. MakamBox yazilimi, seyir analizini sayisal verilerle
destekleyerek, Veysel’in miiziginde kullanilan melodik karakterleri daha net gorsellestirme imkan1
sunacaktir.

Arastirmada elde edilen veriler, frekans analizleri ve perde histogramlar1 gibi gorsel araglarla
desteklenecektir. Perde histogramlari, Veysel’in eserlerinde hangi perdelerin daha sik
kullanildigin1 gostererek makam 6zelliklerini ortaya koyacaktir. Ozellikle Segah perdesinin hangi
boliimlerde nasil kullanildigi ve eserin genel melodik yapisina nasil katki sagladig
detaylandirilacaktir. Ayrica, tonic ve karar sesi analizleri de yapilacaktir. Karar sesi analizi,
makamlarin sonlanis noktalarin1 ve dinleyiciye verilen tamamlanmiglik hissini degerlendirmeye
yardimci olmaktadir (Bozkurt, 2011: 9). Bu sayede, Asik Veysel’in eserlerinde makamlarin nasil
bir biitiinliik sundugu ortaya konacaktir.

Bu arastirma, Asik Veysel’in miizigindeki Hiiseyni ve Ussak makamlarmin teknik yapisini
incelemektedir. Sayisal verilere dayali bu yontem, Veysel’in halk miizigine kattig1 melodik
anlatim1 bilimsel bir ¢ergevede degerlendirmeyi saglamaktadir. Elde edilen bulgular, sanat¢inin

miiziginde makamlarin nasil islendigini anlamaya yonelik yeni perspektifler sunacaktir.

BULGULAR

Asik Veysel’in Hayati

Asik Veysel, 1894 yilinda Sivas’in Sarkisla ilgesine bagl Sivrialan kdylinde dogmustur. Asil adi
Veysel Satiroglu’dur. Yasadigi topraklarin kiiltiirlinii, halkin seving ve kederlerini eserlerine
yansitarak halk miiziginde derin izler birakmistir (Bulut, 2013: 19). Ailesi, asiklik gelenegine bagl
bir gecmise sahiptir ve bu gelenek i¢inde biiyliyen Veysel, miizige olan ilgisini erken yaslarda
kesfetmistir. Babas1 Karaca Ahmet’in kendisine baglama hediye etmesi, miizikle kurdugu bagin

temelini atmistir.
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Veysel’in hayatinda 6nemli bir doniim noktasi, yedi yasinda gecirdigi ¢icek hastaligi sonucu gérme
yetisini kaybetmesi olmustur. Bu durum, hayatini zorlastirsa da miizik ve siir araciligiyla diinyay1
yeniden kesfetmesine vesile olmustur. Ailesinin destegiyle baglama calmaya yonelen Veysel,
enstrimaniyla derin bir bag kurmus ve halkin duygularini miizigiyle ifade etmeye baslamistir
(Simsek, 2016: 119). Baglamasi, onun i¢in yalnizca bir miizik araci1 degil, ayn1 zamanda dert ortagi
ve anlatim bi¢imi olmustur.

Geng yasta yasadigi zorluklara ragmen, Anadolu insaninin sesi olmayr basarmis, siirleri ve
tiirkiileriyle halkin duygularina terciiman olmustur. 20. yiizyilin basindaki toplumsal degisimler,
eserlerinde sikca isledigi temalar arasinda yer almis, halkin yasadigi sosyal ve ekonomik zorluklari
miizigiyle dile getirmistir (Erdal, 2014: 1450). Halkin yasamina dair gozlemlerini tiirkiileri ve
siirleriyle aktaran Veysel, Anadolu’nun farkli bolgelerinde saygi goren bir halk ozani olarak {in
kazanmustir.

Sanati, asiklik geleneginin mirasini modern zamanlara tagimis ve bu gelenegi yeniden
canlandirmistir. Eserlerinde, 6zellikle “kara toprak™ temasi lizerinden yagamin geciciligi, 6liimiin
kagmilmazlig1 ve insanin dogayla iliskisi gibi derin konulara yer vermistir. “Kara Toprak™” adli
eseri, yalnizca Anadolu’da degil, Tiirk miizigi dinleyicileri arasinda evrensel bir anlam kazanarak,
yasam ve 0liim arasindaki ince cizgiyi felsefi bir yaklasimla islemistir (Kinik, 2011: 457).
Cumbhuriyetin ilanindan sonra gelisen egitim ve kiiltiir hareketlerinde aktif rol alan Veysel, koy koy
gezerek halki bilinglendirme c¢alismalarina katilmigtir. 1931 yilinda donemin aydinlar: tarafindan
desteklenerek, Sivas ve gevresinde cesitli egitim projelerine katki saglamustir. Ozellikle Koy
Enstitiileri ile olan iligkisi, sanatin1 egitim amaciyla da kullanmasina imkan tanimis, geng nesillere
miizigi ve halk kiiltiirlinii tanitmasini saglamistir. Bu siirecte, asiklik gelenegini sonraki kusaklara
aktarma misyonunu {istlenerek halk arasinda daha genis bir taninirlik kazanmistir (Erdal, 2014:
1450).

1973 yilinda hayata veda eden Asik Veysel, halk miizigi ve siir geleneginde kalici izler birakmus,
sanatiyla bircok nesle ilham kaynagi olmustur. Oliimiinden sonra da Tiirkiye’nin dért bir yaninda
anilmaya devam etmis, miizigi ve siirleriyle Anadolu insaninin yasantisini, umutlarii ve
duygularini yansitan bir kiiltiirel miras olarak varligini slirdiirmiistiir. Sanati, yalnizca bireysel bir
ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda halkin ortak hafizasini olusturan 6nemli bir miras niteligi

tagimaktadir.
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Asik Veysel’in Miizikal Kimligi ve Makam Anlayisi

Asik Veysel, halk miizigi ve asiklik geleneginde derin izler birakmis, Anadolu kiiltiiriiniin
simgelerinden biri olmustur. Miizikal kimligi, yasadig1 topraklarin kiiltiirel mirasimi ve asiklik
geleneginin koklii yapisini yansitir. Asiklik gelenegi, halkin duygu ve yasanmushklarini saz ve
sozle dile getiren 6nemli bir anlatim bi¢imidir. Veysel, bu gelenegin icinde yetismis ve miizigi
aracilifiyla halkin acilarmi, sevinglerini ve yasamin anlamini aktarmistir. Kiiclik yasta goérme
yetisini kaybetmesi, diinyay1 hisleriyle algilamasina yol agmis ve bu igsel sezgi miizigine biiyiik
bir derinlik katmistir (Simsek, 2016: 119). Baglamasiyla kurdugu gii¢lii bag, Anadolu insaninin
duygusal diinyasini yansitan bir anlatim aract olmustur.

Veysel’in miizigi, baglamaya olan hakimiyeti ve geleneksel Tiirk halk miizigi makamlarin1 6zgiin
bir yorumla kullanmasiyla sekillenmistir. Hiiseyni ve Ussak makamlari, onun eserlerinde 6ne ¢ikan
iki 6nemli makamdir. Hiiseyni makami, eserlerine melankoli ve siikunet katarken, Ussak makami
daha igten ve huzurlu bir atmosfer sunar. Hiiseyni makami, derin bir hiizlin hissi uyandirirken,
Ussak makami saflik ve i¢ huzuru ile dinleyiciye ulasir (Bozkurt vd., 2014: 5). Veysel, bu
makamlari bilingli bir sekilde kullanarak halkin duygularina terciiman olmus ve sanatini daha giiclii
bir anlatim aracina dontistiirmiistiir.

Onun makam anlayisi, yalnizca melodik dizilere dayanan bir yap1 degil, ayn1 zamanda toplumsal
yasam1 ve halkin duygularimi yansitan bir dil haline gelmistir. Hiiseyni makamini kullanarak
Anadolu insaninin yasadig1 sikintilar1 ve 6zlemlerini anlatirken, Ussak makamiyla umut ve dogaya
baglilig1 isler. Veysel, bu makamlar1 geleneksel melodik kaliplarla birlestirerek kendine 6zgii bir
miizikal islup olusturmustur. Bu yaklasimi, halk miizigini hem koruyan hem de yeniden
yorumlayan bir kimlik kazandirmistir (Bozkurt, 2011: 9).

Veysel’in miiziginde makamlarin iglenisinde dnemli bir unsur da “seyir’dir. Seyir, bir makamin
eser boyunca izledigi melodik yol olup, dinleyicinin duygusal deneyimini sekillendirir. Hiiseyni
makaminda sakin ve derin bir seyir izleyerek igsel bir huzur ve slikunet saglarken, Ussak
makaminda daha dinamik ve sicak bir atmosfer olusturur. Bu seyir anlayisi, makamlarin dinleyici
tizerindeki etkisini artiran temel ogelerden biridir. Veysel, makamlarin yalnizca teknik bir yap1
olmadigini, aksine duygu aktarimini giiglendiren bir unsur oldugunu eserleriyle ortaya koymustur
(Erdal, 2014: 1450).

Onun miiziginde halkin dili ve yasantisi dogal bir bicimde yer alir. Halkin umutlarini, acilarini,

inanglarin1 ve giinliik yasamini sade bir dille ifade eden Veysel, makamlar1 bu igten anlatimi
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destekleyen bir arag¢ olarak kullanmistir. Hiiseyni makaminin hiiziinli yapisim ve Ussak
makaminin ictenligini eserlerine yansitarak dinleyiciye samimi bir miizikal deneyim sunmustur.
Bu sayede halkin ortak duygularmi ve kiiltiirel hafizasint miizigiyle yasatmis, eserleri genis
kitlelere ulasmistir (Siimbiilli, 2015: 46).

Veysel’in miiziginde makamlarin duygusal anlatim araci olarak kullanimi, halk miizigi gelenegine
getirdigi yeniliklerden biridir. Makamlar1 sadece melodik unsurlar olarak degil, halkin duygu
diinyasin1 ve yasadig1 deneyimleri anlatan bir sembol olarak ele almistir. Hiiseyni makaminin derin
ve melankolik yapisi, Anadolu’nun acilarin1 ve zorluklarinmi yansitirken; Ussak makami, halkin
dogayla ve birbirleriyle kurdugu icten bagi temsil etmektedir. Bu sayede makamlar, halkin
duygularini yansitan giiclii bir ara¢ haline gelmistir.

Asik Veysel’in miizikal kimligi, geleneksel halk miizigi yapisim1 korurken, ayni zamanda onu
kendine 6zgii bir yorumla zenginlestirmistir. Hiiseyni ve Ussak makamlarini i¢ten bir anlatimla
birlestirerek, halkin yasadig1 duygular ve igsel ¢atismalart miizige tasimistir. Bu yaklagimi, onu
halk miiziginde benzersiz bir konuma tagimig ve eserlerine evrensel bir deger kazandirmistir. Onun
miizigi, yalnizca melodik bir yap1 degil, ayn1 zamanda halkin hayatina, kiiltiire]l mirasina ve

duygusal diinyasina dokunan kalic1 bir anlatim bi¢imi olmustur.

Asik Veysel’in Bestecilik Kimligi

Asik Veysel, Tiirk halk miizigi ve siir geleneginde derin izler birakmis bir ozan olarak,
besteciligiyle de one c¢ikmistir. Besteleri, halkin yagamini, sevinglerini ve acilarini yalin ama
etkileyici bir dille anlatir. Onun miizigi, Anadolu insaninin umutlarini, dogayla iligkisini ve hayatin
zorluklarina kars1 direngli durusunu yansitan giiclii bir anlati1 sunar (Bulut, 2013: 19). Veysel’in
besteciliginde doga 6nemli bir yer tutar. Anadolu’nun topragi, riizgar1 ve daglari onun eserlerinde
sadece bir tema degil, insan yasaminin bir pargasi olarak islenir. “Kara Toprak™ adl1 eseri, dogayla
kurdugu bu derin bag1 en iyi yansitan Orneklerden biridir. Bu eserinde, yasamin gegiciligi ve
oliimiin kagimilmazligi, topragin dongiisel varolusu tizerinden anlatilir (Kinik, 2011: 457).
Veysel’in bestelerinde Hiiseyni ve Ussak makamlar1 belirgin bir yer tutar. Hiiseyni makami,
eserlerine hiiziin ve derinlik katarken, Ussak makami daha sicak ve icten bir atmosfer olusturur.
Hiiseyni makami, halkin acilarin1 ve igsel ¢atismalarini ifade ederken, Ussak makami umut ve

huzur hissi verir (Bozkurt vd., 2014: 5).
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Bestelerinde sade ve anlasilir bir dil kullanarak halkin duygularina dogrudan hitap etmistir. Onun
eserleri, karmasik bir anlatim yerine, halkin kolayca anlayabilecegi ve benimseyebilecegi bir
yaptya sahiptir. Bu sayede, tiirkiileri Anadolu’nun dort bir yaninda yayilmis ve dilden dile
aktartlmistir (Simsek, 2016: 119).

Bestelerinde isledigi ask, dostluk, yasama baglilik ve oliim gibi evrensel temalar, Anadolu
kiiltliriine 6zgii 6gelerle harmanlanmistir. Aski sadece romantik bir duygu olarak degil, dogaya,
hayata ve insanliga duyulan baglilik olarak da ele almistir (Stimbiillii, 2015: 47).

Veysel, geleneksel halk miizigi motiflerini modern bir bakis agistyla yorumlamistir. Klasik halk
miizigi yapisin1 bozmadan, kendi i¢sel diinyasini ve 6zgiin anlatimin1 ekleyerek eserlerine yeni bir
anlam katmistir. Bu yaklagimi, onun miizigine zamansiz bir 6zellik kazandirarak, sonraki kusaklar
icin de 6nemli bir miras birakmasini saglamistir (Erdal, 2014: 1450).

Baglama, onun besteciliginde merkezi bir rol oynar. Bu enstriiman, halkin duygusal diinyasini ve
kiiltiirel mirasini yansitan bir arag¢ olmustur. Veysel, baglamay1 sadece bir miizik aleti olarak degil,
duygularini ifade eden bir dil olarak kullanmistir (Bozkurt, 2011: 9).

Asik Veysel’in besteciligi, halkin yagamini ve kiiltiirel degerlerini miizige tasiyan, sade ama derin
bir anlatim sunar. Onun eserleri, yalnizca Anadolu insaninin yagantisini yansitmakla kalmaz, ayni
zamanda evrensel bir insanlik deneyimini dile getirir. Halkin duygularini ve yasanmisliklarini

miizige yansitarak, unutulmaz bir miras birakmustir.

Tiirk Halk Miiziginde Makam Kavram

Tiirk halk miiziginde makam kavrami, Anadolu kiiltiiriiniin temel unsurlarindan biridir. Makamlar
sadece bir nota dizisi degil, ayn1 zamanda halkin duygu diinyasini ve yasantisini anlatan bir miizikal
yapidir. Klasik Tiirk miiziginde makamlar belirli kurallara dayanirken, halk miiziginde daha sade
ve dogaldir. Bu sayede makamlar, toplumsal olaylari, bireysel duygular1 ve dogayla olan bag:
anlatan bir dil islevi goriir (Kinik, 2011: 457).

Halk miiziginde makam kavrami kesin kurallarla tanimlanmaz. Bunun yerine “ayak™ ad1 verilen,
daha esnek melodik kaliplar kullanilir. Ayaklar, halk miiziginde belirli bolgelere 6zgii miizikal
ifadeler olusturur ve halkin kiiltiirel hafizasinda 6nemli bir yer edinir (Siimbiillii, 2015: 48).
Makamlarin en &nemli islevlerinden biri, dinleyiciye belirli duygular aktarmasidir. Ornegin,
Hiiseyni makami hiiziin ve melankoli, Ussak makami ise huzur ve samimiyet hissi verir. Halk

miiziginde makamlarin bu islevi, miizigi bir anlatim araci haline getirir ve toplumsal hafizay1
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sekillendirir. Anadolu’nun tarihi boyunca yasadigi acilar ve sevingler, bu makamlarla ifade edilir
ve kiiltiirel bir miras olarak nesilden nesile aktarilir (Bozkurt vd., 2014: 5).

Makamlarin kullanim1 bdlgeden bolgeye degisiklik gosterir. Dogu Anadolu’da Segah ve Hiiseyni
makamlar1 yayginken, bat1 ve giiney bolgelerinde Ussak ve Rast makamlar1 6ne ¢ikar. Bu farklilik,
halk miiziginin ¢ok renkli ve zengin bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Bolgelere gore degisen
makamlar, halkin kiiltiirel yapisin1 ve sosyal iligkilerini miizige yansitir (Erdal, 2014: 1450).
Makamlar, yalnizca miizikal bir yap1 degil, ayn1 zamanda toplumsal olaylarin ve bireysel
duygularin bir anlatimidir. Halk ozanlari, makamlarin sundugu melodik kaliplar1 kullanarak halkin
i¢ diinyasin1 ve yasanmisliklarini miizik aracilifiyla ifade eder. Bu gelenek, asiklik kiiltiiriinde
Oonemli bir yere sahiptir. Makamlar, halkin yasadigi donemin ruhunu ve toplumsal olaylarin izlerini
tagiyan bir tarihsel anlati niteligindedir (Stimbiilli, 2015: 46).

Halk miiziginde makamlarin bir diger 6nemli 6zelligi, kendine 6zgii seyir yapilaridir. Seyir, bir
makamin eser boyunca izledigi melodik yolu belirler ve dinleyiciye duygusal bir yolculuk sunar.
Hiiseyni makami genellikle hiiziinli bir seyir izlerken, Ussak makami daha sicak ve samimi bir
melodi sunar. Seyir ozellikleri, makamlarin dinleyici tizerindeki etkisini gili¢lendirir ve halk
miiziginin anlatim giiciinii artirir (Bozkurt, 2011: 9).

Tiirk halk miiziginde makamlar, yalnizca miizikal bir yap1 degil, halkin yasantisini, toplumsal
hafizasim ve kiiltiirel kimligini yansitan onemli bir anlatim aracidir. Bu makamlar, halkin
duygularini, acilarini, sevinglerini ve umutlarini ifade eder. Boylece, makamlar miizigin sadece bir
eglence araci olmasini asarak, toplumsal bir miras olarak kusaktan kusaga aktarilmasini saglar.
Halk miiziginde makamlarin tasidig1 derin anlam, onlar1 yalnizca melodik bir yapidan 6te, halkin

i¢ diinyasini anlatan gii¢lii bir ifade bi¢cimi haline getirmistir.

Asik Veysel’in Analiz Edilen Tiirkii icralarinin Histogram ve Melogram Grafikleri
Asik Veysel’in Kalan Miizik tarafindan yayimlanan Arsiv serisindeki analizleri yapilan tiirkiiler

alblimdeki siralarina gore asagidaki gibidir.
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Tiirkii Ad1 Yoresi Derleyen Kaynak Kisi
Kara Toprak Sivas/Sarkigla  TRT Miizik Dai. Bgk. Thm. Md. Asik Veysel
Satiroglu
Giizelligin On Par’etmez Sivas/Sarkigla  TRT Miizik Dai. Bsk. Thm. Md. Asik Veysel
Satiroglu
Ben Gidersem Sazim Sen Kal Sivas/Sarkigla  TRT Miizik Dai. Bsk. Thm. Md. Asik Veysel
Satiroglu
Mesakkatin Ad1 Murat Sivas/Sarkigla  TRT Miizik Dai. Bsk. Thm. Md. Asik Veysel
Satiroglu
Atatiirk’e Agit Sivas/Sarkisla Plaktan yazildi. Asik Veysel
Satiroglu
Uzun Ince Bir Yoldayim Sivas/Sarkigla  TRT Miizik Dai. Bsk. Thm. Md. Asik Veysel
Satiroglu
Mecnunum Leylami1 Gérdiim Sivas/Sarkigla Muzaffer Sarisdzen Asik Veysel
Satiroglu
Derdimi Dokersem Derin Dereye Sivas/Sarkigla  TRT Miizik Dai. Bsk. Thm. Md. Asik Veysel
Satiroglu
Seherde Aglayan Biilbiil Sivas/Sarkigla Muzaffer Saris6zen Asik Veysel
Satiroglu
Havalanma Telli Turnam Sivas/Sarkisla Muzaffer Saris6zen Asik Veysel
Satiroglu
Dedim Dilber Didelerin Islanmis Sivas/Sarkisla Muzaffer Saris6zen Asik Veysel
Satiroglu
Cigdem Der Ki Sivas/Sarkigla Muzaffer Sarisdzen Asik Veysel
Satiroglu
Kekligidim Vurdular Sivas Muzaffer Saris6zen Muzaffer Sarisdzen
Dostlar Beni Hatirlasin Sivas/Sarkigla  TRT Miizik Dai. Bsk. Thm. Md. Asik Veysel
Satiroglu

Tablo 1: Asik Veysel'in Kalan Miizik Arsiv serisinde icra ettigi tiirkiilerin kiinyeleri.
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“Kara Toprak” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiinlin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 agagidaki gibidir.
Hlkam ur Hln?og_rnp Karsilaghrmasi

0015

004

0011

0018

00T

E:
T T
| I
| I
| I
| I
I 1
| I
| I
| |
| |
I 1 (
I
I
1
|
I
I
I
1
I
I
I
I
1

=y

T
|
|
I
]
|
|
I
|
|
|
|
I
]
|
|
[
f

4

0016

u%\..

ki1

I |

|
E11l |
En'

0o

T
|
I
|
|
|
I
|
|
|
|
|
|
|
aaIe I
|
|
|
|
|
|
+ '
|
|
|

]

i

:J

Mo,

0098

0T

0.0

0098

0041

T
I
I
i
I
1
I
|
I
I
I
I
I
I
1
1
I
i
I
I
I
I
I
I
I
i
I
I
I
I
|
]
I
I
i
I
I
I
0.0 I
i

|
|
I
|
|
I
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
(B
| |
| |
| |
| |
| |
| | |
| | |
| i
f |
| |
| |
| |
| |
| |
| 1
| |
I I
| |
| |
I |
| |
| |

0090 L

L — |

;-.———————————————"I———-———’—"’.-M

1 % 5 8 7 9w 201 14 15 14 T 1819 N H 32N NEIHNTANNNLEDNIG RS

X W0 AL 47 43 4 5 4E 4T A 45 N OBl W OB1 M N
Aralidar (Holderian Koma)

Grafik 1: "Kara Toprak" icrasiun histogram grafigi.

Histogram grafigine bakildiginda soldan saga yiikselen egriler makamin icra edilen seslerini
gostermekte olup mavi noktalar ise Tiirk miizigi nazariyatindaki Ussak-Hiiseyn1 makamlarindaki
perdelerin referans yerlerini gdstermektedir. Karar perdesi olan La (Diigah) perdesine gére holder
komasi cinsinden uzakliklar belirtilmektedir. Egrilerin yiiksekligi ise icrada kullanilan siklig
gostermektedir. Bu bilgiler 1s1ginda Asik Veysel’in “Kara Toprak™ icrasimin agirliklt giiclii
kullanildig1 perde soldan dordiincii egri olan Re (Neva) perdesi olup, karar ve tiz karar sesleri
oldukca fazla icra edilmistir.

Grafigin ikinci egrisi makamin karakteristigini belirleyen bir komalik Si Bemol (Segah) perdesi ve

Do (Cargah) perdesi ise referans degerden 1 koma daha pest icra edilmistir.
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Grafik 2: "Kara Toprak" icrasimin melogram grafigi.

Melogram grafigine bakildiginda soldan saga icranin siiresi goriiliirken bu siire iginde icra edilen
perdeler cent degeri olarak siyah noktalarla cent degerlerine gore soldaki referans degerlerinin
yliksekligine gore isaretlenmektedir.

Icraya bakildiginda 5200 cent civarindan baslayarak 4000 cent civarinda sonlanmaktadir. Buradan

¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Giizelligin On Par’etmez” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 asagidaki gibidir.
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Grafik 3: "Giizelligin On'Par etmez" icrasumin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Glizelligin On’Par Etmez” icrasimin agirhikli giiglii kullanildigi perde soldan

dordiincii egri olan Re (Neva) perdesi olup, karar ve tiz karar sesleri oldukga fazla icra edilmistir.

Grafigin diger perdeleri referans degerlerle ortiismektedir.
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Grafik 4: "Giizelligin On'Par etmez" icrasinin melogram grafigi.
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Melograma gore icraya bakildiginda 4800 cent civarindan baslayarak 3800 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Ben Gidersem Sazim Sen Kal” Tiurkiisi Analizi

Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 asagidaki gibidir.
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Grafik 5: "Ben gidersem sazim sel kal" icrasinmin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Ben Gidersem Sazim Sel Kalir” icrasinin agirlikl giiglii kullanildigi perde soldan

dordiincii egri olan Re (Neva) perdesi olup, karar ve tiz karar sesleri olduk¢a fazla icra edilmistir.

Grafigin ikinci egrisi makamin karakteristigini belirleyen bir komalik Si Bemol (Segah) perdesi ve
130
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Grafik 6: "Ben gidersem sazim sel kal" icrasinin melogram grafigi.

Melograma gore icraya bakildiginda 5200 cent civarindan baglayarak 4200 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Mesakkatin Ad1 Murat” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 asagidaki gibidir.
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Makar - Eser Histogram Kargilaghirmasi
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Grafik 7: "Mesakkatin adi murat" icrasinin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Mesakkatin Adi Murat” icrasinin agirhikli giiclii kullanildigi perde soldan

dordiincii egri olan Re (Neva) perdesi olup, karar ve tiz karar sesleri oldukga fazla icra edilmistir.

Grafigin diger perdeleri referans degerlerle ortiismektedir.
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Melograma gore icraya bakildiginda 4800 cent civarindan baglayarak 3800 cent civarinda
sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 asagidaki gibidir.

“Atatiirk’e Agit” Tiirkiisii Analizi

133

Grafik 9: "Atatiirk'e agut" icrasimn histogram grafigi.
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Asik Veysel’in “Atatiirk’e Agit” icrasinin agirlikli giiclii kullanildig1 perde soldan iiglincii egri olan
Do (Cargah) perdesi olup, karar ve tiz karar sesleri oldukca fazla icra edilmistir.
Grafigin ikinci egrisi makamin karakteristigini belirleyen bir komalik Si Bemol (Segah) perdesi 1

koma daha tiz ve Do (Cargah) perdesi ise referans degerden 1 koma daha pest icra edilmistir.

@ 0 0 10 10 40 150 W0 0 0 90 0 M0 2 M M B ¥ M B B W H0
Time (sec)

Grafik 10: "Atatiirk'e agit" icrasinin melogram grafigi.

Melograma gore icraya bakildiginda 5750 cent civarindan bagslayarak 4250 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Uzun Ince Bir Yoldayim” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar asagidaki gibidir.
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Grafik 11: "Uzun ince bir yoldayim" icrasinin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Uzun Ince Bir Yoldayim” icrasinin agirlikli giiclii kullanildig1 perde soldan

dordiincii egri olan Re (Neva) perdesi olup, karar ve tiz karar sesleri olduk¢a fazla icra edilmistir.

Grafigin ikinci egrisi makamin karakteristigini belirleyen bir komalik Si Bemol (Segah) perdesi ve

Do (Cargah) perdesi ise referans degerden 1 koma daha pest icra edilmistir.
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Grafik 12: "Uzun ince bir yoldayim" icrasinin melogram grafigi.
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Melograma gore icraya bakildiginda 5200 cent civarindan baglayarak 3950 cent civarinda

gidir.

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildi

“Mecnunum Leylam1 Gordiim” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 asagidaki gibidir.
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Grafik 13: "Mecnunum Leylami gordiim" icrasimin histogram grafigi.
Asik Veysel’in “Mecnunum Leylami1 Gordiim” icrasinin agirlikli giiclii kullanildigr perde soldan

besinci egri olan Mi (Hiiseyni) perdesi olup soldan dordiincii egri olan Re (Neva) perdesi de esdeger

siklikta kullanilmistir. Karar ve tiz karar sesleri oldukca fazla icra edilmistir.

Grafigin perdeleri referans degerlerle ortiismektedir.

95
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85
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Grafik 14: "Mecnunum Leylami gordiim" icrasinin melogram grafigi.
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ASIK VEYSEL'IN SES KAYITLARI EKSENINDE TURK MUZIGINDE HUSEYNI VE USSAK MAKAMI ANLAYISI

Melograma gore icraya bakildiginda 5200 cent civarindan baslayarak 4200 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Derdimi Dokersem Derin Dereye” Tiirkiisii Analizi
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Grafik 15: "Derdimi dékersem derin dereye" icrasimin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Derdimi Dokersem Derin Dereye” icrasimin agirlikli giiclii kullanildigi perde

soldan ti¢iincii egri olan Do (Cargah) perdesi olup ikinci giiclii perdesi soldan dordiincii egri olan

Re (Neva) perdesidir. Karar ve tiz karar sesleri oldukca fazla icra edilmistir.

Grafigin perdeleri referans degerlerle ortiismektedir.

Grafik 16: "Derdimi dékersem derin dereye" icrasinin melogram grafigi.
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Melograma gore icraya bakildiginda 4850 cent civarindan baglayarak 3850 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Seherde Aglayan Biilbiil” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiinlin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 agagidaki gibidir.

Makam - Eser Histogram Kargilagtirmas:
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Grafik 17: "Seherde aglayan biilbiil" icrasinmin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Seherde Aglayan Biilbiil” icrasimin agirlikli giiclii kullanildigr perde soldan

dordiincii egri olan Re (Neva) perdesi olup ikinci derece giiclii kullanilan perde soldan besinci egri

olan Mi (Hiiseyni) perdesidir. Karar ve tiz karar sesleri olduk¢a fazla icra edilmistir.

Grafigin ikinci egrisi makamin karakteristigini belirleyen bir komalik Si Bemol (Segah) perdesi ise

referans degerden 1 koma daha pest icra edilmistir.

Pitches (Cent)

Time (sec)

Grafik 18: "Seherde aglayan biilbiil" icrasimin melogram grafigi.
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Melograma gore icraya bakildiginda 5000 cent civarindan baslayarak 3950 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Havalanma Telli Turnam” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar asagidaki gibidir.
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Grafik 19: "Havalanma telli turnam" icrasinin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Havalanma Telli Turnam” icrasinin agirlikli giiglii kullanildigi perde soldan

dordiincii egri olan Re (Neva) perdesi olup, karar ve tiz karar sesleri oldukga fazla icra edilmistir.

Grafigin perdeleri referans degerlerle ortiismektedir.
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Grafik 20: "Havalanma telli turnam" icrasinin melogram grafigi.

139



OZTURK. S. & PINARBASI E. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 - p.114-150

Melograma gore icraya bakildiginda 4950 cent civarindan baslayarak 3950 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Dedim Dilber Didelerin Islanmis” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiinlin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 agagidaki gibidir.

Makam - Eser Histogram Karglagtirmas:
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Grafik 21: "Dedim dilber didelerin islanmis" icrasimin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Dedim Dilber Didelerin Islanmis™ icrasinin agirlikli giiclii kullanildigi perde
soldan besinci egri olan Mi (Hiiseyni) perdesi olup, karar ve tiz karar sesleri olduk¢a fazla icra
edilmistir.

Grafigin perdeleri referans degerlerle ortiigmektedir.
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Grafik 22: "Dedim dilber didelerin islanmig" icrasinin melogram grafigi.

Melograma gore icraya bakildiginda 5250 cent civarindan baslayarak 4200 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Cigdem Der Ki” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 asagidaki gibidir.
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Grafik 23: "Cigdem der ki" icrasimin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Cigdem Der Ki” icrasinin agirlikli gliglii kullanildig1 perde soldan dordiincii egri

olan Re (Neva) perdesi olup ikinci gii¢lii perdesi soldan besinci egri olan Mi (Hiiseyni) perdesidir.

Karar ve tiz karar sesleri oldukga fazla icra edilmistir.

Grafigin ikinci egrisi makamin karakteristigini belirleyen bir komalik Si Bemol (Segah) perdesi ve
142
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Grafik 24: "Cigdem der ki" icrasinin melogram grafigi.
Melograma gore icraya bakildiginda 4850 cent civarindan baslayarak 3850 cent civarinda
sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Kekligidim Vurdular” Tiirkiisii Analizi
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Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 asagidaki gibidir.

Araliblar (Holdarian Hema)

= i -

Sekil 25: "Kekligidim vurdular" icrasinin histogram grafigi.
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Asik Veysel’in “Kekligidim Vurdular” icrasinin agirlikli giiclii kullanildigi perde soldan dordiincii
egri olan Re (Neva) perdesi olup, karar ve tiz karar sesleri oldukga fazla icra edilmistir.
Grafigin ikinci egrisi makamin karakteristigini belirleyen bir komalik Si Bemol (Segah) perdesi ve

Do (Cargah) perdesi ise referans degerden 1 koma daha pest icra edilmistir.
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Grafik 26: "Kekligidim vurdular" icrasinin melogram grafigi.

Melograma gore icraya bakildiginda 5050 cent civarindan baslayarak 4150 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

“Dostlar Beni Hatirlasin” Tiirkiisii Analizi

Tiirkiiniin makam histogram, melogram grafikleri ve yorumlar1 asagidaki gibidir.
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Makam - Eser Histogram Karglagtrmas:
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Grafik 27: "Dostlar beni hatirlasin" icrasinin histogram grafigi.

Asik Veysel’in “Dostlar Beni Hatirlasin” icrasinin agirlikl giiclii kullanildigi perde soldan iiglincii
egri olan Do (Cargah) perdesi olup ikinci karar perdesi soldan dordiincii egri olan Re (Neva)
perdesidir. Karar ve tiz karar sesleri oldukga fazla icra edilmistir.

Grafigin perdeleri referans degerlerle ortiismektedir.
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Grafik 28. "Dostlar beni hatirlasin” icrasinin melogram grafigi.
Melograma gore icraya bakildiginda 5300 cent civarindan baslayarak 3800 cent civarinda

sonlanmaktadir. Buradan ¢ikarilabilecek olan sonug eserin inici bir karakterde icra edildigidir.

TARTISMA ve SONUCLAR

Asik Veysel’in eserlerinde Hiiseyni ve Ussak makamlarmin icrast detayli olarak incelendiginde,
icralarin tamaminin melodik seyir 6zellikleri bakimindan inici karakterde oldugu tespit edilmistir.
Bu durum, nazari agidan Ussak makaminin ¢ikici, Hiiseyni makaminin ise inici seyir 6zelliklerine

sahip oldugu kuramsal bilgiyle karsilastirildiginda dikkat ¢ekicidir. Analizler, Asik Veysel’in bu
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iki makamin geleneksel 6zelliklerinden saparak icralarinda daha ziyade Re (Neva) perdesini gii¢lii
olarak kullandigin1 ve bdylelikle Muhayyer makami karakterine daha yakin bir icra
gergeklestirdigini ortaya koymaktadir. Bu bulgu, halk miizigindeki bireysel icra anlayiginin teorik
cergeveden bagimsiz olarak gelistigini ve sanat¢inin duygusal anlatimini sekillendiren 6zgiin bir
tarz yarattigin1 gostermektedir.

Eserlerde kullanilan perdelerin analizinde, Segah perdesinin yogunlugu ve kullanim bigimi, Asik
Veysel’in miiziginde belirgin bir yer tutmaktadir. Birgok eserde Segah perdesi, teorik referans
degerlere gore bir koma pest veya tiz icra edilmistir. Bu farkliliklar, yalnizca teknik bir sapma
degil, ayn1 zamanda sanat¢inin eserlerine yiikledigi duygusal anlamin bir yansimasidir. Segah
perdesinin eserde sik¢a vurgulanmasi ve icralarda melodik gegislere yon vermesi, dinleyiciyi
duygusal bir yogunluga tasirken, makamin geleneksel sinirlarini asan bireysel bir yorumun da
ifadesidir. Veysel’in icralarinda Segah perdesinin belirgin sekilde islenmesi hem Ussak hem de
Hiiseyni makamlarinin duygu diinyasina hitap eden bir arag¢ olarak dikkat cekmektedir.

Melodik seyir analizleri, tiim eserlerde belirgin bir inici karakterin oldugunu vurgulamakta ve bu
karakterin icralarin duygusal yapisim sekillendirdigini gostermektedir. Ornegin, “Kara Toprak™ ve
“Uzun Ince Bir Yoldayim” gibi eserlerde inisli seyir, derin bir melankoli ve i¢sel dinginlik hissi
yaratmaktadir. Bu seyir, Hiiseyni makaminin dogal karakterine uygun olsa da, Ussak makaminda
beklenen ¢ikict yapidan uzaklasarak 6zgiin bir ifade yaratmaktadir. Veysel’in Ussak makaminda
da bu inici yapiyr siirdiirmesi, halk miizigindeki geleneksel kurallarin bireysel anlatim
dogrultusunda nasil esneyebilecegini gostermektedir.

Ayrica, analiz edilen eserlerde Re (Neva) perdesinin giiclii bir vurgu ile kullanilmasi, icralarin
genel yapisini derinden etkilemektedir. Muhayyer makaminin temel karakteri olan bu vurgu,
Veysel’in eserlerinin melodik ve duygusal 6zelliklerini sekillendiren temel unsurlardan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Neva perdesinin bu sekilde yogun kullanimi, Veysel’in miiziginin makam
siirlarini genislettigini ve geleneksel 6zelliklere bireysel bir yorum kattigini ortaya koymaktadir.
Bu durum, Asik Veysel’in miiziginde makamlarin yalnizca teorik ¢ergevede birer yap1 degil, aym
zamanda halkin duygusal diinyasini ifade eden ve bireysel anlatimlara agik bir ara¢ oldugunu
gostermektedir.

Sonug olarak, Asik Veysel’in eserlerinde makamlarin icrasi, kuramsal bilgi ile bireysel icra anlayisi
arasindaki etkilesimi anlamak i¢in 6nemli bir 6rnek sunmaktadir. Hiiseyni ve Ussak makamlarimin

icralarinda ortaya c¢ikan inici karakter, sanat¢inin duygusal ifadesinin bir pargasi olarak
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degerlendirilmelidir. Neva perdesinin gii¢lii kullanimi ile Muhayyer makamina yaklasan bu icralar,
Veysel’in miiziginde 6zgiin bir yorum anlayisi sergiledigini ve makamlarin geleneksel sinirlarini
bireysel bir iislupla yeniden tanimladigini gdstermektedir. Asik Veysel’in miizigi, makamlarin hem
duygusal hem de kiiltiirel bir anlatim araci olarak islev gordiigii ve halk miiziginde bireysel
yaraticiligin 6nemini vurgulayan bir yapi ortaya koymaktadir. Bu sonuglar, halk miiziginde
makamlarin kullanimma dair yeni perspektifler sunmakta ve Asik Veysel’in miizikal mirasinin

derinligini bir kez daha ortaya koymaktadir.

ONERILER

Asik Veysel’in miizigi, Tirk halk miiziginde 6nemli bir kiiltiirel miras1 temsil etmektedir.
Makamlarin geleneksel teorisi ile bireysel icra anlayislar arasindaki farkliliklar, halk miiziginin
esnek yapisini ve sanat¢inin 6zgiin yorumlarini ortaya koymaktadir. Bu durum hem akademik
aragtirmalar hem de uygulamali ¢alismalar i¢in yeni yaklagimlar gelistirilmesini gerektirmektedir.
Mikrotonal Analizlerin Artirilmasi: Makamlarin detayli incelenmesi i¢in MakamBox gibi
yazilimlarin daha genis veri setlerinde kullanilmasi 6nerilmektedir.

Bireysel Icra ve Geleneksel Teori Karsilastirmalari: Asik Veysel gibi sanatcilarm icralarinin
geleneksel makam teorisiyle karsilastirilmasi, icra ve teori arasindaki iligkiyi daha iyi anlamaya
katki saglayabilir.

Donemsel ve Bolgesel Karsilastirmalar: Farkli donemlerdeki icralar ve ayni makamin farklh
bolgelerdeki yorumlar: incelenerek makamlarin degisken yapisi anlagilabilir.

Duygusal Etki ve Seyir Iliskisi: Melodik seyirlerin dinleyiciler iizerindeki duygusal etkileri iizerine
calismalar yapilabilir.

Egitim Materyallerinin Gelistirilmesi: Asik Veysel’in eserlerinden yola ¢ikarak halk miizigi
egitimi i¢in 6gretici materyaller hazirlanabilir.

[cra Rehberlerinin Yayginlastirilmasi: Makamlarin farkli icra teknikleriyle nasil sekillendigini
gosteren rehberler olusturularak miizisyenlerin bireysel yorumlarini gelistirmeleri desteklenebilir.
Dijital Teknolojilerin Kullanimi: Mikrotonal analiz araglar1 ve kayit teknolojileri icra egitimine
entegre edilerek geleneksel miizigin bilimsel yontemlerle 6grenilmesi saglanabilir.

Makamlarin Yaratict Kullanimi: Geleneksel makamlarin modern miizik tiirleriyle birlestirilmesi

tesvik edilerek halk miiziginin daha genis kitlelere ulagsmasi saglanabilir.
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Bu oneriler, Tiirk halk miiziginin hem teorik hem de uygulamali alanlarda daha iyi anlasilmasin

ve gelistirilmesini destekleyecektir.
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EXTENDED ABSTRACT

Turkish music is a multi-layered artistic expression that embodies the rich historical and cultural
heritage of Anatolia. One of its fundamental elements, the magam system, provides a sophisticated
structure that reflects various cultural identities, social memory, and individual emotions. Magams
are not merely melodic sequences but also distinctive musical expressions that evoke specific
emotional states. Each magam follows a unique melodic path, emphasizing certain pitches and
employing characteristic melodic patterns. Huseyni and Ussak are two prominent magams in
Turkish folk music that deeply resonate with the emotional and cultural landscape of Anatolian

people. While Huseyni magam is often associated with sorrow and profound emotional intensity,
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Ussak magam conveys sincerity and warmth. These magams serve as mediums for expressing
people’s emotions and life experiences through music.

Asik Veysel, a master of these maqams, was a prominent figure in the folk music and minstrel
traditions of Tiirkiye. Born in 1894 in Sivrialan, a village in the Sarkisla district of Sivas, Veysel
lost his eyesight at the age of seven due to smallpox. This disability strengthened his connection to
music, ultimately shaping him into one of Turkey’s most significant folk poets and musicians.
Learning to play the baglama at an early age, Veysel articulated the sorrows, joys, love, and longing
of Anatolian people through his compositions. His music transcended mere melody, carrying a
philosophical depth and wisdom. Many of his works, particularly those centered around the theme
of "kara toprak" (black soil), reflect his contemplation on life and death, resonating widely among
the people.

Veysel’s use of Huseyni and Ussak maqams in his music reflects his ability to channel the
emotional experiences of the people. Huseyni magam, characterized by its melancholic and tranquil
nature, conveys deep emotions, while Ussak magam, with its serene and heartfelt tone, offers a
sense of peace and sincerity. Through his mastery of these magams, Veysel captured the essence
of collective and individual experiences in Turkish folk music. His compositions demonstrate that
maqams are not just melodic frameworks but also powerful means of emotional expression. The
study explores how Asik Veysel employed these magams in his performances, investigating their
distinctive features and their role in conveying emotional depth.

This research aims to analyze the role and expressive power of Huseyni and Ussak magams in Asik
Veysel’s works. His music, which has left a lasting impact on Turkish folk music, embodies the
cultural heritage and emotional landscape of Anatolian people. The study primarily focuses on how
these magams were utilized in Veysel’s compositions and the emotional narratives they create.
Additionally, the research examines the frequency and usage patterns of Segih pitch in Veysel’s
compositions, as well as the melodic trajectory (seyir) in his performances. Understanding the seyir
patterns in his music contributes to a broader comprehension of how magams function not only as
a theoretical concept but also as an emotional and narrative tool in folk music.

The research utilizes MakamBox, a software designed to analyze the microtonal structure of
Turkish music. This tool allows for a detailed examination of the frequency distributions and
melodic progressions in Veysel’s compositions. Since Turkish music employs microtonal intervals

that differ from Western musical systems, MakamBox provides essential insights into the subtle
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tonal variations present in Veysel’s music. The study’s primary data sources include archival
recordings published by Kalan Music and digital recordings from platforms like YouTube.
However, potential limitations, such as sound quality loss in digital recordings, have been
acknowledged and considered in the analysis.

The findings indicate that all of Asik Veysel’s analyzed performances exhibit a descending melodic
trajectory (inici seyir). This challenges the theoretical expectation that Ussak magam follows an
ascending seyir, highlighting Veysel’s distinctive performance style. Additionally, the frequent use
of the Neva pitch (Re) suggests a closer resemblance to Muhayyer maqam characteristics rather
than conventional Huseyni or Ussak structures. This observation underscores the individuality of
Veysel’s interpretations, demonstrating that folk music performance often diverges from
theoretical frameworks. Moreover, Segéah pitch in Veysel’s performances frequently deviates from
standard theoretical values, either being slightly lower (pest) or higher (tiz), reinforcing the notion
that emotional expression in folk music takes precedence over strict adherence to theoretical
models.

These findings suggest that Veysel’s performances of Huseyni and Ussak maqams transcend
conventional theoretical definitions, reflecting his personal artistic expression and the broader
flexibility inherent in folk music traditions. The study highlights how folk musicians like Agsik
Veysel reinterpret traditional magams to suit their artistic and emotional intentions. This has
significant implications for understanding the dynamic relationship between theoretical magam
structures and practical performance styles in Turkish folk music.

In conclusion, Asik Veysel’s music exemplifies how maqams function as tools for storytelling and
emotional communication rather than rigid theoretical constructs. His performances reveal a deep
connection between musical structure and emotional expression, demonstrating the rich cultural
and psychological depth embedded in Turkish folk music. The study provides valuable insights
into the microtonal characteristics, melodic trajectory, and expressive strategies in Veysel’s music,
offering a new perspective on how magams serve as cultural and emotional bridges in Turkish folk
traditions. Future research could further explore the relationship between magam variations and
emotional perception, as well as provide comparative analyses of other folk musicians' magam
usage. The findings contribute to the broader discourse on the interplay between theory and practice
in Turkish folk music, emphasizing the importance of individual interpretation and emotional depth
in shaping musical heritage.
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