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BiR EGE SEMAHININ MUZIiKAL ANATOMISI: “HAKIKAT GIZLi
SIRDIR” iSIMLI HALK EZGIiSININ MAKAMSAL VE YAPISAL

COZUMLEMESI
GUNEY, Hiiseyin!, PELIKOGLU, Mehmet Can®

0z

Bu ¢alismada Tiirk Halk Kiiltiiriintin ve Tiirk Halk Miiziginin 6nemli bir unsuru olan Alevi-Bektasi
Kiiltiirii ele alinarak, bu kiiltiiriin yiizyillardir yasattig1 Semah tiirii hakkinda bilgi verilmistir ve
‘Hakikat Gizli Sirdir’ adli Ege yoresinden kayit altina alinmig olan semah tiirkiistiniin miizikal
acidan incelenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda eser lizerinde yapilabilecek en uygun
makam analiz yontemi belirlenmis ve analiz gerceklestirilmistir. Tiirk miizigi halk miizigi ve sanat
miizigi diye iki ayr1 koldan incelenmektedir. Buna karsin temelde kullanilan miizikal teorinin
tamamen ayni olmasi dolayistyla ¢aligmamizda makamsal analizlerimizin hesaplamasini Arel-
Ezgi-Uzdilek’in gelistirdigi g¢esniler veya tglii, dortlii ve besliler mantigiyla ve Mehmet Can

Pelikoglu’nun kullandig1 ezgi ciimle-motif yontemini kullanarak yapmis bulunmaktayiz. Tiirk

1 Arastirma Gorevlisi, [gdir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizikoloji ABD, h.guney92@gmail.com,
0000-0001-5384-116x

2 Dogent Doktor, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizikoloji ABD, mimcanpelik@gmail.com,
0000-0002-5643-4217
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miizigindeki dortlii ve beslilerin kullanimina deginerek, bu dortlii ve beglilerin bir araya gelerek
makam dizilerini olusturdugu ve bu yapilarin konumlarmin degisiminin sonuglarmi gosterecek
nitelikte bir 6rnek eser sunulmustur. Semah tiirtiniin makam ve usul agilarindan bir¢ok degisken
iceriyor olmast eserin analizinin énemini vurgulamaktadir. Bu tiirden yazilmis olan eserlerin her
acidan arastirilip incelenmesi de hem kiiltiirimiiziin devamlilig1 ve anlasilmasi hem de gelecek
nesillere aktarilmasi agilarindan o6nemlidir. Calismamizda yer alan eserin de analizi
gergeklestirildiginde karsimiza g¢ikan sonuglar kisaca sOyledir; eser Semah tiirliniin gereklerini
tamamen yerine getirmekle birlikte sanatsal acidan derin bir anlatima sahiptir. Bu derinligi
oncelikle giifteden aldigimiz edebi bilgilerden elde etmis bulunmaktayiz. Lirik bir yapida olan
giifte, yasam felsefesinin 6nemli anlatimlarini icermektedir. Miizikal acidan incelendiginde ise
ozellikle giifte ve beste arasindaki uyum dikkati cekmektedir. Bu uyum, bizlere halk miizigindeki
derinligi gostermekte ve yakilan, iiretilen higbir eserin sanat kaygisi olmadan bestelenmedigini
gozler Ontine sermektedir. Eserin iretildigi bolgeden etkilendigi de ezgi yapisindan

anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Semah, Tiirk miizigi, Alevi - Bektasi, Ege yoresi, analiz.

MUSICAL ANATOMY OF AN AEGEAN SEMAH: MAQAM-BASED AND
STRUCTURAL ANALYSIS OF THE FOLK TUNE “TRUTH IS A HIDDEN
SECRET”

Abstract

In this study, Alevi-Bektashi Culture, which is an important element of Turkish Folk Culture and
Turkish Folk Music, is discussed, information is given about the Semah genre that this culture has
kept alive for centuries, and it is aimed to musically analyse the semah folk song ‘Hakikat Gizli
Sirdir’ recorded from the Aegean region. For this purpose, the most appropriate makam analysis
method was determined and the analysis was carried out. Turkish music is analysed from two
different branches as folk music and art music. However, since the musical theory used is basically
the same, we have made the calculation of our magam analyses in our study by using the logic of
variations or triplets, quartets and fifths developed by Arel-Ezgi Uzdilek and the melody sentence-
motif method used by Mehmet Can Pelikoglu. By referring to the use of quartets and fifths in

Turkish music, a sample work is presented to show the results of the combination of these quartets
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and fifths to form makam scales and the change of the positions of these structures. The fact that
the Semah genre contains many variables in terms of makam and usul emphasises the importance
of the analysis of the work. It is also important that the works written in this genre are researched
and analysed in every aspect in terms of both the continuity and understanding of our culture and
its transfer to future generations. When the work in our study is analysed, the results we come
across are briefly as follows; the work completely fulfils the requirements of the Semah genre and
has a deep artistic expression. We have obtained this depth primarily from the literary information
from the lyrics. The lyrics, which have a lyrical structure, contain important expressions of the
philosophy of life. When analysed musically, especially the harmony between the lyrics and the
composition draws attention. This harmony shows us the depth in folk music and reveals that none
of the burned and produced works were composed without any concern for art. It is also understood

from the melody structure that the work was influenced by the region where it was produced.

Keywords: Semah, Turkish music, Alevi - Bektasi, Aegean region, analysis.

GIRIS

Sosyolojik agidan Tiirk miizigi incelendiginde elde edilen bilgiler, bireyin yasadigi toplumdan
bagimsiz bir var olusunun miimkiin olmadig1 gibi, yasadig1 toplumun miiziginden de etkilenmeden
yasamasinin miimkiin olmadig goriilmektedir. Miizik ve sosyoloji birlikte yliriiyen bir yapidadir
ve etkilesim igerisindedir (Kahyaoglu, 2010:47). Tirkiiler de sosyolojik birer unsur olarak
uretildikleri, c¢almip sdylendikleri yoreye ait bilgileri barindirir ve bizlere yeme-igme
aligkanliklarindan sosyo-ekonomik duruma, giyim aligkanliklarindan yorede yetisen tarim
iiriinlerine kadar genis bir bilgiyi sunar. (Ozer, 2022:178). Tiirk miizik kiiltiirii, Tiirk tarihi kadar
eski donemlere dayanmaktadir. Tiirkler yasadiklar1 sosyal toplumsal olaylarin biiyiik bir kismini
miizikle ifade etmislerdir. Savas, bayram, dini ritiieller gibi sosyal yasamin her alaninda miizik
aktif olarak kullanilmigtir. Tarihi evreleri icerisinde Tiirk miizigi ilkel ezgilerde ve sonrasindaki
gelisim siirecinde hep din ile birlikte ilerlemistir. Dini ritiiellerin her zaman bir pargasi olarak
gordiigiimiiz miizik, din adamlarinin 6zel bir ziimreye has sanat1 olarak goriiliirken, muhatabi olan
halka ozanlar ve agiklar araciligiyla tasgmmustir (Kutlug, 2000:499). Tiirklerin islam dinini kabul
etmeden Once de tek tanrili inanca mensup oldugu bilinmektedir. Bu tek tanrili inan¢g doneminde
de din adamlarinin ve toplumun Gok Tanr1’yla iletisim i¢in belli ritiielleri kullandig1 aragtirmalarla
sabittir (Mert, 2021:659). Bu ritliellerin en 6nemli sanat aracinin miizik oldugu da bilinmektedir.
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Bu ritiielleri idare eden ve gerceklestiren kisiler de genellikle toplumda sifaci, biiyiicii, din adami
gibi gorevler iistlenmis kimselerdir. Tiirk kiiltiiriinde ve inanisinda Islam 6ncesi dénemde ‘kam-
baks1’ ad1 verilen kisiler toplum tarafindan kabul gormiis sifaci, bilge ve ozanlar olarak bilinirler
(Giizelderen, 2023:167). Tiirk miizik kiiltiiriiniin tastyicilarinin ozanlar, asiklar ve din adamlari
olmasinin en 6nemli sonuglarindan biri de Tiirk miiziginin aktariminda dini motiflerin siirekli
olarak kullaniltyor olmasidir. Dini ve toplumsal olaylarin siir Oriintiisii igerisinde ¢okca yer
buldugu miizikal yapilarin ortaya konuldugu 6nemli mecralar arasinda Alevi-Bektasi kiiltiirii,
semah formu ve bu kiiltiire ait tiirkiiler bulunmaktadir. Bu ¢alismada da bu kiiltiirden 6rnek bir
tirkliniin edebi ve miizikal derinligini ortaya koymak ve diger c¢alismalarin bu agilardan
arastirilmasinin yolunu agmak amaglanmistir. Bu dogrultuda bilimsel arastirma yontemlerinden
olan ‘tarama modeli’ ve ‘betimsel inceleme’ ydntemleri kullanilmustir. Inceleme, Tiirk miiziginde
climle ve motif iligskisinin makam cesnileriyle desteklenerek anlatilmasi yoluyla eserin sanatsal

ifadesini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Alevi — Bektasi Kiiltiirii ve Semah Tiirii

Alevilik, Ali’den gelen, Ali’ye tabi olanlarin geneline kullanilan bir terimdir. Alevilik Sia ve
Siilikle de bagdastirilmistir. Alevilik ayn1 zamanda Anadolu Tiirklerinin Islam dinini kabuliiyle
ortaya ¢ikmis Tiirk-Islam fikri olarak da géz 6niindedir (Ocak, 1989:368-369). Alevi Miizigi; Alevi
tist kimliginde toplanan gesitli inang gruplarinin, 6zgiin dinsel\kiiltiirel pratiklerinde uyguladiklar
miizik (Duygulu, 2014: 40). Alevilikle siirekli birlikte anilsa da Bektasilik felsefi, siyasi, politik,
kiiltiirel ve bir¢ok diger agidan Alevilikten farkliliklar gostermektedir. Bu farklar yiizyillar i¢inde
birbirlerinden etkilenme, bagka kiiltiir ve inanislardan etkilenme, siyasi ve sosyal olaylardan
etkilenme gibi siireclerle siirekli olarak muhatap olmaktan ileri gelmis, Osmanli doneminde
birlikteligi saglamak amaciyla Bektasi toplulugu bir ¢at1 gérevi gérmiis, devam eden siireglerde
sartlar yine degiskenlik gostermis ve bakis acilari siirekli farklilasmistir. Giinlimiizde de kendi
iclerinde ayriliklar ve benzerlikler gordiigiimiiz Alevi-Bektasi topluluklarin yukarida zikredilen
farklarin yani sira yine aynmi bagliklar altinda birlestikleri de goriilmektedir. Bu birlesmenin
sebebinin donem sartlart oldugu diisiiniilmektedir. Birgok benzer yonleriyle disaridan bakildiginda
Alevi-Bektasi birlikteligi s6z konusu iken, igeriden bakildiginda durum ¢ok daha karmasiktir.
Konuya genel bir ¢erceveden bakildiginda Alevilerin daha hareketli ve gdo¢men bir kiiltiire,

Bektasilerin ise daha duragan ve yerlesik bir kiiltiire sahip olduklar1 ve Bektasi topluluklarin
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Anadolu’nun batisinda, Alevi topluluklarin daha c¢ok dogu cevresinde yaygin olduklari
goriilmektedir (Dogiis, 2023, 73-95). Alevi-Bektasi kiiltiirleri birbirlerine benzerlik gosterdiginden
iilkemizde Bektagilere Alevi, Alevilere Bektasi denilmekte ve aralarinda bir fark olmadig
diistiniilmektedir. Bu konuda yapilmis birgok ¢alisma mevcuttur. Calismamizin konusu olan eserin
Ege yoresinden derlenmis bir semah olmasi hasebiyle Ege yoresindeki Alevi-Bektasi varligindan
bahsedilmesi gereklidir. S6z konusu bolgede yasamini siirdiiren Alevi toplulugun adi Tahtacilardir.
Ege bolgesinde Alevi-Bektasi toplulugu olan Tahtacilarin Bagdat gd¢meni oldugu, Anadolu
iizerinden Ege bolgesine gb¢ ettii ve bu go¢ sirasinda Ceyhan’da kaldigi, daha sonra Ege’ye
yerleserek agag isiyle ilgilendikleri ve bu meslek dolayisiyla Osmanli kaynaklarinda tahtacilar diye
adlandirildiklari elde edilen bilgiler arasindadir (Bulut, Bal, 2015, 82-83). Alevi-Bektasi miizigi ve
gelenekleri islam dininin dgretisine de Islam 6ncesi donemin ritiiellerine de rastlayabildigimiz bir
derinlige sahiptir. Alevi-Bektasi miiziginin igerisinde genis bir konu dagilimi s6z konusudur.
Yasam felsefesinden ask, sevda gibi konulara, adalet ve hak — hukuk meselelerine kadar uzanan
genis bir anlatim alanma sahiptir. Bu kiiltiirin en 6nemli miizikal unsurlarindan biri olarak
Semahlari belirtebiliriz. Semahlar dinsel 6zellik tasiyor olsa da zamanla diigiinlerde davul-zurna
esliginde semah hareketlerine benzeyen hareketlerle oynanan bir oyuna doniismiis olanlar1 da
mevcuttur. Bu oyunlar cem torenleri disinda goriilmektedir (Duygulu, 2014: 384). Yildiz (1992)
‘in ‘Tunceli Cemlerinde Semah’m Incelenmesi’ adli yiiksek lisans tezinde Semahlarmn icerigi
hakkinda Arif Sag, Nida Tiifek¢i, Ali Ekber Cicek, Senel Onaldi’dan naklettigi énemli bilgiler yer
almaktadir. Tezin igerisinde s6z konusu hocalardan aktarilan bilgilerin ortak 6zelligi, Semahlarin
asla tek boliimli olmadigi, genellikle tice ayrildigi, bazi Semahlarin da dort ve iki bolimden
olustugu bilgileridir. Bu béliimlerin ayriminin hiz unsuruyla gerceklestigi bilgileri verilmistir. Tez
igerisinde ayrica incelememize konu olan ‘Hakikat Gizli Sirdir’ adli eserin {i¢ boliimlii oldugu

yoniinde bilgi de mevcuttur (Yildiz, 1992, 14-18).

Problem Durumu

Calismamizda Tiirk Halk Miizigi eserlerinin tamaminin makamsal bir yapiya sahip olmasi1 ve bu
durumun farkli terimlerle isimlendirilmesi temel problemi olusturmaktadir. Alt problem olarak
Hakikat Gizli Sirdir adli semah ezgisinin makam ve usul agilarindan incelenmesi ve yapisal analizi

olarak belirlenmistir.
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Problem Ciimlesi
“Hakikat Gizli Sirdir” isimli semah tiiriindeki tiirkiiniin makam-usul ve kiiltiirel agidan igerigi

nedir? S6z konusu eserin belirlenen acilardan incelenmesi.

Amac ve Onem

Bu ¢alismada Tiirk Halk Miizigi’nde Semah tiirii, bu tiiriin geldigi kiiltiir ve ‘Hakikat Gizli Sirdir’
isimli eserin miizikal agidan incelenmesi amaglanmistir. Bu inceleme ile Tirk Halk Miizigi
eserlerinin derin bir sanat anlayisina sahip oldugu gosterilmeye c¢alisilmis, makam geckileri, karar
degisiklikleri, usul degisiklikleri gibi ayrintilar belirtilmistir. Halk Miizigi eserlerinin bilimsel
perspektifte incelenerek literatiire katilmasi agisindan, kiiltiirel degerlerin bilimsel alanda

incelenmesinin gerekliliginden 6nem arz etmektedir.

Calisma Grubu
Bu ¢alisma, Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan ‘Hakikat Gizli Sirdir’ adli eserin makam,
usul ve sosyo-kiiltiirel analizine yonelik yapilmistir. Calismanin evrenini Tirk Miizigi

olusturmaktadir.

YONTEM

Bu calismada analiz edilecek eser nicel arastirma yontemlerinden biri olan tarama yontemiyle
belirlenmis, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan betimsel yontem ile analiz edilmistir.

Calismamizda Hakikat Gizli Sirdir (Semah Havasi) adli Semah’in makam, usul ve s6z unsurlari
incelenecektir. Analiz yontemi olarak Pelikoglu’nun (2012) ‘Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Eserlerinin Makamsal A¢idan Adlandirilmasi’ adli kitabindan faydalanilmistir. ‘Geleneksel Tiirk
halk miizigi eserlerindeki makamsal unsurlar1 geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan makam
dizisi ile analiz ederken bagvurulmasi gereken en akilc1 yontem, tiirkiiler iizerinde anlamli olan
miizik ciimlelerinin ve motiflerin tespiti seklinde olmalidir’ (5.61). Ayrica Ozkan (2013)’1n Tiirk
Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri adli kitabinda bulunan dortlii ve besli veya cesni iliskisi {izerinden
makam belirlemeye yonelik ¢alisma (s.57-64) bicimi de kullanilmaya calisilmistir. Inceleme
sirasinda Tiirk Halk kiiltiiriinde ve Alevi-Bektasi miiziginde kaliplasmis ezgilerden s6z edilmis ve
bu kaliplarin makamsal yapiyla iligkisi ortaya koyulmaya calisilmistir. Tiirk miiziginde eserler
tamamiyle makamsal yapiya uygun olarak iretilmis ve seslendirilmistir. Makam igerisinde
bulunmayan bir miizik tiirii Tlirk¢e veya Tiirk miizigi alaninda incelenmemektedir. Tiirk miiziginin
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kendi i¢cinde ayrildig1 noktalardan biri de makam-ayak terimlerinin varligidir. Uzun yillar boyunca
makam ve ayak terimleri siirekli olarak tartisma konusu olsa da yapilan bilimsel ¢alismalar
sonucunda makam teriminin kullanimi1 ve halk miizigine makamsal a¢idan bakilmasinin daha
saglikli bir yontem oldugu kesinlesmistir. Buna 6rnek olarak Kutlug (2000)’un Tiirk Musikisinde
Makamlar adl1 kitabinda hangi makamin hangi ayaga denk geldigi lizerine anlatimlar mevcuttur
(Kutlug, 2000, 521-538). Makam ve ayak arasindaki farkin anlasilmasi i¢in yapilmis bir¢ok
calisma mevcuttur. Analizleri gergeklestirilirken terminolojik agidan referansimiz Pelikoglu’nun
(2011) “Tiirk Miiziginde Terminoloji Sorunu: Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigine Yansimalart’ isimli makalesidir (S. 84-86). Adi gecen makalede ele alinan eserler
makam-ayak baglantisina deginmektedir ve bu iki terimin varligini kabul edip, makam kavraminin
daha bilimsel temellere dayanmasi sebebiyle kullaniminin yayginlastirilmas: gerektigi
belirtilmektedir. Bu baglamda da Tiirk halk miizigi eserlerinin makamsal ¢er¢cevede incelenmesinin

daha saglikli sonuglari elde etmemizi saglayacagi belirtilmistir.

BULGULAR

‘Hakikat Gizli Sirdir’ adli Ege yoresinden derlenen Semah tiiriindeki eser, i¢c degiskenleri ile dikkat
cekmektedir. Semahlarin ¢ok bdliimlii olmasi ve bu boliimler arasinda makam ve usul degisikligi
gostermesi ongoriilen bir durumdur fakat s6z konusu eserde makam degiskenliginden ziyade karar
degiskenligi goze carpmaktadir. Bu yoniiyle eseri inceledigimizde eserde kullanilan makamin
dortlii ve beslilerinin aynt makamin asma karar perdeleri aracilifiyla farkli bir sese tagindig:
goriilmektedir. Eser diigah kararla baglayip seyir sonunda ayni cesnilerle neva perdesinde karar
veren bir yapidadir. Bu neva perdesindeki karara ulasincaya kadar da aralarda cesitli ¢esniler
kullanilmastir.

Eser boliim boliim anlamli miizik ciimlelerine ayrilarak analiz edilmistir.
Hakikat Gizli Sirdir isimli eserin makamsal analizi

Eser Adi: Hakikat Gizli Sirdir (Semah Havasi) isimli eserin makamsal analizi
Yoresi: Ege

Derleyen: TRT
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Notaya Alan: Nida Tiifekgi
Kimden Alindigi: Selim Kasap
Inceleme Tarihi: 26.09.1977
Sira No: 1619

Makam Analizi

Karar, giiclii, yeden sesleri: Eserde makamsal degiskenlerin mevcudiyetinden &tiirii karar perdesi

de degiskenlik gostermektedir.

Asma Karar Perdeleri:

Eserde saz kismiyla girig goriilmektedir.

Giris Saz Boliimii:

A Ciimlesi
0 ] 1 1 A |
M 120 I} N 1 ! A I —] W
1 IAY L] 1 1 17 1 OI 1 |
r 4 r 1 a :. 1 1 1 I I  — I ]
11
i 1 | 1 1 1 1 1
zfz —_ — 'llll__l‘ SEE=SSSSSE l, i
B Cilimlesi
7 — ! A
1 | 1 1 1 Y 1 -
1 ) S— 1 S— 1 1] | 2 | Lok el 1 — 1 W] J
D) [ — 1 4 I 1 —— 1 14
10 p — | ! A | A | | I\
' Al B ) 1 1 1 1 IAY 1 1 N N 1 1 IAY 1 1|
@E ! ' l !f 1 IAY B} E l .E |
D] | "

Nota 1. Giris Saz Boliimii Notas.
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Sekil 1°de goriilen ve analizi yapilan giris saz1 boliimii A+B seklinde iki ana climleden olusmustur.
A ciimlesi Irak perdesindeki segah 3’liisii, bircok halk miizigi ezgisinde gordiigiimiiz 6zellikle
Alevi kiiltiiriinde yogun olarak kullanilan ve ayrica ugsak makaminin da pesten genisleme
ozelligiyle de karsimiza ¢ikan bir kalip ezgidir. Eserimize makamsal a¢idan baktigimizda Hiiseyni
5’lisinin yogunlukta oldugu goriilmektedir. La — mi araliginin Hiiseyni beslisinin karakteristik
ozelligi oldugu gorilmektedir. Bu sebeple ussak ve hiiseyni ezgilerde ¢okga rastladigimiz bu
ylirliylis bigimi girig ciimlesinden bagimsiz goriinse de bu tarz eserlerde sikg¢a goriilmektedir. A
climlesi hiiseyni beslisi ile kurulmustur. Hiiseyni perdesi etrafinda gergeklesen dolasim ve diigah
perdesinden baslayan ciimle segdh perdesinde asma kalisla son bulmustur. Bu haliyle bir soru
cimlesi anlatimi mevcuttur. Bu asma kalisin hemen akabinde gelen yine hiiseyni beslisiyle
olusmus climle ise karar perdesine gotiiren bir yapidadir. B climlesinin miizikal yapisinda ise A
climlesine cevap niteligi gbézlemlenmistir. B ciimlesinde goriilen segah, diigah ve hiiseyni
perdelerinde asma kalislar, hiiseyni ve ugsak makaminda sik¢a karsilastigimiz kalislardir. Hiiseyni
ve ussak makamlarinin karar, dortlii ve besli baglantilar1 nedeniyle bu iki ayrt makamin

birbirleriyle geckili bir yliriiyiis sergilemeleri dogaldir (Karadeniz,2012: 97-98).
Birinci S6z Boliimii:

Bu boliim A+B seklinde iki miizik climlesinden olusmaktadir. Bu ciimlelerin makamsal analizleri

notalarin alt boliimiinde verilmistir.

A ciimlesi

1. Motif /,___a..h@tif
—

Ha ki kat bir giz i sir dir ha ki kat bir

giz i sr dir

Nota 2. Birinci Soz Boliimii A Ciimlesi Notast.

Eserin birinci s6z boliimii tek bir A climlesinden ve iki motiften olusmustur. Birinci motifte hiiseyni

beslisi ve la—mi aralig1 kararl bir yapidadir ve hiiseyni igerisinde de goriilen ussakli ezgi yiiriiyiisii
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burada da mevcuttur. Ikinci motifte ise segah perdesi civarinda ve hiiseyni beslinin giiglii perdesi

vurgulanarak yine segah perdesinde asma kalis gosterilmistir.

B Climlesi
1. Motif 2. Motif:
o) P — [ | | | /E\
Bi le mez sin de me dim mi Bi le mez sin
) [F— | |
N 17 l 1 1 1 1 1 |

de me dim mi

Nota 3. Birinci soz boliimii B ciimlesi Notasi.

Eserin birinci s6z boliimiiniin B climlesinin birinci motifinde ezgi segah perdesiyle baslayarak
diigah perdesinde ussakli karar yapmais, ikinci motifte ise diigah perdesi ile baslayarak neva perdesi
civarinda ussak ¢esnili karar gosterilmistir.

[k motifte dért 6lgii boyunca bir soru-cevap iliskisi, motifin yapisal 6zelligi olarak belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Ik motifte ilk sozle birlikte bir asma kalis mevcut iken ikinci motifte ciimle
kararla tamamlanmustir. Ikinci motifte de ilk ciimleden bagimsiz olmayan bir tekrar durumu s6z
konusudur. ilk motifle ikinci motif arasinda biiyiik farkliliklar olmamakla birlikte ikinci motif
karara gotiiren bir yapidadir. S6z ile birlestirildiginde de climle bitisi uygun olarak tamamlanmaistir.
[k motifte Hiiseyni perdesi agirlikta olmakla beraber ikinci motife dogru ses ekseni Neva perdesine
dogru tasmmustir. Ikinci ciimlede ise Neva cevresinde dolasim s6z konusudur ve ciimle Diigah
perdesinde karara varmistir. Climlede Hiiseyni beslisi baskin bir sekilde gosterilerek karara Ussak

dortliisiiyle gidilmistir.
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Birinci Ara Saz Boliimii:

1. Motif: 1. Motif tekrar
A ? 1 1 1 | ? 1 1 1 ]
= o |
G et I
2. Motif:
A O N W (| V—
v AU

Nota 4. Birinci Ara Saz Boliimii Notast.

Birinci Ara saz kismi tek bir climleden olusmustur. Sadece ritimsel agidan farklilik gdsteren bu
climle birbirinin tekrar1 niteligindeki motifleri gostermektedir. Genel olarak neva g¢evresinde
seyretmesi ve pes taraftan genisleme goOstererek karara gitmesi ussak dortliisiinii bize

duyurmaktadir.

ikinci Ara Saz Boliimii:

o)
A7 L& .| 1 I 1 1 17 L] 1 | 1 | 1 Il I | |
) | =) ' v [ e

Nota 5. fkinci Ara Saz Béliimii Notast

Ikinci ara saz boliimii olan bu ciimle eserin ritmik olarak hizlandigini géstermektedir. Birinci s6z
boliimiiniin son climlesiyle biitiinlesik bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Makamsal olarak segah
ve cargah perdeleri arasinda dolasan hiiseyni ve ussak cesnilerinin yiiriiyiici sesleridir. Seyir

cargah kalistyla bitmistir.
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ikinci Soz Boliimii:

A Ciimlesi
1. Motif.
o)
e b — — 1 I — J
2. Motif:
‘9 ‘—F—P—F—l—F—F—F—F—'F#-P—F—Hh
%# 1 1 T }: I—E—i I{ : . : : : ; : : i
D) — |
B Ciimlesi
3.Motif.

Nota 6. fkinci Séz Béliimii Notast.

Eserin ikinci s6z kismi A+B seklinde iki ana ciimleden ve dort motiften olusmustur. Bu bdliim
birinci s6z kisminin bitisinden baglamistir. Girisi birinci s6z kisminin bitisinden baglamaktadir.
Sozel acgidan bagl bir yap1 s6z konusudur. Ezgiye A ciimlesinde cargdh perdesinde bir kalisla
birlikte A ciimlesi kademe kademe yiikselerek cargah, neva, hiiseyni, acem ve gerdaniye seslerini
kullanarak tiz bolgeye dogru bir ezgi genisleyebilecegini gostererek segah perdesinde asma kalig
yaptlmistir. A ve B ciimleleri, birbirlerini tamamlayan ve i¢ ice gecen melodik yapilarla
olusturulmustur. B climlesinde de agirlikli olarak ussak g¢esnili bir etki s6z konusu olup, ussak
makaminin giiclii perdesinde asma kalis yapildigi goriilmiistiir. B climlesinin s6z boliimiinde ah
yar, yar yar, yar dost, dost dost, medet gibi terenniim ifadeleri kullanilmistir. Tiirk miiziginin s6zli
formlarinda da sik¢a kullanmilan terenniim; ‘anlamli kelimeler ya da anlamsiz hecelerin
kullanimindan ibarettir. Eserlerde soz kisimlarinin aralarinda tipki saz icralar1 gibi sozlii olarak
kelime ya da hecelerin kullanilmasiyla olusur. ‘Aman, Canim, Cananim’ gibi anlamli kelimeler

veya ‘Ah, Hey’ gibi heceler kullanilir’(Ozkan, 2013: 104) seklinde ifade edilmektedir.
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Uciincii S6z Boliimii:

1. Motif 2. Motif
o) 12 |2 -~ ~
| " ' 1 | ! I’ 'l 1 1 1
Ah ca na ca na ca na Bah su na su na su na
2 2
1 i 1 |
— : ]
su na

Nota 7. Ugiincii S6z Béliimii Notast.

Uciincii séz béliimii iki motiften olusan bir miizikal yapidadir. Sézlerin ¢ogunlukla terenniim
ozelligi gosterdigi dikkat g¢ekmektedir. Bu bolim agirlikli olarak ritmi vurgulamak igin
kullanilmistir. Makamsal olarak ¢argah perdesinde rast goriilmekle birlikte neva perdesinde ugsakli

asma kalis gosterilmistir.

Dordiincii Soz Boliimii:

Bu bolim iki ana ciimleden olugmaktadir. Cilimlelerin makamsal analizi sekil sekizde

gosterilmistir.
A Ciimlesi
1. Motif 2. Motif: =
S=E=—=—a—==t SRS VT SN2 T T
1 1 y 2 | - | |
Y] T 1
Pir sul tanAb da hm da is te gel di
B Ciimlesi
3. Motif

e WSS S R e W Wt

| 7/ |
Y 7 ——
oy

yaz kal dir kol la | ni

431



BIR EGE SEMAHININ MUZIKAL ANATOMISI: “HAKIKAT GIZLI SIRDIR” ISIMLI HALK EZGISININ MAKAMSAL
VE YAPISAL COZUMLEMESI

1. Motif
—_ 2
9 s p2or s e » o
e et e e e e
3
Mu hab bet a rar san sa za sa
g — 2. Motif:
—
9 e e —
D) ' — '
za mev la V1 se ver sen bize gel bi
)
>’ SR B § - ]
oy —F—&—&—&—F—
S 1 ]
o :

Nota 8. Dordiincii Soz Béliimii Notast.

Semahlarda sikca goriilen bir 6zellik bu ezgide de karsimiza ¢ikmistir. Semahlardaki makamsal
geckiler farkli karar perdelerinde farkli makamlarin gosterilmesi makam degisiklikleri ve ritim
degisiklikleri s6z konusu ezgilerin karakteristik 6zelliklerindendir. Hakikat gizli sirdir isimli bu
tirkiide de bu 6zelligi géormek miimkiindiir ve bu boliimde karsimiza ¢ikmaktadir. Ezginin A
climlesine makamsal olarak bakildiginda re (neva) perdesinde kararli bir kalis gerceklesmistir. Bu
kalistan yola ¢ikarak ve eserin bitisinin de neva perdesinde gerceklesmesinden dolay1 eserin karar
peresinin bu climlede degistigi diisliniilmektedir. Birinci climlenin ilk iki motifinde ‘Pir Sultan
Abdal’im da Iste geldi yaz® misrasinda nevadaki ussak ¢esninin dordiincii derecesi sol kararli ve
neva perdesindeki hiiseyni cesninin besinci derecesi olan Muhayyer perdesinin yogunlukta
kullanildig1 bir climle yapisi s6z konusudur. Muhayyer perdesindeki uzun kalis, her iki makam
¢esnisinin de ortak bir noktasi olarak diistiniilmektedir. Muhayyer perdesindeki bu ses hem yerinde
ussak cesninin tiz duragi, hem de neva perdesindeki hiiseyni ¢esninin giigliisii konumundadir. Bu
sesin ortak tutulmasi ve bir dnceki ¢esninin adeta dinleyiciye unutturulup bu ses ekseni iizerinde
bir miizikal yapinin altyapisinin olusturulmasinin amaglandig diisiiniilmektedir. Hemen akabinde
gerceklesen aksiyonlarin da bu diisiinceyi destekler nitelikte oldugu diistiniilmektedir. Ayrica tiz
kiirdi perdesinin kullanimi da dikkat ¢ekmektedir. Buradaki tiz kiirdi perdesi neva perdesindeki
ussak ve hiiseyni ¢esnisinin bir alameti olarak goriilmektedir. Ikinci ciimlenin ilk motifinde ‘Kaldir
kollarin1 eyle bir niyaz’ misrasinda tamamen neva perdesinde hiiseyni ve ussak 4’li ve 5’lileri

agirhktadir. Cargah perdesi de yeden konumundadir. Ikinci ‘Kaldir kollarini eyle bir niyaz’
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musrasinda da farkli cimlelerle ayn1 ses araliginda hiiseyni ve ussak 4’lii ve 5’lileri gosterilerek
yeden cargah gosterimiyle neva perdesinde karara gidilmistir. ‘Elmadan kirmizi pamuktan beyaz’
misralarinda acem ve tiz kiirdi perdeleri arasinda coskun bir ifade ile gezinilmektedir. ‘Ver Allah
bir giizel gonliim eyleyim’ misralarini iki tekrar olarak gormekteyiz. Her iki tekrarda da neva
perdesinde hiiseyni 5°lisi goriilmekle birlikte hisar perdesi nim hisar perdesine dogru bir hareket
halindedir. Bunun sebebi olarak neva perdesindeki ussak ve hiiseyni gosteriminin yan1 sira, bir
onceki makamin iceriginde olabilmesi Ongiiriilen Karcigar makaminin da bir esintisi olarak
diisiiniilebilir. Eser icerisinde ayn1 kararda ve birbirine benzer ¢esnilerin ustaca kullanim1 dikkati
cekmektedir. Bu kullanimi yerindeki ussak ve hiiseyni ¢esnilerinden ziyade ayni1 ¢esninin farkli bir
noktaya taginmasi sirasinda gergeklestigi gozlemlenmistir. Yerinde karcigar makaminin nevadaki
hicaz 6zelligi, karcigar makaminin ussak ve hiiseyni makamiyla iligkisi, s6z konusu makamlarin
ortak sesi olan muhayyer perdesinin vurgulanmasi ve bu vurgunun ardindan bir¢cok makam
cesnisinin  Ozelliklerinin  ustalikla  kullanim1  sonucunda bir modiilasyon gerceklestigi
gbzlemlenmistir.

Eser 9/8 ‘lik aksak usuldedir. Siralama olarak 2/2/2/3’1ii bir dizim s6z konusudur. Semabh tiiriinde
genel itibariyle usul degisiklikleri goriilmekle birlikte incelemeye tabi tutulan eserde usul
degisikligi gerceklesmemektedir. Bu degisikligin nota {izerinde goriildiigli bir ibare mevcut
degildir. Yazili kaynaklardan alinan bilgilere gore Semah tiirtinde bir eserin tek boliimlii ve tek bir
metronomda ilerlemesi beklenemez. S6z konusu sebepler goz oniine alindiginda bir usul degiskeni
ya da metronomla ilgili bir arayisla karsi karsiya kalinmistir. Eser incelenirken makam geckilerinin
gerceklestigi noktalarda nota diziminin de degisiklige ugradigi goriilmektedir. Baglangig
asamasinda eserin notalarinin daha sade bir dizime (yarim ve ¢eyrek vurusa kadar) sahip olmasina
karsin, degisim noktalarinda bu durum daha yogun bir s6z dizimi ve daha yogun bir nota dizimine
dogru evrilmeye baslamistir. Bu sekilde dizimi yapilmis bir notanin da seslendirilirken metronom
konusunda higbir hizlanma gergeklestirilmese dahi duyum olarak hizlandirilmis gibi hissettiriyor

olusu da yine eserin ne denli bir ustalikla {iretildiginin bir 6rnegidir.

SONUC VE ONERILER
Bu ¢alismada TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan ‘Hakikat Gizli Sirdir’ adli Semah

havasinin makam ve usul agisindan analizi gerceklestirilmistir. Bu analizler ¢ercevesinde elde

edilen bulgulardan yola ¢ikilarak ulasilan sonuglar ve calismaya yonelik 6neriler asagidaki gibidir;
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Miizik climleleri, siir orlintiisiiyle anlamli bir uyum iginde yapilandirilmistir. ‘Hakikat bir gizli
sirdir’ muisrasindaki miizik climlesinin soru vasfi tasimas: ve ‘Bilemezsin demedim mi’
misrasindaki miizik climlesinin kararli bir yapida olusu buna eser icerisindeki ilk ornektir. Ara
sazdaki doniis, bastaki gibi degil daha teferruatli bir miizik climlesinden olusmaktadir. ‘Bu bir riza
lokmasidir, yiyemezsin demedim mi’. ‘Agild1 cennet kapisi, yazildi devran yazisi’ ve ‘Kildan
incedir kopriisii, gecemezsin demedim mi’ musralarinda ayni1 doniisler tekrarlanmaktadir. Bu
tekrarlardaki miizik climleleri aynidir. S6z unsuru incelendiginde tasavvuftaki seriat, tarikat ve
hakikat yollarina dikkat ¢ekildigi ve hakikat mertebesinin zor ulasilabilen bir mertebe olduguna
dikkat ¢ekilmistir. Rizanin Allah’in rizasi oldugu agikga belli olan eserde o rizaya ulasmanin da
zor olduguna vurgu yapilmistir. Cennet kapisinin agilmasi ve devran yazisinin yazilmasi gibi mistik
ifadelerde ise yine kader inancina dikkat ¢ekildigi diistiniilmektedir. Kildan ince diye tabir edilen
kopriiniin Islam dininde 6liimden sonraki hayatta gegilmesi gereken ve diinya hayatinda kisinin iyi
ya da kotii yasanmigliklarinin bir sonucu olarak s6z konusu kopriiden gegcisinin kolay ya da zor
olacagindan bahsedilmektedir. Bu gecisin de elbette kolay olmayacagina dikkat cekilmistir.
Misralarda diinya hayat1 ve sonraki hayat arasindaki bagin varligi dikkati ¢ekmektedir. Diinya
yasaminin son bulmasindan sonra gerceklesmesi beklenen ahiret hayatina dikkat ¢ekilerek diinyada
daha iyi bir yagsama dikkat ¢ekilmektedir. Eserin ilk boliimiinii bu ayn1 miizik ctimlesiyle anlatilan
bir yasam yolculugu ve bu yolculugun nasil olmasi gerektigi iizerinedir. Ilk kismin bir &giit
niteliginde oldugu disiintilmektedir. Eser ii¢ boliimden olusmaktadir ve usul agisindan da
degiskenleri mevcuttur. Bu degiskenlik ilk misralardaki felsefi anlatima eslik eden miizikal
climlelerin agirligindan ve sonrasindaki cosku anlatan climlelerde daha hizli ve daha tiz bir
dolasimdan anlasilmaktadir. Usulde i¢ degisken yoktur fakat eserin nerede hizlandirilmasi
gerektigini siir Orlintlisii ve ara sazlardaki coskun ifadeden anlamaktayiz. Ayrica eseri derleyen
Nida Tiifek¢i ve Neriman Altindag’in icrasinda da bu durum agikca ortadadir (Youtube, 2025).
Ikinci kisimda yazin gelisinden bahsedilmekte ve bu misralara eslik eden miizik ciimlelerinde de
Hiiseyni 5’lisi yogun olarak kullanilmaktadir. ‘Pir Sultan Abdal’im da yine geldi yaz, kaldir
kollarini eyle bir niyaz’ ifadelerinde yine tasavvufi ve felsefi ifadeler dikkat ¢gekmektedir. ‘Kaldir
kollarint’ ifadesi de semah tiiriinde sik¢a gordiigiimiiz ve ibadet sirasinda da beklenen kollarin
kaldirilmast hareketine bir komut olarak diisiiniilebilir. Bu ifadelerden sonra eserde bir hizlanma
s0z konusudur. ‘Elmadan kirmizi pamuktan beyaz, ver Allah bir gilizel gonlim egleyim’

climlesindeki mistik anlatimin temelinin arastirilmasi oneriler arasindadir. Boliimler arasindaki
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gecislerde terenniimlerin kullanimlar1 ve bu durumun bu eser 6zelinde mi genel bir durum mu
oldugu da arastirtlmasi Onerilen konular arasindadir. Eserin derlendigi bolgede miizikal yap1
zeybek ezgileri agirliklidir fakat Tahtac1 Alevilerinin de bolgede yayginligi arastirmalarla sabittir.
Ege bolgesindeki Alevi-Bektasi topluluklarina yonelik daha kapsamli bir kiiltiirel calisma
yapilmasi1 Onerilmektedir. Eserin giiftesi incelenerek siir yapisinin incelenmesi ve tiirii, bigimi
hakkinda bilgi edinilmesi, siirde kullanilan Pir Sultan mahlasinin irdelenerek, siirin Pir Sultan’a ait
olup olmadig1 konusunun arastirilmasi Onerilmektedir. Siir Oriintiisiinde kullanilan metaforik
anlamlarin Alevi-Bektasi geleneginde kullanimi {izerine bir arastirma yapilmasi da onerilmektedir.
Alevi-Bektasi siirindeki derinligin anlamlandirilabilmesi igin tarihsel siire¢ ve bu siireg igerisinde

evrimlesen siir yapisinin da arastirilmasi onerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Turkish culture is an ancient way of life that has been passed down from centuries ago to the present
day. Turkish culture, which has influenced and been influenced by different cultures in different
periods and geographies, is an example for the world societies with its practices in all areas of life
such as eating, drinking, dressing, sheltering, war, peace, feast, mourning from Central Asia to
Anatolia. The Turks have a structure that has set the cornerstones of social and state order from the
very beginning with the way they lived before and after they came to Anatolia and before and after
they accepted Islam. The Turks, who have also developed themselves in music culture, have used
music in every aspect of life. Weddings, festivals, mourning, war, peace, seasonal changes, work
and study, hunting, birth, death, etc. music has been found in all details of life. Music has been
actively used for motivation in wars and to instill fear in the enemy, to have fun during festivals,
to express mourning, and in all other areas of life. Especially in religious rituals, musical
expression, which is a requirement of Shamanism, was continued after the acceptance of Islam.
Even before the acceptance of Islam, the tradition of minstrelsy and the tradition of minstrels
travelling with their instruments and telling stories was also used to spread and explain religion,
especially after the acceptance of Islam. This situation has led to the active use of music in Sufi

thought. The use of music in Sufi thought led to the further development and progress of music in
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this field. The saz minstrels, who had a great share in the spread of Islam in Anatolia, increased the
Sufi discourses over time and tried to use their ability to produce lyrics to spread religion. As a
result, the idea of Turkish-Islam started to take shape. Alevi - Bektashi culture, which is one of the
most important images of the Turkish - Islamic idea in Anatolia, has also developed as a result of
the Sufi progress of these saz minstrels. For this reason, as a result of the cultural interaction
between the traditional structure of the Turks from the pre-Islamic period and the post-Islamic
cultural interaction, music began to behave in accordance with life, nature, and belief structure and
to produce melodies and lyrics accordingly. Kopuz, in today's usage, baglama is one of the most
important transmission tools of this culture. Works produced with this instrument, which has an
important place especially in Alevi - Bektashi culture, have been passed down from generation to
generation for centuries. Turkish music, which is the state music, has been supported by all Turkish
states and contributed to its development. As a result of this, the variety of instruments in and
around the palace increased, while in rural areas, in addition to the workload, it remained in its
more natural state due to the difficulty of performing art. This situation caused Turkish music to
be analysed and performed in two different branches over time. This musical structure, which
progresses in two separate branches as Turkish folk music and Turkish art music, has basically
become a musical structure that uses the same material and differs only in performance and style.
The main subject that is tried to be explained in our article is to show that the music progressing
from these two branches is actually one. In recent years, it has been proved by studies that these
two musical structures, which have no difference between them except for performance and style,
are fed from the same source. It is a proof that there is no big difference between these structures,
one of which is based on education and transmission through the mesk method and the other on the
master-apprentice relationship, in terms of transmission. We can see that these two musics, one of
which uses the seventeen-pitched baglama and the other the twenty-four-pitched tanbur, are fed
from the same source, even from the connection of the instruments in question. For this reason, the
work we will analyse in this study will be analysed from a magamal point of view and it will be
shown that Turkish art music theory and Turkish folk music repertoire can be analysed and that
this analysis yields healthy results. Only formal differences can be detected between these musical
structures, which are the same products of the same culture. The work titled ‘Truth is a hidden
secret’, which was included in the repertoire in the Semah genre, which is the subject of our study,

is one of the important products of this culture. Semah is an important part of Alevi - Bektashi
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culture. This musical genre, which accompanies the game called Semah, has a long-lasting
structure that contains many variables in terms of makam and usul. While analysing the work, the
quadruple-five logic brought by the Arel - Ezgi - Uzdilek system and the analysis methods offered
to us by the Anatolian Edvar tradition were used. This method gives healthier results compared to
other methods and eliminates the difference between what is written and what is heard. The
findings obtained as a result of the analyses are interesting. In the piece, which seems to be
prosodically unproblematic, the lyrics are not independent from the composition, but intertwined
with it. The makam transitions used and the mastery in the use of the makam structure are proof
that the work is not a production that the producer can do without musical knowledge. From this
point of view, it is clear that folk music is no different from art music. The work in question, which
we consider to be an important example of Turkish music, starts with the ussak variety and
gradually shifts to the ugsak variety in the neva pitch in the process. Although there is no change
in the number of methods during the realisation of this makamsal transition, there is an acceleration
in the method during the transition to the semah section called ‘yeldirme’. In the fusion regions
where this acceleration takes place, the phrases we call terenniim draw attention. Although the use
of terenniim is a structure that we usually encounter in art music forms, its use in this work is
remarkable. Question and answer sentences are seen both in the lyrics and in the composition. A
composition in which a question is asked is applied in the lyrics. In the piece where different
emotions and thoughts are described, these emotional transitions are in a form that overlaps both
verbally and musically. It is thought that the predisposition in lyrics, composition and method has
increased the depth of the work and made it easier to memorise. Based on the information and
findings obtained in the study, it is thought that a path can be opened for sociological research on
the region where it was produced. Alevi - Bektashi culture of the Aegean region is also a topic that
is recommended to be researched. An examination can be made on the use of pseudonyms in the

minstrel tradition and the basics of the use of Pir Sultan's pseudonym.
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