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HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDI’NIN SULTANIYEGAH

ESERLERINDE NIHAVEND-I KEBiR KULLANIMININ TAHLILI

TUNCEL, Emrah'

07/

Klasik Tiirk Miizigi’ni olusturan temel unsurlarin basinda makamlar ve s6z konusu makamlarin en
onemli bilesenleri olan perdeler gelmektedir. Bu iki dnemli husus bir arada dogru ve olmasi
gerektigi gibi kullanilmadig: takdirde, icras1 yapilmaya c¢alisilan eserlerde aksakliklar olusmaya
baslamaktadir. icra ile son bulan bu siirecin estetik sekilde ilerlemesi birtakim kurallara baghdr.
Bu kurallar, tarihsel siire¢ i¢inde yazilmig teori kitaplar1 ve mesk ile aktarilan egitim sistemi ile
varligini siirdiirmektedir. Belirli bir makam, Klasik Tiirk Miizigi’nde tek basina, miistakil olarak
degerlendirilmesi miimkiin olan bir husus degildir. Anlasilmasi ¢ok “basit” (AEU sistemindeki
basit makamlar kastedilmektedir) olarak goriilen bir makam bile, bir¢ok bilesene ve bunlari
olusturan perdelerin bilgisine sahip olunmasi suretiyle algilanabilir. Bu bilgilere ulasilacak yol ise
icracinin repertuarinda ¢ok sayida eserin olmasindan gecer. Bu ¢alismada, Klasik Tiirk Miizigi’nde
onemli bir yere sahip olan Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin kendi terkibi olan Sultiniyegih

makaminda besteledigi klasik takiminin iginde yer alan ve calisma kapsaminda belirlenen
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eserlerdeki Nihavend-i Kebir makamiyla olan iliski, Sultaniyegah makaminin bir bileseni olmasi
baglaminda tahlilleri yapilarak yorumlanmistir. Calismada, Dede Efendi’nin makamlar eserlerine
uygulamasinda, besteciligindeki sadelik ve minimalist tavrin aksine; bir o kadar karmagik ve bilgi
gerektiren ayni zamanda kendinden dnceki donemlerde var olan miizigi ¢cok iyi analiz etmis olmaya
dayali bir yaklasim sergiledigi anlasilmistir. Yapilan tahliller sonucunda, Dede Efendi’nin
Sultaniyegah makaminda besteledigi eserlerinde, Nihavend-i Kebir makamini bir bilesen olarak
ustalikla kullandigi, agik bir sekilde ortaya ¢ikmigtir. Nihavend-i Kebir makaminin tamamiyla degil
belirli bir kismui ile, Sultanlyegah makaminin ayrilmaz bir pargasi olarak 6nemli bir bileseni ve s6z

konusu makamin varlik nedeni niteliginde oldugu kanaatine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hammamizade Ismail Dede Efendi, Sultiniyegah, Nihdvend-i kebir, klasik
Tiirk miizigi, makam.

ANALYSIS OF THE USE OF NIHAVEND-i KEBiR IN HAMMAMIiZADE

ISMAIL DEDE EFENDI’S SULTANIYEGAH WORKS

ABSTRACT

The main elements that make up Classical Turkish Music are the maqams and their pitches, which
are the most important components of these maqams. If these two important facets are not used
together correctly and as they should be, problems begin to occur in the works that are tried to be
performed. The qualified progress of this process, which ends with performance, depends on
several rules. These rules continue to exist through theory books written in the historical process
and the education system transmitted through mesk. A particular magam is not an issue that can be
evaluated independently in Classical Turkish Music. Even a maqam that is considered very
“simple” to understand (referring to the simple magams in the AEU system) can be learned by
knowing of its many components and the pitches that make them up. The way to reach this
information is to have a large number of works in the performer's repertoire. In this study, the
relationship between the Nihavend-i Kebir magam in the works determined within the scope of the
study and the Sultaniyegah magam, composed by Hammamizade ismail Dede Efendi himself, who
has an important place in Classical Turkish Music, was interpreted through analysis in the context
of being a component of the Sultdniyegdh magqam. In the study, it was understood that Dede
Efendi's application of maqams to his works, contrary to the simplicity and minimalist attitude of
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his compositions, was complex and demanded knowledge, and was also based on having analyzed
the music of his predecessors very well. As a result of the analysis, it became clear that Dede Efendi
skillfully used the Nihavend-i Kebir magam as a component in his works composed in the
Sultaniyegah maqam. It was concluded that not the entire the Nihavend-i Kebir magam, but a
specific segment of it, is an important component of the Sultaniyegdh magam as an inseparable

part and the raison d'étre of the said magam.

Keywords: Hammamizade Ismail Dede Efendi, Sultaniyegah, Nihavend-i Kebir, classical Turkish
music, magam.

GIRIS

Klasik Tiirk Miizigi’'nde makam kavrami, tarihsel siire¢ iginde farkli birgok nazariyatgi, icraci,
konuya merakli aragtirmaci tarafindan yazilmis; c¢esitli teoriler ortaya konularak irdelenmis ve
irdelenmeye de devam edilecektir. Bu aragtirmalar, makam teorisi alanina 6nemli katkilar
sunmanin yaninda fikir ayriliklarin1 da beraberinde getirerek, alana temelde bir zenginlik ve farkl
bakis acilar1 kazandirmasi yoniiyle dnemlidir.

Edvar gelenegi ile yazilmis eserler, Cumhuriyet sonras1 yazilan geleneksel nazariyat aktarim
yonteminden ayrisan fikirler ve metotlar, glinlimiizde halen yazilmaya devam eden teori kitaplari,
bu zenginlige katki saglamakla birlikte, Klasik Tiirk Miizigi’ni olusturan en 6nemli unsur olan
“makam” kavramini yapilan arastirmalar baglaminda diri tutmaktadir. Bu calismalarin milli
miizigimizin gelisimi ve diinya miizik bilimindeki yeri bakimindan 6nemli ve degerli olmalariyla
birlikte, desteklenmeleri de zaruridir.

S6z konusu aragtirmalar yapilirken, Tiirk miizigini ve teorisini baglamindan koparmadan, tarihsel
koklerine sahip ¢ikarak, gecmisle kurulacak kopriileri bilimin 1s18inda saglam temellere oturtmak
suretiyle, miizik kiiltliriimiizii olusturan unsurlar1 gérmezden gelmeden, arastirma siireclerini bir
biitiinliik ¢ergevesinde degerlendirebilmek hayati ve mecburidir. Bugiiniin penceresinden bakarak
diiniin fikirlerini anlamaya ¢alismanin saglikli ve objektif sonuglar vermeyecegi tartisilmaz bir
gergektir. Boyle bir caba, bilimin temel kurallarina da aykir1 olmakla birlikte, arastirmaciya
rasyonel bir bakis a¢is1 da sunmayacaktir.

Makamlar1 anlama, icra edebilme, makamlari olusturan temel yapi taslar1 perdeleri dogru
kullanma, seyir Ozelliklerini aktarabilme, eserler baglaminda dogru bir tahlil kabiliyeti

gelistirebilme konulari, ayr1 ayr1 bagliklar gibi goériinse de hepsinin ortak noktasi, icra ve icra
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pratiklerini dogru anlama tizerine kurulmus bir sistemin i¢inde 6grenilen aliskanliklar biitiintidiir.
Gelenegimizde bunun adi “megsk™ olarak adlandirilmistir. Mesk, diinya iizerinde diger miiziklerin
ve kiltiirlerinin aktariminda da basvurulan yontemlerin basinda gelen, kendi i¢inde ¢ok verimli
calisan bir egitim ve 6gretim sistemidir.

Calismada konuya bu baglamda yaklasilmis ve bahsi gegen makamlar ve eserler, dncelikli olarak
icra ve icra pratiklerinin sonucunda olusan fikirler dogrultusunda degerlendirilmek suretiyle
incelenmistir. Incelemelere gecilmeden énce Sultiniyegah? ve Nihavend-i Kebir makamlaria dair
goriiglerin ele almmasmin saghikli bir sonu¢ ortaya koyabilmek adina oOnemli oldugu

diistiniilmektedir.

Kadizade Tirevi’de Nihavend-i Kebir Makam

“Nihavend-i Kebir oldur ki tiz diigdh hanesinden agaze idlp hiiseyni hanesinden inup asaga hicaz
karar idersin” (Uygun, 1990:44). Tirevi makam seyrini de su sekilde vermistir: “Hicaz hiiseyni nim
acem gerdaniye ve yine acem hiiseyni ve neva ¢argdh nim kiirdi ile rast badehu nevada karar ide”

(Uygun, 1990:50).

Tanburi Kiiciik Artin’de Nihavend-i Kebir Makami
Tanburi Kiigiik Artin Nihavend-1 kebir makamini “bir mizrab neva, ¢argah, nihavend, diigah, rast,
diigah, nihavend, cargah, gerdaniye, evig, hiiseyni, neva, hiiseyni, ¢argah, neva” ( Popescu-Judetz,

2002:41) seklinde agiklamaktadir.

Nihavend-i kebir ~ bir mizrab neva, ¢argah, nihavend, dugah, rast,
dugéh, nihavend, cargah, neva, ¢argéh, gerdaniye, evi¢, hiiseyni, neva, hii-
seyni, ¢argéh, neva.

53. 3 4 5

1 2
> >

Gorsel 1. Tanburi Kiigiik Artin 'de Nihavend-i Kebir Makami (Popescu-Judetz, 2002:41).

2 Sultaniyegah makami Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin terkibidir (Ozkan, 2009:522).
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Artin’in tarfindeki gorsel 1’de 2 numarali kisimda yer alan, 5 numarali boliimde goriilen evig
perdesi, Dede Efendi’nin Sultaniyegah takiminin zencir murabba bestesinin girisinde goriilen seyir
anlayisi ile ortiismektedir. Bestenin hemen girisinde evi¢ perdesini tercih etmesinin nedeni olarak,
makamin i¢inde bu perdenin var oldugunun kanit1 olarak Artin’in tarifi verilebilir. Gorsel 1’de 3
ve 4 rakamlariyla isaretlenmis, Artin’in nihavend olarak adlandirdigi perde, AEU sisteminde kiirdi
olarak gecen perdedir. Tura’ya gore nihavend perdesi seklindeki adlandirmaya, Abdiilbaki Nasir
Dede’de de rastlanmaktadir (Tura, 2006:39).

1 ————
1 - L r A r I
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Nota 1. Sultaniyegdh Zencir Beste 1 (Nota kaynagi, Dar il Elhdn Kiilliyat, 115.Fasikiil).

“Miizik, hep teorisyenlerin kurgularina bigane kalarak hayatiyetini devam ettire gelmistir. Teorik
anlamda kurgularin akibeti ise, istisnasiz, soyut ve tabiri cizse “havada” kalmak, dolayisiyla da
zamanla miizik diisiincesi tarihinde hak ettikleri yeri almak olmustur” (Behar, 2017:121).
Sultaniyegah zencir bestenin s6z konusu kisminda kullanilan evi¢ perdesi, kullanildigi yer
itibartyla eserin giris boliimiinde yer almas1 bakimindan, Tanburi Kiiglik Artin ve Hagim Bey’in
tarifleri disinda makamin yapilmis diger tariflerinde yer almamakla birlikte, anlamlandirilamayan
bir seyir hareketi olarak goériinliyor olsa da miizik, teorisyenlerin kurgularina sikistirilamayacak ya
da smirlandirilamayacak kadar giiclii bir dil olmaya devam edecek ve degisip doniisecektir.
Dolaysiyla konunun herhangi bir teori kitabinda yer alip almamasi durumu, bestecinin kiymeti ve
degerinden bir sey kaybettirmeyecektir. Bu duruma 6rnek olarak verilebilecek bir diger goriis ise
yine Behar’in “her haliikarda bir makamsal miizik teorisi insa etmeye soyunan fakat ayn1 zamanda
insa ettigi makam tanimi ve tasniflerine fiiliyatta bir miktar istisnanin varligini acik¢a kabullenip
bunu neredeyse olagan karsilayan ilk edvar sahibi Kantemiroglu olsa gerekir” ifadeleridir. Bu
baglamda makamlar keskin teori kurallariyla tabiri caizse yasalarla yonetilen bir kuramlar biitiinii
degillerdir. Orada var olan, icray1 dnceleyen, icracilarin icra sirasinda tasarruflariyla belirlenmis
kurallar biitiiniidiir ve bunlar bazen yazilamayacak kadar hassas, belki de musikinin bir kurala

baglanmamasi gereken zenginlikleridir.
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Hasim Bey’de Nihavend-i Kebir Makami
“Iptida hicaz, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer siihbiile basarak ba’de déniip bu iislup
lizere neva’ya kadar inip tekrar neva’dan ev’c, siri yine neva, cargah, kiirdi, diigah acarak rast

karar eder” (Tirigkan, 2000:23).

Ekrem Karadeniz’de Nihavend-i Kebir Makami

Nihavend-i Kebir makamini1 Karadeniz su sekilde tarif eder:
“Cogunlukla Neva ve Hisarek perdelerinden terenniime baslanip Acem, Hisarek, Neva ve Nim Hicaz
perdeleri kullanilarak Neva perdesi iizerinde kisa duruslar yapilir. Cikis 1skalasindaki perdelerle Nim
Siinbiile perdesine kadar ¢ikilir. Muhayyer perdesi iizerinde kisa bir durustan sonra neva perdesine

kadar inilir. Bundan sonra inis 1skalasindaki perdeler kullanilmak suretiyle, yani aynen Nihavend
makamu gibi seyrederek, Rast perdesinde Nihavend gibi karar verilir” (Karadeniz, 2013:89).

Hiiseyin Sadettin Arel’de Nihavend-i Kebir Makami
“Neva perdesindeki Buselik® dizisine rast perdesindeki Buselik dizisinin eklenmesinden hasil

olmustur inici-¢ikicidir” (Akdogu, 1993:185).

Irden’de Nihavavend-i Kebir Makam
“Rast perdesi ilizerinde Nihavend asil makamiyla neva perdesi lizerine aktarilmis Nihavend asil

makaminin birlesiminden olusur” (Irden, 2021:75).

Ekrem Karadeniz’de Sultiniyegih Makami

Karadeniz makami su sekilde tarif eder:
“Cogunlukla neva Perdesinden tereniime baslayip Muhayyer perdesine kadar ¢ikip ayni sekilde Neva
perdesine iner ve burada kisa bir durustan sonra Nim Hicaz ne Nim Kiirdi perdeleriyle Diigah

perdesine kadar inerek burada biraz kalir. Sonra Neva, Cargah, Nim Kiirdi perdeleriyle karara iner
ve karar sirasinda Pest Nim Hicaz perdesini de kullanir” (Karadeniz, 2013:77).

Rauf Yekta’da Sultiniyegah Makam

Rauf Yekta Bey, makami, nota.2*deki gibi SultAniyegadh makamina drnek bir seyirle agiklamistir.

3 Arel tarifini Buselik makami tizerinden vermis olsa da agiklamanin yer aldigi sayfada verdigi 43 numarali dipnotta, makamin
hem neva hem de rast perdesi tizerinde yer Nihavend makamindan olustugunu belirtmistir.

4 Rauf Yekta Bey, nota’da gegen Ambitus kelimesini “pestten tize kadar bir makamin kurulusu icerisine giren seslerin tamamini
ifade ediyoruz” seklinde agiklamaktadir (Yekta, 1986:67).
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29. Sultani Yegdh Makam
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Nota 2. Rauf Yekta Bey’in “Tiirk Musikisi” adli ansiklopedi maddesi’nden alinan Sultdniyegdh makami (Yekta, 1986:81).

Hiiseyin Sadettin Arel’de Sultiniyegah Makam
Arel, Sultinlyegdh makamini Buselik makamimin yegah perdesindeki seddi olarak acgiklar

(Akdogu, 1993:288).

Irden’de Sultiniyegah Makam

Siihan Irden Sultiniyegdh makamini su sekilde tarif eder: “Nihavend-i Kebir yapmaya baslayip,
yegah perdesinde Sed Sultaniyegah karar verir” (irden, 2021:76). Irden’in bu tarifi, calismanin
sekillenmesinde onemli bir yere sahiptir ve bu durum caligmanin farkli boliimlerinde ayrica
irdelenmistir. Sultaniyegah ile Nihavend-i Kebir makamlar1 arasindaki iliskiyi ele alan ilk

nazariyatci olmasi yoniiyle irden’in makam tarifi dnemli bir yere sahiptir.

Arastirmanin Amaci
Aragtirmanin amaci, Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye ait Sultiniyegidh makaminda eserlerin
icindeki Nihavend-i Kebir makami kullanimlarini yapilacak tahlillerle ortaya koyarak, bu

makamin, Sultaniyegdh makaminin seyrinde 6nemli bir bilesen olduguna dikkat ¢ekmektir.
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Problem Durumu

Sultaniyegah makamini olusturan bir unsur olarak Nihavend-i Kebir makaminin, Dede Efendi’nin
eserlerinin hangi boliimlerinde ve makam seyri baglaminda teknik olarak hangi asamada devreye
girdigi sorgulanmaktadir. Dede Efendi’ye ait, c¢aligmaya konu olan Sultaniyegah eserlerin

tamaminda bu anlayis1 gérmenin miimkiin olup olmadigina dair sorulara yanitlar aranmaktadir.

Siirhhiklar
Bu calisma, Dede Efendi’nin Sultdniyegdh makamindaki klasik takimina dahil eserler ile
stirlandirlmustir. Tkinci beste ile birinci bestenin makamsal yapisi, calismanin sonuglarina etkisi
bakiminda bir farklilik olusturmayacagindan dolay1, birinci beste tahlillerin yapildigi boliime dahil
edilmemistir.

Tahlili yapilacak eserler su sekildedir:

=  Murabba beste, Can-ii dilimiz liitf-i keremkar ile ma 'miir.
= Agir semai, Nihdn ettim seni sinemde ey mehpdre canimsin.

= Yiirik semai, Sad eyledi can-ii dilimi riith-i revanim.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Calisma nitel arastirma cercevesinde, betimsel model kullanilarak hazirlanmistir. Dede Efendi’ye
ait Sultaniyegdh makaminda eserler makamsal yonleriyle incelenip tahlili yapilarak s6z konusu
eserlerde Nihavend-1 Kebir makamina dair izler aranmak suretiyle bir yontem izlenmistir. Calisma
kapsaminda makam isimleri biiyiik harfle baglanarak yazilmis, perde isimleri ise kii¢iik harflerle
yazilmistir. Calismada gecen Dede Efendi kisaltmasi ile kastedilen Hamamizade Ismail Dede

Efendi’dir.

Veri Toplama Teknikleri
Arastirmada literatlir taramasi yapilmistir. Dokiiman incelemesi ve arsiv taramasi teknikleri
kullanilarak veriler toplanmistir. Notalar Darii’l-elhan Kiilliyati’'ndan alinmistir. Sesli kaynaklar

dijital mecralardan kullanilmistir.
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BULGULAR

Hafif Murabbéa Beste’nin Tahlili

Eser tahlillerinin ilki, Hamamizade ismail Dede Efendi’nin Sultaniyegah makaminda besteledigi
hafif usuliinde ve takimin ikinci bestesi olan, Can-ii dilimiz litf-i keremkar ile ma’mur giifteli
eseridir. Dede Efendi’nin takiminda ikinci beste olarak siralamada yer alan bu eserin, ¢aligmanin
konusu olan Sultaniyegah makaminda Nihavend-i Kebir makami kullanimini, nazari bakimdan
aciklayici ve 6gretici bir nitelikte oldugunu ayrica belirtmek gerekir.

Bir diger 6nemli durum ise bestecinin Nihdvend-i Kebir makaminda ve yiiriik semai formunda,
Rencide olma sakin nigah eyledigimden ey rithleri mahim giiftesi ile baslayan eserinin, ¢alismanin
en onemli dayanagi olma 6zelligini tagimasidir. Bu eser ile olan karsilastirmalara makalenin diger

boliimlerinde de siklikla deginilecektir.

Sultaniyegah makaminda murabba'

(Beste): Dede Efendi'nin

[1] Tka"
Hafif i

1
e
T

AN

»
=
x5
¢

=7

Q
Q
]
Q

Nota 3. Sultanivegah Hafif Beste 1 (Nota kaynagi, Dar "il-Elhan Kiilliyan, 116.Fasikiil).

Murabba bestenin girig boliimiinde, neva, acem, hiiseyni, nim hicaz perdesi ile tekrar neva perdeleri
cevresinde olusan seyir, neva perdesi lizerinde bir Nihavend makamidir. 1 ve 2 seklinde
numaralandirilmis kisimda, isaretlenmis neva perdesi ile biten climleye kadar olan boliim,

Nihavend makami seyri 6zelliklerini gostermekte olup, bu seyrin neva perdesi iizerinde olustugu
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gorlilmektedir. Bu durumun Nihavend-i Kebir makaminin seyir 6zellikleriyle benzestigi ve Dede
Efendi’ye ait ylirilk semai formunda yazilmis eser ile de seyir bakimindan biiyiik bir uyum

sagladig goriilmektedir.
Nihavend-i kebir makaminda yiiriiksema'i
(Beste): Dede Efendi'nin

d-02 S I Y
. II:():| i e e oefe o L N

) -

L. J J J J 4 .
Yiiritksema'i " I - [ - o o o » o |
- f
e —
N " T E !
‘g %r }.l. E {0 % | | | | ]
¥ i 4 T T T e
ey rth le ri ma

Nota 4. Nihavendi-i Kebir Yiiriik Semai I (Nota kaynag, Dar iil-Elhdn Kiilliyat, 107.Fasikiil).
Nota 4’te Dede Efendi’nin Nihavend-i Kebir makaminda besteledigi yiiriik semai formunda eserin
giris boliimi yer almaktadir. Burada isaretli kisimlara bakildiginda murabba bestenin girisinde
goriilmekte olan seyir 6zelliklerini gormek miimkiin olacaktir. 1 ve 2 numarali kismin sonunda,
isaretlenmis neva perdesine kadar olan bdliimde, nota 3’te goriilen Nihavend makamina ait seyir

Ozelliklerine rastlanmaktadir.

Q
Q
9
N

P 1 P L o 1 L - )

iy

r7J 3 3 I

= 4 F O

1 - - 0

1 = - 1§}
2

Nota 5. Sultaniyegdh Hafif Beste 2 (Nota kaynagi, Dar ii-Elhdn Kiilliyat, 116.Fasikiil).
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Nota 5’te 1 ve 2 seklinde murabba bestenin numaralandirilmis kisimlarinda goriilen seyir yine
Nihavend-i Kebir makaminda oldugu gibi, neva perdesi iizerinde bir Nihavend makamidir ancak
burada Dede Efendi’nin Sultiniyegah eserlerinde siklikla gériilen bir husus daha vardir. irden bu
durumun makamin neva ve siinbiile perdeleri arasinda seyrederken yaptig1 gecici hiiseyni perdesi
kararlar1 oldugunu (irden, 2021:76) belirtmektedir. Bu seyir hareketi ayn1 sekilde bestecinin

Nihavend-i Kebir makaminda besteledigi eserlerde de goriilmektedir.

ey le di gim (i) den ey
L————————————}Z

Nota 6. Nihavendi-i Kebir Yiiriik Semai 2 (Nota kaynagi, Dar iil-Elhdn Kiilliyati, 107.Fasikiil).

Nota 6’da goriilmekte olan seyir, bestecinin Sultdniyegah makaminda murabba bestede yaptigi
seyir hareketi ile aynidir. Dede Efendi, Hiiseyni perdesinde yaptigi gegici karart ayni sekilde
Nihavend-i Kebir eserde de uygulamaktadir.

27
n p— e /x—; (. P— —
Y ¥ P T IR 1 T 1 1 T I — 1 1 T
: —) PR S S ——— —1 - | . ——
| i g | ¢ 1 1 1 1 1
\(&) =2 ——1) i I i - i o - T
) + t 47X 4 * iz

VEEFETEETT TR el
2

Nota 7. Sultanivegah Hafif Beste 3 (Nota kaynagi, Dar "iil-Elhan Kiilliyan, 116.Fasikiil)

Nota 7°de Sultaniyegah bestenin karar boliimiinde goriilen durum, giris boliimiinde oldugu gibi bir
Nihavend yapidir. 1 numara ile isaretlenmis kistmdan itibaren arabanli’® bir seyir ile gelip, 2
numarali kisstmda Nihavend karar ettigi goriilmektedir. 2 numara ile igaretlenmis karar kisminda
bestecinin kullandigi makam seyri, bestenin girisinde goriilen Nihaven-i Kebir yap1 ile benzer

ozellikleri gostermektedir ve bu durum ayrica dikkate deger bir niteliktedir.

5 Arabén, AEU sisteminde neva perdesi lizerinde Hicz olarak adlandirilan yapidir. Bu durum Nihdvend makaminda
yazilmis bir¢ok eserde siklikla karsilasilan bir seyir 6zelligidir. Sedaraban, Bayatiaraban gibi makamlarin iginde de
ayni yapl mevcuttur ve sonlarina gelen -araban ekinin s6z konusu makamlara kattig1 seyir 6zellikleri de aynidir.
Sultaniyegah makaminda s6z konusu Arabanli durum Siihan irden ile yapilan gériismede kendisi tarafindan
aktariimistir (Kisisel goriisme, irden, 2025, Nisan 06).
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Ang

Agir Semai’nin Tahlili

Eser tahlillerinin ikincisi Dede Efendi’nin Sultaniyegah makaminda agir semai formunda, Nihdn
ettim seni sinemde ey mehpdre cammsin giifteli eseridir. Bestecinin en ¢ok icra edilen eserleri
arasinda yer alan agir semaisi, makama ornek teskil eden eserler i¢inde de basta gelmektedir. Dede
Efendi’nin besteledigi takimlar arasinda Sultaniyegah takim, Oonde gelenlerden biri olmakla
birlikte, takimin i¢inde agir semai ise 6zellikle ilgi gormektedir. Calismanin konusu olan Nihavend-

i Kebir makamiu ile olan iliski baglaminda da dikkat ¢ekici bir 6rnek teskil etmektedir.

Sultaniyegah makaminda agirsema'i
(Beste): Dede Efendi'nin

—
P P o P o
> < = a_ L T
| 1 I 1 o =
1] I F
14 +
¥

de ey meh pa
di gim dil ber
zi seb vir di

Nota 8. Sultaniyegdh Agir Semdi 1 (Nota kaynagi, Dar iil-Elhdn Kiilliyat, 117.Fasikiil).

Nota 8’de eserin giriginde yer alan isaretlenmis kisimda, neva, gerdaniye, hiiseyni, nim hicaz ve

tekrar neva perdesinde kalis yapan seyir, Nihavend-1i Kebir makaminda siklikla goriilen neva

perdesi iizerinde bir Nihavend® makamudur.

[ ]
-
= -
A e . ; 5 % 1
Ah Ni han it dim se ni si nem de ey meh pa
" Be nim ra a1 de ri  nim sev i ; ’
" Be nim ca ni ci hi nmm rd zi seb vir di
gt ) ‘ ) )
e "y L L s L g L s L g L s L s L g L g
Aksaksema'l - ] l I

re ca nim sin Ca nimve le lel le lel le lel lel =i

ze Dba nim sin

Nota 9. Sultaniyegdah Agir Semdi 2 (Nota kaynagi, Dar’iil-Elhan Kiilliyat, 117.Fasikiil)

5 Bkz. Nota 4’te 1 ve 2 numarah kisimlarda yer alan Nihdvend yapis.
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Sultaniyegadh agir semainin, nota 9°da 1 ve 2 numaralarnyla isaretletilenmis kisimlarina
bakildiginda karsilagilan durum, Karadeniz’in “cikis 1skalasindaki perdelerle Nim Siinbiile
perdesine kadar ¢ikilir. Muhayyer perdesi lizerinde kisa bir durustan sonra neva perdesine kadar
inilir” (Karadeniz, 2013:89) seklinde yaptig1 Nihavend-i Kebir tarifini akillara getirmektedir. 1 ve
2 numarali béliimlerin sonunda 3 numara ile isaretlenmis neva perdesine kadar goriilen makam
seyri, bestecinin hem Sultdnlyegah murabba beste hem de Nihavend-i Kebir yiirilk semaisinde

kullandig1 giris ciimlelerinde yer alan seyir anlayisi ile aynidir.

b P e O e Y,
mi rim te relel le lel le lel lel li a man a man a

P WV 1 <Y VO A " E0FF—— (S — — - - —
---— | | 1T @ o & 4 | o5 & |
| I — ——

iI

“rim va y1ca nim rim vayica nim

Nota 10. Sultaniyegah Agir Semat 3 (Nota kaynagi, Dar iil-Elhan Kiilliyat, 117.Fasikiil).
Nota 10’da, 1 ve 2 numaralarla isaretlenen boliimlerde, eserin girisinde goriilen makam yapisina
benzer bir duruma rastlanilmaktadir. Giris boliimiinde neva perdesinde karsilagilan Nihavend
yapisi, oldugu gibi yegah perdesi lizerinde de goriilmektedir. Ayni1 durum bestecinin klasik
takiminin ikinci bestesinde’ yine bu sekilde yer almaktadir.
4 — — S —

e

* re ca nim sin Ca mmye le lel le lel le lel lel li
ni ha nmm sin

Nota 11. Sultaniyegdh Agir Semdi 4 (Nota kaynagi, Dar iil-Elhdn Kiilliyat, 117.Fasikiil).

Nota 11°de isaretli boliimde hiiseyni perdesindeki kalig, bestecinin ayn1 makamda besteledigi diger

eserinde oldugu gibi agir semaisinde de goriilmektedir.

Yiiriik Semainin Tahlili

Tahlili yapilan {icilincii eser, Dede Efendi’nin Sultaniyegah makaminda yiiriikk semai formunda, Sad
eyledi can-ii dilimi rih-i revanmim giifteli eseridir. Bestecinin, yiirilk semaide kullandigi makam
yapisina bakildiginda, tahlili yapilan diger iki eser olan Sultaniyegadh murabba beste ve agir

semaide oldugu gibi Nihavend-i Kebir bir yapi ile girdigi goriilmektedir. Yiiriik semainin climle

7 Bkz. ¢alismada Sultiniyegah murabba bestenin tahlilinin yapildig1 bolim.
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yapisinin, kompozisyon bakimindan agir semai ile bircok yonden benzesmesi de ayrica dikkate

degerdir.

Sultaniyegah makaminda nakis yiiriiksema'l

(Beste): Dede Efendi'nin

o] —— ey e
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Yiiriiksema'i 1

Nota 12. Sultaniyegah Yiiriik Semdi 1 (Nota kaynagi, Dar il-Elhan Kiilliyat, 117.Fasikiil).

Nota 12’nin giris kisminda 1 numara ile isaretlenmis bdliimde, Nihavend-i Kebir girisi

goriilmektedir.
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Nota 13. Nihdvendi-i Kebir Yiiriik Semai 3 (Nota kaynagi, Dar iil-Elhan Kiilliyat, 107.Fasikiil).

Nota 12’de 1 ve 2 seklinde numaralandirilmis boliimler ile Nota 13’iin A ve B harfleri ile

isaretlenmis kisimlari, melodi yapisi ve seyir anlayisi bakiminda benzerlikler gostermektedir. Nota
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12’de Sultaniyegah yiiriik semainin girisi, Nota 13’°te ise Nihavend-i Kebir yiiriik semainin girisi
verilmektedir. Dede Efendi tarafindan bestelenmis iki eserin ilgili boliimleri, makam anlayislar

bakimindan birbirleriyle tutarli bir seyir yaklasimi gostermektedirler.

Yapilan Tahlillere Dair

“Sozli kiltiirlerin tirettigi, sanat ve insanlik degerleri agisindan son derece iistiin s6zel edinimler,
insan ruhuna yazinin taht kurmasiyla yiter ve bir daha yaratilamaz. Buna karsilik, yazi olmadan insan
bilinci gizli giiclinden istedigi gibi yararlanamaz, bazi baska giizel ve giiclii yapitlar liretemez. Bu
baglamda sozlii kiiltiir, yazi liretmek zorundadir ve iiretecektir de” (Ong, 2014:27,28).

Calismanin konusu olan eserler, bizzat bestecinin kendi elinden ¢ikmis; notasi ya da ses kaydi
olmayan, tabiri caizse tamamen ezoterik bir sistemle belirli siire¢leri asarak, notanin kullanilmaya
baslanmasiyla yaziya dokiilmiis ve glinlimiize kadar bir sekilde ulasmis yapitlardir. Boyle bir siire¢
sonunda gilinlimiize gelebilmis miiziklerle, bu siirece sahitlik etmis teorisyenler i¢in durum ayni
degildir. Tarihsel siire¢ icinde miizigin teorisi ile ilgilenmis, doneminin ya da kendinden 6nceki
donemlerin miiziklerini incelemis birgok aragtirmaci, miizigi liretenlerin aksine, yaziy1 kullanarak
duyduklarini, sahit olduklarin1 yorumlayip, teorilerini olusturmaya baslamislardir. Bugiin yapilmis
ve yapilmakta olan konu ile ilgili tiim ¢alismalarda, gecmiste yazilmis s6z konusu teori kitaplarinin
katkis1 yadsinamaz derecede 6nemlidir. S6z1i kiiltiire dayali bir gelenekle bin seneyi agkin stiredir
aktarilagelen miizik, kendi yazili kiiltiiriinii olusturmustur. Bu gelene§in miizikal unsurlar
bugiinkii anlamda ayrintisiyla yazilamasa da teorisi en ince detaylariyla kayda gegcirilebilmistir.
Glinlimiize kadar ortaya c¢ikarilmis ve c¢evrilmis eserler azimsanamayacak sayilara ulagsmis ve
arastirmacilarin kiitiiphanelerine girmis durumdadir. Eger teorinin olmadigr bir miizik ile
bugiinlere gelinmis olsaydi, bestelenmis eserlere yapilan yorum ve analizlerin yoniiniin oldukca
farkl1 noktalara gidebileceginin bir gercek oldugunu da kabul etmek yanlis bir bakis agisi
olmayacaktir.

Calismada Sultaniyegah Zencir bestenin giris kisminda goriilen evi¢ perdesi kullanimina uygun
mantikl bir agiklamaya Tanburi Kiiclik Artin’in teorisinde rastlanmis olmasi, bu duruma en giizel
ornek ve kanittir. Bu baglamda, “miizikte makam kavraminin roli, isleyisi, seyri ve bestecinin
besteleme tarzi nedir?” sorularina aranacak cevaplarin biiyiik bir bolimi, miizigi
yorumlayabilmenin yaninda, yazilmis teori kitaplarim1 da aymi sekilde yorumlayabilmekten
gecmektedir. Fakat teori kitaplarini saglikli yorumlayabilmenin 6n sart1 ise miizigi bilmekten ve

biriktirmekten ge¢mektedir. Buradaki biriktirme, fiziki anlamda degil, hafizaya alma ve maruz
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kalmaya dayali bir durumu karsilamaktadir. Calisma kapsaminda yapilmis tim tahliller ve

yorumlar, temelde bu minvalde olusturulmus ve yazilmistir.

Hammamizide ismail Dede Efendi’nin Besteciligi Uzerine

“Cok yonlii bir sanatkardir Dede; verimli ve gok-yonlii...Ayin-i Serif’ten ilahi’ye, en tantanali
kar’dan en basit sarki’ya klasik fasil’dan kdgekge’ye dek hemen her cesit eseri, ayni ustalikla
meydana getirebilmistir. Onun renk renk cicekler acan goniil bahcesinde sadece giiller, laleler,
stinbiiller degil, cigdemler, gelincikler, menekseler, hattd begonyalar, glaydller, miigeler bile bulmak
miimkiindiir” (Tura, 2017:97).

Miizikte ifade kavramy, tiirlere kimlik kazandiran ses sistemlerinden daha 6te bir konudur (Ozgen,
2009:116). Dede Efendi’nin besteciliginde de kendine 6zgii bir ifade, stil ve besteleme teknigi
vardir. Biitiin bu unsurlar Dede Efendi’nin diger besteciler arasinda farkli bir yere konulmasin
gerektirir. Miizikseverlerin  profesyonel olmayanlarmmin, bu miizigi Dede Efendi ile
ozdeslestirmekte olduklarina siklikla rastlamak miimkiindiir. Hammamizade Ismail Dede
Efendi’nin diger makam miizigi bestecilerinin arasinda ayr1 bir yerde olmasinin en temel nedeni,
yenilik¢i bir bestecilik teknigine sahip olmasiyla birlikte, koklerine de bir o kadar bagh
kalabilmesidir. “Dede Efendi, degeri takdir edilmekle birlikte, benimsenen kiiltiirel-ideolojik
konuma gore fazla yenilik¢i ya da fazla muhafazakar olarak degerlendirilebilir” (Ergur, 2024:216).
Besteci, tam da bu yoniiyle tabiri caizse birtakim taglar1 yerinden oynatmais, bestecilik tarziyla yeni
bir ¢1g1ir agmustir. Dede Efendi s6z konusu bestecilik 6zellikleriyle, “her gecis donemi figiirtinde
oldugu gibi yenilik¢i ve gelenek¢i egilimleri bulusturmayi hedefleyen bir miizikal anlayis
benimsemistir” (Ergur, 2024:222).

Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin eserlerine bakildiginda; Hicaz yiiriik semaide, ddneminde
goriilmemis bir tarz ve modiilasyonlarla ortaya koydugu yenilik¢i tavri, Mahir ylirilk semaide
birgok icracinin hala tartisageldigi, eserin girisinde kullandigi siinbiile perdesi ile kendinden 6nceki
miizige baghligi ve yaptigi atiflar, Hiizzam Mevlevi Ayin-i Serif’i’nin birinci selaminda,
Sedaraban® makamina yaptig1 geckiler, O’nun besteciligine dair &rnekleri gogaltilabilecek

hususlardan bazilaridir.

8 Hiizzam Mevlevi Ayin-i Serif'i'nde yaptig1 Sedaraban geckilerle ilgili bilgi, “Rauf Yekta Bey’in Esatiz-i Elhan Adli Eseri
ve incelemesi” adli calismadan (Yiiksel, 2001:360) aktarilmistir.
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Dede Efendi’nin sanati, glinlimiizde fazlaca ve i¢i bos olarak, hatta bir agiz aliskanlig1 haline gelmis
olan, amacina hizmet etmeyen ve yanlis kullanilan “gelenek” ve “yenilik” kavramlarinin, miizik

sanatindaki dogru kullanimina verilebilecek viicut bulmus, nadir ve gercek bir 6rnektir.

SONUCLAR

Dede Efendi, minimalist, anlasilabilir fakat geleneksel Ogeleri icsellestirerek eserlerine
derinlemesine aktarabilen bestecilik kimligi ile hem kendi doneminin hem de sonraki donemlerin
kudretli bir sembolii olarak miizik tarihinde yerini almis bir miizik adamidir. Eserlerinde goriilen
sadeligin arka planinda var olan, son derece karmasik, anlasilabilmesi i¢in biiyiik bir birikim ve
yorum gereken, uygulamast zor bestecilik tarzi, bir nevi Dede Efendi’nin imzasi ve kimligi
niteligindedir. Dinleyiciyi kendine hayran birakan, arastirmacilari da bir o kadar derin bir
okyanusun ulasilmas1 gii¢ noktalarina iten miizigiyle Dede Efendi’nin dahi sayilabilecek bir figiir
olarak tarihte yerini aldig1 kabul edilmelidir.

Calismada, Dede Efendi’nin Sultiniyegdh makaminda besteledigi eserlerde kullandigi makam
yapisinin iginde, Nihdvend-i Kebir makaminin varligi ve Sultaniyegah’in seyrindeki onemi
arastirtlmis olup, s6z konusu iki makamin birbirleriyle olan iligkisi irdelenmistir. Sultaniyegah
takimin ig¢inde yer alan hafif murabba (ikinci) beste, agir semai ve yiiriik semail formlarinda
eserlerin tahlilleri, s6z konusu iki makamin iliskisi baglaminda yapilmistir. Bahsi gecen eserler,
yapilan tahlillerde kullanilan baslica kaynaklar olan edvarlarda yer alan bilgi ve tanimlar
baglaminda incelenmis, ortaya ¢ikan tespitler bu dogrultuda yorumlanmaistir.

Calismanin sonucunda, Dede Efendi’nin Sultinlyegdh makaminda besteledigi ve c¢alisma
kapsaminda incelenen eserlerin tamaminda, calismaya konu olan makamlar bakimindan tutarl bir
yap1 sergilendigi saptanmistir. Yapilan tahliller sonucunda, meyan hari¢ eserlerin giris
kisimlarinda, form geregi birinci, ikinci ve dordiincii misralarin oldugu bdliimlerde, Sultdnlyegéh
makamina, Nihavend-i Kebir makami gibi baglandig1 tespit edilmistir. Nihavend-i Kebir
makaminin neva perdesi ile baglayan ve muhayyer perdesi ile devam eden, siinbiile perdesini de
zaman zaman i¢ine alip tekrar neva perdesine donen, nim hicdz perdesini yeden (tamamlayici)
olarak kullandiktan sonra neva’da gecici karar eden kisminin, Dede Efendi tarafindan Sultaniyegah
makaminin olusabilmesi i¢in makamin kimligini olusturan ana unsur olarak kullanildig1 ve bu

durumun degismez bir yap1 olusturdugu belirlenmistir.
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Bu ¢alismada ulasilan sonuglardan bir digeri de eserlerin giris boliimlerinde kullanilan Nihavend-
1 Kebir yapisinin, Sultaniyegah eserlerin son bdliimleri, yani karar kisimlarinda da ayn1 sekilde
kullanilmig olmasidir. Nihavend-i Kebir kullanimlarinin eserlerin hem giris hem de karara giden
boliimlerinde benzer sekilde yer aliyor olmasi, Dede Efendi’nin besteciligindeki denge, simetri ve
muntazamliga 6rnek teskil etmektedir.

Calismanin sonucunda yapilan tespitlere bagli olarak, Sultaniyegah ve Nihdvend-i Kebir

makamlar1 arasinda dogrudan bir iligki oldugunu séylemek miimkiindiir.
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EXTENDED ABSTRACT

One of the main elements that are decisive in the formation of Classical Turkish Music is the
maqams and the pitches that form the building blocks of these maqams. The relationship between
maqgam and pitch is indispensable for the required functioning of both the theoretical foundations
of music and its performance practices. If these two concepts are not used together, correctly and
appropriately, meaning shifts and technical problems related to music may occur in the works that
are being performed. The consistency and continuity of this process, which ends with performance,
are shaped within the framework of certain rules. These rules have been transmitted to the present
day through theoretical sources written in the historical process and the mesk system based on the
master-apprentice relationship.

One of the main elements that play a decisive role in the historical development process and
aesthetic structuring of Classical Turkish Music is the magam system and the pitches that assume
an indispensable function in the construction of this system. Magams, as the frameworks that
establish and direct the melodic structure, are the basic elements that directly affect both the
theoretical structure and the way music is performed. The smallest and most meaningful unit of
this structure, the pitches, form the internal dynamics of the magams and determine the character
of the melodic courses. In this context, the relationship between maqam and pitch is of critical
importance for both the theoretical basis and the practical aspects of Classical Turkish Music.
Using these two concepts together and correctly is a factor that directly affects the integrity of
meaning and the quality of performance. Otherwise, technical glitches and shifts in meaning that
may arise especially in the performances of the work may damage the original structure of the
work. Therefore, the performing dimension of music should be evaluated not only in terms of
individual competencies but also within an understanding shaped by a set of rules. These rules have
been systematized through the theoretical texts formed in the historical process, and have also been

passed down from generation to generation through the traditional transmission model based on
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the mesk system. These two forms of transmission make it possible to experience the theoretical
and practical aspects of music in a holistic way.

Understanding a maqam in Classical Turkish Music is not possible only by treating it as an abstract
and isolated structure. On the contrary, each maqam has a multi-layered structure consisting of
many components that determine its character, such as its scale, course, strong and decisive pitches.
Even a very “basic” (referring to the basic authorities in the AEU system) authority has an
intrinsically complex internal structure, which requires practical as well as theoretical knowledge
to comprehend. This acquisition is directly related to the performer having a rich repertoire, that is,
having performed and digested a large number of works.

In this study, the works in the classical ensemble composed by Hammamizade Ismail Dede Efendi,
who has an exceptional position in the Classical Turkish Music repertoire with both his composer
and innovative approaches, in Sultaniyegah magam, which is his own composition, are analyzed.
In these works, the relationship between the Sultaniyegdh maqam and the Nihavend-i Kebir
magam, which plays an important role in shaping its melodic structure, has been discussed in detail.
The function of Nihdvend-i Kebir magam within Sultdniyegdh magam was analyzed within the
framework of its characteristics of course and pitch usage; in line with these analyses, the
interaction between maqams was interpreted in a musical context. Thus, it is aimed to contribute
to a deeper understanding of the internal structure of Sultaniyegah maqam and to reveal Dede
Efendi's unique approach to the use of maqam.

In this study, when Hammamizade Ismail Dede Efendi's application of magams to his works is
examined, it is seen that behind the simplicity felt on the surface and his compositional approach,
which can sometimes be considered minimalist, there is an extremely in-depth, complex and
knowledge-based approach. Dede Efendi's approach was based not only on technical knowledge,
but also on the fact that he had analyzed the musical background of his predecessors very well.
This attitude, which is characterized by his mastery and consistency in the course structures, shows
that he is a composer who can develop original interpretations while remaining faithful to the
classical understanding of form. This reveals that his works blend tradition and individual creativity
in a balanced way.

As aresult of the analysis and comparative analysis, it has been clearly revealed that the Nihavend-
1 Kebir magam is clearly included in the structure of Dede Efendi's works composed in the
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Sultaniyegah magam and that this use is not accidental. In this context, although Nihavend-i Kebir
maqgam is not completely included in Sultaniyegah maqam, it stands out with its characteristic scale
and course features in certain passages and appears as one of the defining elements of Sultaniyegah
maqgam. It shows that the Nihavend-i Kebir magam is a functional component of Sultaniyegah,
especially with its characteristics of course and pitch usage. This reveals Dede Efendi's command
of the magam structure and how he transformed traditional structures with his individual style. In
conclusion, it may be asserted that the maqam Nihavend-i Kebir should be considered not as an
independent modal entity, but rather as a complementary and integrative component within the
structural framework of the maqam Sultaniyegah. The interrelationship between these two maqams
necessitates a more nuanced and comprehensive analytical approach, particularly in terms of their
historical development, modal transformation, and compositional function. From this perspective,
the presence of Nihavend-i Kebir can be interpreted as one of the underlying factors contributing
to the formation and distinct identity of the Sultaniyegah maqam. Further scholarly inquiry into
this relationship has the potential to enrich our understanding of modal synthesis in Classical

Turkish Music and illuminate broader principles of makam evolution and interaction.
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