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Uzunyayla Cerkeslerindeki Ceug Kavramina Oyun
ve Karnaval Literatiiriinden Bakmak”

Dijan Ozkurt™

Ozet

Bu ¢alismanin konusu Uzunyayla Cerkeslerindeki ceug ritiielini oyun ve
karnaval literatiirii icinde tartismaktir. Ceug Gerkes g¢ok tanrili inancinda
ayin, oyun ve kurban gibi pek ¢ok farkli ritiiel disizinden olusan biiyiik bir
merasimdir. Uzunyayla Cerkeslerindeki ceug merasiminin 6zellikle oyunsal ve
karnavalesk yapisini yansitan ritiiel vuic ve bu ritiiellerde énem arz eden
karakter ise ceuguako/hatiyako karakteridir. Eldeki ¢alismada vuic ritiieli ve
ceuguako/hatiyako karakterlerine odaklanilarak genel anlamda ceug
kavraminin ¢ok tanrili Cerkes inancina kiyasla Uzunyayla’daki Cerkeslerde ne
sekilde déniistiigii ortaya koyulmaktadir. Sonu¢ olarak ¢cok tanrili Cerkes
inancindaki anlamlarina kiyasla Uzunyayla’daki ceug kavraminin kimi
yonleriyle oyun ve karnaval karakterini korududu kimi ydnlerinin ise
farklilastigi ve karnavalesk anlaminin daraldigi sonucuna varilabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: ritiiel, Uzunyayla, Cerkes, oyun, karnaval, ceug

Analysing the Jeug Concept in Uzunyayla with Play and Carnival
Literature

Abstract

This study discusses the jeug ritual of the Circassians of Uzunyayla (an
area in eastern Turkey) within the play and carnival literature. Jeug of the
polytheist Circassian belief is a big ceremony composed of various elements
as sacrament, play and sacrifice. Wuic ritual and the jeuguako/hatiyako
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character that has a very important place in these rituals are the two things
that reflect the play and carnavalesk structure of the jeug ceremony of the
Circassians of Uzunyayla. This paper reveals how jeug has continuities and
disjoints in Uzunyayla from the polytheist Circassian belief by focusing on the
jeuguako/hatiyako character. In conclusion, it can be said that despite its
different meaning in the Circassian polytheist belief the jeug concept in
Uzunyayla has protected some aspects of the play and carnaval
characteristics while some has changed and the carnavalesk meaning has
shrinked.

Keywords: ritual, Uzunyayla, Circassian, play, carnival, jeug

Giris

Ceug sOzclUgu bugilin Cerkescede giindelik dilde digin ya da
eglence anlaminda kullanilir. Gindelik dildeki kullanimi sinirli bir
anlam ifade etse de ceug Cerkeslerin ¢ok tanrili inang sisteminde
ayinsel ve oyunsal karakterdeki pek cok ritlieli barindiran biylk bir
merasim olarak karsimiza cikar. Bu yazida amacim, ceug kavraminin
ozellikle oyunsal karakterine odaklanarak, oyun ve karnaval
kavramiyla birlikte disinmek ve bu kavramin Kayseri-Uzunyayla
bolgesindeki Cerkeslerin ritiiellerinde ¢ok tanrili doneme oranla ne
sekilde donustigliine bakmaktir. Bunu yaparken ilk olarak ceug
kavraminin etimolojik kbkenine deginecek ve farkl dillerdeki oyun ile
ilgili sozciklere yer verecegim. Bu noktada ceug kavraminin coklu
karakterini oyun ve karnaval kavramlariyla birlikte ele alacagim. ikinci
olarak, ceug kavraminin 6nemli bir bileseni olan ceuguako / hatiyako
karakterinin Kafkasya ve Uzunyayla’da nasil anlamlandirildigina
deginecegim. Son olarak ise Cerkes ¢ok tanrili inang sistemindeki ceug
merasiminin oyunsal ve karnavalesk karakterini en iyi yansitan
ritiiellerden biri olan vuicdan yola ¢ikarak s6z konusu ritiielin ¢ok
tanril donemde ve Uzunyayla’da ne sekilde karsimiza c¢iktigina; ¢ok
tanrih donemdeki anlamlarindan ne sekilde farkhlastigina
odaklanacagim.

Bu calismadaki mulakat verileri Ekim 2015- Subat 2016 tarihleri
arasinda yiksek lisans calismam icin yaptigim sozli tarih verilerine
dayanmaktadir. S6z konusu so6zIi tarih ¢alismasi Uzunyayla’da
yasamis olan 76-97 yas araligindaki 12 kisi ile Ankara ve Kayseri'de
gerceklestirilmistir. Gorlsulen kisilerin  bir kismi bu ¢alismanin
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odaklandigi donemde Uzunyayla’da pek ¢ok koyde bulunmus ve
bolgeyi taniyan insanlarken bir kismi da yalnizca yasadigi kdy ve
cevresine hakim olan kisilerdir. So6zli tarih goriismesi yapilan
kisilerden isimleri ve Cerkesce silale isimlerinin ¢alismada
kullanilabilecegine dair izin alinmistir. Dolayisiyla ¢alisma boyunca
gorismeci ifadelerine atifta bulunulurken goriismecilerin isimleri ve
Cerkesce silale isimleri kullaniimistir. Calismanin sinirli oldugu zaman
dilimi Uzunyayla 6zelinde gorismecilerin  c¢ocukluk / genglik
zamanlarini yansitan 1950-1980 araligi olarak varsayilmistir.

Eldeki calismada so6zIli tarihin kullanilmasinin nedeni, kaynak
olarak kisisel anilarin kullanilmasi, bu anilarin hem tarihgilerin
kullandigi belgeleri tamamlayici bir yani olmasi, hem de alternatif bir
tarih olusturmasidir. S6zli tarih g¢alismalari siradan olduklari igin
onemsiz bulunan ve olasi 6zneler olarak gérilmeyen kisilerin sesinin
duyulmasina imkan saglar ve bu agidan 6nemlidir (Caunce 8).
Dolayisiyla bu c¢alismada so6zIi tarihe basvurmak hafizanin ve
gelenegin sozlu kiltir ile aktanldigi Cerkes toplumunu anlamak icin
anlamlidir. Zira c¢alismada bir dizi ritiiele odaklanilarak sorular
yoneltilmekte ve bu ritlellere dair ayrintili tasvirler elde edilmektedir.
S6zIa tarih, gorismecilerin aktardiklari tasvirleri zaman zaman kendi
yasam Oykdilerinden de o6rnek olaylar anlatarak oykilestirmesine
olanak  tanimaktadir. Bu bakimdan da toplanan veri
zenginlesmektedir (Kimbetoglu 72).

Kuramsal Cerceve

Kiltirel donidsim kuramlari icinde 6nemli yer tutan isimlerden
biri antropolog Clifford Geertz'tir. Geertz’'in kuramsal yaklasimi byuk
Olcliide yorumsamaci yaklasimdan beslenir ve bu agidan da “anlama”
hem epistemolojik hem de yontemsel bakisini olusturan merkezi bir
kavram olarak karsimiza c¢ikar. Geertz’a(20) gore kiltir, somut
varliklar olan toplumsal sembollerde ifadesini bulur ve kiltirel
incelemenin alani da bu semboller olmaldir. Ancak Geertz toplumsal
sembolleri ele alirken pozitivistlerden farkli olarak 6zellikle anlam ve
yorum Uzerinde durur. Geertz kilturleri “yerlinin bakis agisindan
anlama”nin ancak “yogun betimleme” (thick description) olarak
adlandirdigl bir yontem ile gerceklestirilebilecegini savunur. Geertz
yogun betimleme’nin kiiltir arastirmacisi tarafindan iki asamada
gerceklestirilebilecegini belirtir; ilk asama sembollerin anlamlarinin
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aktorlerin kendisinden 6grenilmesi ve kaydedilmesi iken, ikinci asama
aktorlerden etnografik yolla kaydedilen anlamlarin bilimsel bir dille
yorumlanmasidir (Hasanov 86). Geertz (Yerel 72) etnografin kendisine
bilgi veren kisilerin algi dlinyasini tam olarak algilayamayacagini
belirtmesine ragmen yine de onlari anlamanin en iyi yolunun
etnografik yontem oldugunu savunur. Buradan hareketle
antropolojide iceriye karsi disarisi, nesnele karsi olgusal ve etige karsi
emik kavramlarinin yerine yakin-deneyim ve uzak-deneyim
kavramlarini kullanir. Yakin-deneyim birinin neler gérdigi, hissettigi,
diisindigl, imgeleminin ne oldugu gibi seyleri tanimlamasi ve
baskalari tarafindan benzer bir bicimde uygulandiginda hemen
hissetmesidir. Uzak-deneyim ise, herhangi bir uzmanin bilimsel,
felsefi ya da pratik amaclarini ortaya koymasidir (Geertz 70-71).
Geertz tanimladigi bu iki tutum iginde etnografin yapmasi gerekenin
“basgka bir halk igin yakin-deneyim olan kavramlari yakalamak ve
onlari kuramcilarin toplumsal yasamin genel 6zelliklerini kesfetmek
icin bicimlendirdikleri uzak-deneyim kavramlari icine aydinlatici bir
icerikle yerlestirmek” (Geertz 71) oldugunu ve bunun basli basina bir
maharet oldugunu belirtir.

Kialturlerin yorumlanmasina dair Geertz’in bakis agisi iki bakimdan
oénem arz eder. ilk olarak Geertz’in yogun betimleme olarak
adlandirdig1 etnografik yontem 06znenin bakis agisindan simgelerin
nasil anlamlandirildigini ortaya koymak bakimindan o6nemlidir.
Nitekim bu calismada ele alinan ritlellerdeki pek c¢ok simge ve
uygulama bu rittelleri gerceklestiren halkin onlari  nasil
anlamlandirdigindan azade degildir; dolayisiyla bu calismada yogun
betimleme kullanilmaktadir. ikinci olarak Geertz'in
kuramsallastirmasinda yakin-deneyim ve uzak-deneyim kavramlarinin
bu calisma agisindan 6nemli oldugunu soéyleyebiliriz. Toplulugun
icinden bir arastirmaci olarak yakin-deneyime sahip bir arastirmaci
konumu isgal etmek ve toplulugun bakis acisindan Uretilen anlami
uzak-deneyim icine vyerlestirmeye calismak zorlayici bir cabadir.
Ancak tim zorlayiciligina ragmen arastirmaci olarak mensup oldugum
toplulugun kimligine ve kdltiirline 6zcl ve sabitleyici bir yaklasimda
bulunmadan, s6z konusu kiltlrel 6gelere bir kdken ve hakikat
atfetmekten ve onlar baska halklarin kiltlirel 6geleriyle etkilesim
icinde disiinerek ele almaya c¢alistim. Nitekim 6zellikle Kafkasya’'daki
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literatlirde karsima gikan etnografik ¢alismalarin pek ¢ogunun egilimi
Gerkes kultlrindeki ritteller, mitolojik 6geler vb. konulari ¢alisirken
bunlara koken atfetmek, baska halklarin kiltlrleriyle olan
etkilesimleri icinde duslinmekten kaginmak ve yalnizca Cerkes
kiltirine has 6geler olarak ele almak yoniindeydi. Nihayetinde bu
calismada oOzellikle toplulugun icinden bir arastirmaci olarak soz
konusu egilimden kaginmaya calistim.

Karnavalesk Bir Oyun Bi¢imi Olarak Ceug

Cerkeslerin ¢ok tanrili inang sistemi icindeki ritlieller arasinda
onemli bir yer isgal eden ceugun birden cok anlami vardir. Ceug
kavraminin bu coklu yonind daha iyi anlamak icin 6nce ceugun ne
olduguna bakmak gerekir. Ceug bugilinkii Cerkescede daha cok dugiin,
eglence ve oyun anlaminda kullaniimaktadir. Ancak Cerkeslerin ¢ok
tanrili oldugu dénemde ceug, kimi zaman dua ve cenaze ritiiellerinin
icinde ve onlardan ayrilmaz bir bigimde karsimiza g¢ikarken, kimi zaman
da dua sonrasi eglence olarak gerceklestirilir. Ceugun cenazenin bir
parcasi olarak gerceklestirilen bicimiyle eglence olarak gerceklestirilen
bicimi sirasinda yapilan rittieller arasinda farkhliklar bulunur. Ornegin;
eglence icin yapilan ceuglarda miizik ve dans One cikarken cenaze
toreni olarak yapilan ceuglarda at yarisi gibi oyunlar daha ¢ok 6ne
ctkmaktadir (Mijey ve Pasti, Adige 134). Ceugun cenazenin bir pargasi
oldugu durumlarda oyunlar oynanmasi Kafkasyal kimi folkloristlerce
“6len kisinin oteki diinyada yeniden bir hane kurmasinin kutlanmasi”
(Hakune ve Vunereko 12) seklinde degerlendiriimektedir. Antropoloji
literatirindeki bazi degerlendirmeler ise, cenaze torenlerinde yapilan
yarislar ve oyunlarin 6la kaltiyle iliskisi oldugu ve oyuna o6liniin de
katildigi inancinin tasindig1 yéniindedir (Agamben 93).

Ceug ritlelinin ¢oklu karakteri farkli amaglar igin yapilan ceuglarin
farkli isimleri olmasindan da anlasilmaktadir. Ornegin; diigiin icin nisase
ceug?, adak adanirken nevuzir ceug, bereketli bir yil olmasi icin bir hag
etrafinda dans edilerek yapilan jor ceug (Mijey ve Pasti, Adije 134-
135), kendiliginden bir sekilde eglenmek icin bir araya gelerek dans

! Uzunyayla’da ceugun digin anlami (nisase ceug) su calismada ele
alinmistir: Handan Degirmenci, “Cerkes Toplumunda Evlilik Pratikleri:
Uzunyayla Ornegi”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2011.
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etmek icinse deyle geug® gibi farkh tirler ve isimler karsimiza
ctkmaktadir. Ayrica ceug ¢ocuk oyunlarini, bos zaman gegirmeyi ya da
oyalanmayi kast etmek icin de kullanilan bir sozciktiir. Ceugun
vurguladigimiz tiim bu farkli anlamlarini eglenceyi de kapsayan biyuk
bir oyun bashg altinda dislinebiliriz. Oyunun baska dillerdeki
anlamlarina baktigimizda ceuga benzer sekilde, pek ¢ok dilde birden
fazla anlami isaret eden kelimelerle karsilandigini gériiriiz. Ornegin;
Fransizca, Almanca, ingilizce ve italyancada calg calmak oynamak
fiiliyle karsilanir (And 36). Bu dillerde oyunun ikili anlami miizigin de
oyun alani icinde distnildiuginin gostergesidir. Tiirkcede ise oyun;
dans etmek, hile ve sahtekarlik ve zar ile oyun oynamak gibi anlamlara
gelmektedir. Bunun yaninda Tirkcede oyun s6zctgi oyun ile kutsallik
arasindaki bagi da gosteren sekilde; Orta Asya’da samana verilen isim
ve aynl zamanda saman téreninin timda icin de kullanilmaktaydi (And
37). Bu noktada Cerkescede de benzer bir durum karsimiza cikar, zira
ceug hem oyun anlamina gelmekte hem de ayini kast etmek igin
kullanilmaktadir. Dolayisiyla s6zctigiin hem Tiirkce hem Cerkescgedeki
kullanimlari oyunla ayin arasindaki bagl gostermektedir. Bu noktada
ceug kavramini oyun ve karnaval mefhumuyla iliski icinde disinmek
icin oyun ve karnaval literatliriine basvurmak anlamli olacaktir.

Johan Huizinga Homo Ludens isimli ¢alismasinda oyunu pek cok
bakimdan ele alir ve ozellikle kiltirle ve ritiielle olan iliskisini one
cikartir. Huizinga (71), kiltdrin oyunla dogdugunu soyler ve oyunun
klltlr yaratici bir islevi olduguna vurgu yapar. Ona goére kiltiir, oyun
biciminde dogar ve baslangigtan itibaren oynanan bir sey olarak
tezahir eder. Kiiltlrle oyunun baglantisi tek basina oynanan oyunlarda
degil daha ¢ok oyunun bir topluluk ya da grup tarafindan icra edildigi
bicimlerde gorilebilir. Huizinga, grupca oynanan bazi oyunlarin
hayvanlarda da goriilmesini oyunun kiltirden 6nce geldiginin bir kaniti

2 Deyle geug: ‘Deli ceug’u anlamina gelmektedir. Spontane bir bicimde
toplanarak yapilan eglence igin kullanilan bir ifadedir. Kaynak kisi: Karden
Leyla, 76 Yas, Kadin, Kayseri, 23 Ekim 2015 tarihli milakat. Metin boyunca
ceug olarak kullanilan sézcik bu alintida geug olarak verilmistir ¢inki
kaynak kisi Kabardey lehcesinde konusmaktadir ve Uzunyayla Kabardey
lehgesinde ceug kelimesi geug olarak soylenir. Deyle (gen3) kelimesi burada
ilk anlamiyla (‘deli’) degil taskin, coskulu bir eglence anlaminda kullaniliyor.
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olarak sunar. S6z konusu oOzellikleriyle birlikte oyun Huizinga (50)
tarafindan su sekilde tanimlanir;

“Oyun, o6zglirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara
uygun olarak belirli zaman ve mekan sinirlari iginde gergeklestirilen,
bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu ile
‘alisilmis hayat’tan ‘baska turli olmak’ bilincinin eslik ettigi, iradi bir
eylem veya faaliyettir”.

Bu tanimda 6ne c¢ikan oyunun belirli bir yer ve belirli bir zaman
sinirlari igerisinde gergeklestirilmesi, oyun ve ritliel kavramlar
arasindaki  benzerliklerden  biridir.  Huizinga (28) ritlelin
gerceklestirildigi yer ve kutsal eylem alani kavramlarini birbirinin
yerine kullanir. Bu anlamda oyunun gergeklestigi yer ile kutsal
eylemin yani ritlielin geceklestigi yer arasinda bir benzerlik vardir. Bu
yerler, arena, oyun masasi, sihirli cember, tapinak gibi belli sinirlari
olan ve tahsis edilmis, kutsallastirilmis kendi sinirlari icinde o6zel
kurallara tabi kilinmis yerlerdir.  Yalnizca mekan degil, belli bir
zamanda gercgeklestirilmesi bakimindan kutsal eylem ile oyun
benzerlik gosterir. Kutsal eylem de oyun da glindelik hayatin disinda
gerceklestirilir ve glindelik hayatin kural ve 6rflerinin oyun alaninda
ya da ritliel alaninda yeri yoktur (Huizinga 30). Ancak Huizinga (33)’'ya
gbre, oyun ve ritliel “gérkemini disariya, olagan diinyaya yansitmakta
ve bayrami kutlamis olan grup icin, bir dahaki kutsal donem gelene
kadar glvenlik, diizen ve refah saglamaktadir.” Oyun ve ritielin ig ice
karakteri Giorgio Agamben tarafindan da Cocukluk ve Tarih
¢alismasinda belirtilmistir. Oyun ve ritiel her toplumda isleyen iki ayri
egilim olarak goriinse ve kimi zaman biri digerine Ustiin gelse de asla
karsihkli olarak birbirlerini devre disi birakamazlar. Dolayisiyla
Agamben (34) de oyun ve ritieli “ayri birer makine olarak degil, tek
bir makine, tek bir ikili dizge olarak” degerlendirir. Huizinga oyunun
kutsal ve rittelle olan benzerligini giindelik hayattan sinirh bir zaman
ve mekandan ayrilmasi 6zelligiyle kurarken, bir yandan da oyunun
gindelik hayata tasan bir yani oldugunu soyler. Agamben ise oyun ve
ritieli ele alirken, esasen Huizinga’nin benzer karakterine wvurgu
yaptigi iki ayri mefhumu ayni mekanizmanin iki pargasi seklinde
birlestirir. Boylelikle Agamben hem oyun ve ritliel arasindaki
benzerligi vurgulamakta hem de ortak bir mekanizmanin pargalari
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olarak oyun ve ritlelin giindelik hayattan ayrildiklarini ima
etmektedir.

Oyun ve ritielin alanina yeni bir kavrami Mihail Bahtin’in
kullandigi karnaval kavramini® da ekleyebiliriz. Oyun ve ritielin
gindelik hayatin disinda bir mekan ve zamanda kendi kurallar
icerinde gerceklestiriimesi karnaval ile benzerlik gosterir. Bahtin (34)
Rableais ve Diinyasi isimli calismasinda ortacag karnavallarinin
gerceklestirildigi karnaval meydanlarinda hayatin yalnizca karnavalin
kendi 6zglirligliniin yasalarina tabi oldugunu yazar. Bahtin (Rabelais
32) glulmeye dayali gelenegin onaylandigi bitin protokol ve
ritiellerin Ortacag Avrupasi’'nin tim Ulkelerinde gorildigini ve
ciddiyet ve resmiyetin timsali kiliseden ve feodal siyasi kilt bigim ve
torenlerden ayrildigini belirtir. Bu yoniyle karnaval resmiyetin disinda
ikinci bir hayat kurar. Ancak karnaval yalnizca karnaval meydaniyla
sinirli kalmaz ve evlere de tasar. Bahtin (Dosteyevski 191) karnavalin
ana arenasinin meydan ve meydana baglanan sokaklar oldugunu
yazar. Ancak karnaval esasen meydanda gerceklestirilse de evi de
istila eder ve bu yonilyle de meydan kendini genisleten ve karnavala
herkesi katan bir sekle birinir. Karnavalin karnaval meydaniyla sinirh
kalmayip evlere tasmasi ve karnavala herkesin katiliyor olmasi
karnavalin oyun ve ritliele benzer yonleridir; zira oyun ve ritlielde de
hem sinirli bir alan vardir, hem de bazen bu iki etkinlik gindelik
hayata tagmaktadir.

Oyun, ritliel ve karnavalin s6z konusu ig ice gegen karakteri ceugda
en iyi sekilde yansimasini bulur. Ceug da ayni oyun ve karnaval gibi
pek cok yoniyle yapildigi zamana 6zgldir, kendi igindeki kurallar
disindaki herhangi bir yasaya tabi degildir ve giindelik hayatin disinda
bir etkinliktir. Ayni oyun ve ritlel alaninin belirli olmasi ve ginlik
hayatin bu alanin disinda birakilmasi gibi ceug dairesi de kendi alanini
belirler ve o daire icinde yalnizca ceugun kurallari gegerlidir. Ceug
dairesi ayni zamanda kozmik bir nitelige de sahiptir. Folklorist

3 Karnaval kavraminin ritiiel ile olan iliskisinden Bahtin de

bahsetmektedir. Bahtin karnavallarin ¢ok tanrili dénem ayinleri ve
senlikleriyle kékensel anlamda iliskili oldugunu ve ortagag karnavallarina
iliskin pek c¢ok incelemenin c¢ok tanrili koklerinden bagimsiz olarak
gerceklestirildigini bunun da karnavali anlamak igin yeterli olmadigini
savunur.
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Barasbiy Bgajnoko ceug dairesinin gokyizl ve yeryiziiniin, tanri ve
insanin birbirine yaklastigi bir mekan oldugunu soyler. Nitekim
Bgajnoko, ceug dairesinin icinde dans ederken kadinin uzun siire
pistte tutulmasinin ceugun ¢ok tanrili dénemdeki ayin bigimlerinden
olan tanriya insan kurban etmenin bir gostergesi olarak kaldigini da
iddia eder (Mijey ve Pasti, Adige 136). Benzer sekilde Bahtin (Rabelais
48-49) de Rabelais’nin eserlerindeki halk mizah kiltiri olan grotesk
gerceklikten bahsederken simgesel olarak kozmik wunsurlara
basvuruldugunu vyazar. Grotesk gerceklikte asagi diinya, yukari ise
gokytziadir ve grotesk gergeklikte yukarida olan asagl indirilerek
itibarsizlastirilir ve dlinyevilestirilir. Bu itibarsizlastirma sadece yikici
ve olumsuz degil, ayni zamanda yaraticidir ve yeni bir dogum igin
mezar kazar. Nihayetinde ceug pek c¢ok yoniyle ritiel, oyun ve
karnavalin kesistigi bir mefhum olarak karsimiza gikar.

Karnavalesk Bir Figiir Olarak Ceguako/Hatiyako

Ceugun s0z edilen oyun, ritlel ve karnaval ile olan baglarini en iyi
yansitan karakter ceguako karakteridir. Ancak ceguako karakterinin
ritiellerdeki izini takip ettigimizde c¢ok tanrili donemde kutsal
ritGellerin yoneticisi olarak karsimiza ¢ikan thamade karakteriyle
kesisen yonleri oldugunu goririz. Thamadenin c¢ok tanrili donem
ritiellerindeki rolinin dua, ayin ya da ceuglarda yoneticilik yapmak
oldugunu soyleyebiliriz. Bu kapsamda, thamadenin c¢ok tanrili
donemde buyalt bir niteligi olan hasta sagaltma ritleli ¢’apseyi
yonetme, dua etme, kurban kesme ya da digiin yonetme gibi cok
cesitli etkinligi yerine getirdigi belirtilir. Ancak 6zellikle Kafkasya’da
thamadenin bu farkli vasiflari zamanla farkh karakterler tarafindan
icra edilmeye baslanmistir. Bu vasiflardan biri olan diglini yénetme
roli zamanla ceguako ya da hatiyakoya gecmistir.

Kafkasya’da cok tanril donemde ceguako igin kullanilan pek ¢ok
farkl isimden so6z edilir. Bunlar; cegups, ceug tarsin, ceug hate,
hatiyako gibi s6zclklerdir. Ceguako kelimesi oyun kokiinden tiirer ve
Tirkceye oyun oynayan kisi, oyuncu olarak cevrilebilir. Ancak
halkbilimci Mijey ve Pasti (Peserey 148) ceguako kelimesinin
etimolojik kokeni hakkinda kesin olarak bir kaniya varilamayacagini
belirtir. Hatiyako kelimesinin etimolojik kokeni icin ise Barasbiy
Bgajnoko hat kokunin buglinkii Cerkesgedeki Ustte olan anlamina
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gelen tet s6zclglyle ayni oldugunu ceugun basinda olmak anlaminda
kullanildigini belirtir (Mijey ve Pasti, Peserey 148).

Ceguako ile ilgili pek c¢ok kaynakta farkli degerlendirmeler
bulunmaktadir. Neguma Sora (81-82), ceguakolarin siir ve sarki
besteleyen, egitimsiz fakat siir konusunda yetenekli kisiler oldugunu
yazar. Ceguakolarin savaslarda ordunun en Oniinde savasan Kkisileri
cesaretlendirmek icin sarkilar soylediklerini ve korkusuz olduklarini
ifade eder. Yani sira ceguakolar besteledikleri sarkilarla tarihsel
olaylari anlatarak da s6zIU tarihin taslyicisi olarak nitelendirilir. Kafkas
dil ve mitolojisiyle ilgili pek ¢ok galismasi olan Georges Dumezil de
ceguakolardan benzer sekilde bahseder. Dumezil (468) ceguakolarin
bliyik goce katilan Kafkaslar icin 1864’e kadar, dogrudan Kafkasya
icin ise glinimlze kadar profesyonel bellek uzmanlar olarak
bulundugunu ve so6zli olarak aktarilan efsanelerin onlar sayesinde
korundugunu ifade eder. Neguma (81-82) Misliman Cerkeslerin
Mislimanhgi kabul etmesiyle birlikte ceguakolarin kayboldugunu
iddia eder. Ancak bu iddianin tamamen dogru oldugunu soyleyemeyiz
zira her ne kadar eski bigciminden farklilasmis olsa da Kafkasya’'da
1918’'de vefat eden Lase Agneko ve 1949’da vefat eden Sahid Mijey
adlarindaki iki Gnlii ceguako pek ¢ok kaynakta gecer ve geride pek cok
siir birakmislardir. Benzer sekilde Uzunyayla’da da anlatilan pek cok
aktarimda farklilasmis olsa da ceguakolar bulunmaktadir.

Folklorist Ziramuk Kardengus (71-72) ise, Kafkasya’da ceguakolari
profesyonel ve profesyonel olmayan ceguakolar olarak iki gruba
ayirir. Profesyonel ceguakolar ceug boyunca orada bulunan ve
yalnizca ceguakoluk yaparak gecinen kisilerdir, profesyonel olmayan
ceguakolar ise profesyoneller olmadiginda onlarin yerine g¢agrilan ve
normalde halktan olan insanlardir. Ceguakolar tek baslarina
olabilecegi gibi enstriiman calanlardan olusan ceguako gruplariyla
birlikte de ceugda bulunabilirler. Profesyonel ceguakolar iyi sarki
soyleyebilen, sarki besteleyebilen, insanlari sakalariyla eglendirebilen,
iyi dans eden insanlardir ve buna yetenekleri olan kisilerdir. Bu
sekilde yetenekli olan blylk ceguakolar genellikle tim halkin
ceuglarinda bulunan ve llkece taninan insanlardir.

Ceguako ile ilgili en kapsamli galismayi yapan folklorist Zavur
Naloyev ise ceguakolari su sekilde siniflamaktadir; bir feodal beyin
himayesinde bulunan ceguakolar, bagimsiz olan ceguakolar, zaman
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zaman ceuglarda ceguako olan kisiler ve yalnizca kendi koyilinde
ceguako olarak bulunanlar (Gut 89). Folklorist Avledin Dumanis da
ceguakolarin feodal bey himayesinde bulunan ve bagimsiz olan
ceguakolar olarak ayrildigindan bahseder. Dumanis’a gére ceguakolar
gittikleri diglinlerde btin eglenceyi lstlenen, diiglinl organize eden
kisilerdir. Gittikleri bu digiinlerde ceguakolara 6zenli bir sofra kurulur
“varlikh kisiler bu sofranin masraflarini Ustlenir ve bdylece dostlariyla
birlikte ceguakolarin coskulu, sen ve esprili ortamlarinda bulunarak
hem eglenir hem de itibar kazanmis olurlar” (Dumanis 48). SOz
konusu farkl tanimlari derledigimizde ceguakolarin 6zelliklerini soyle
siralayabiliriz; ceguakolar sairlik, bestekarlik, muzisyenlik, danscilik ve
muziplik 6zelliklerinin her birini iyi derecede icra eden kisilerdir.

Kardengus (71) ceguakoda bulunan 6zellikle muziplik, alaya alma
ve kifretme gibi Ozelliklerden dolayl yalnizca erkeklerin ceguako
oldugunu, kadinlara ceguako denemeyecegini belirtir. Zira kifarla
konusmak, insanlari alaya almak gibi davranislarin Cerkes kadinina
yakismadigi icin kadin ceguakolar olmadigini savunur. Ancak muziplik
ya da kifurli konusmanin kadina yakismayacagl i¢in kadinlarin
ceguako olmadigl yorumu glivenilir bir yorum degildir. Zira ceguako
muzip ve eglendirici olmasinin yani sira ¢ok tanrili dénem ayinlerin
yoneticisi konumundaydi. Cerkeslerdeki ¢cok tanrili inangtaki ayinlerin
pek cogunda erkekler yoneticidir. Fakat Mijey ve Pasti (Adige 16)
kadinlarin da yonettigi kimi ayinler oldugunu fakat zamanla ataerkil
disiincenin etkisiyle hem pek cok tanricanin yerini erkek tanrilarin
aldigini hem de tanrigalara dair anlatilarda tanrigalarin vasiflarinin
kotlcillestirildigini  belirtir. Bu dontsim ayinlerdeki rollere de
yansimistir ve dolayisiyla kadinlarin ayin yoneticisi olarak goérilmesi
giderek azalmistir. Dolayisiyla kadinlarin ceguako olmayisi ayin
yoneticilerin ¢cogunlukla erkek olmasindan kaynaklanir.

Ceguakolar s6z konusu ceuglardaki senlik karakterinin en
karakteristik temsilcisi olarak karsimiza cikar. Ceug sirasinda ellerinde
ritlelistik bir degnekle ceug dairesinin ortasinda bulunurlar ve ceugun
yoneticisidirler. Ceugu yonetmek, oyun alaninin diizenlenmesinden
¢ok insanlari eglendirmek, sakalar yapmak ve senlik havasini
sirdirmek anlamina gelir. Nitekim ceguako da senligin temsilcisidir
ve ceug suresince tiim hareketlerinde serbesttir. Ceguakonun sahip
oldugu serbestligi en iyi yansitan karakter ceguako grubunun (yesi
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olan ajegafe karakteridir. Ajedafe diger ceguakolar gibi ceguako
gruplarina dahil olarak tim diginlere katilabilecegi gibi yalniz
koydeki ceuga katilarak evine donen koy ajedafeleri de vardir.
Ajegafe gelin alma, ¢apse, tarim senlikleri gibi pek cok farkli ceugda
bulunan bir karakterdir. Deriden yapilmis boynuzlari ve sakali olan bir
keci maskesi takar ve elinde de ritlelistik bir degnek bulunur (Mijey
ve Pastl, Adige 62). Ajedafe sakalar yapar, kifiir eder, elindeki
degnekle canini sikan kisilere vurur, insanlarin sapkasini dusirip
alikoyar ve kisinin onu almak icin saatlerce ugrasmasi gerekir. Ajegafe
alayci sarkilar soylerken ceugda bulunanlarin ona eslik etmesi gerekir,
sarkiya eslik etmeyenlere elindeki degnekle vurur (Kardengus 71-72).
Ceguakolarin bahsedilen karakteristik 6zelliklerini Bahtin’in s6z ettigi
Ortacag karnaval meydanindaki cesitli karakterlerin ozellikleriyle
benzerlik icinde okuyabilmek mumkiindir. Karnaval meydaninda
komik ayinler ve kiiltler, palyacolarla soytarilar, devlerle cliceler,
hokkabazlar bulunmaktadir. Karnaval meydaninda bulunan bu
unsurlar Bahtin tarafindan halkin karnaval kiiltirl olarak adlandirilir.
Bahtin’e (Rabelais 30-31) gore karnaval kilturd; ritiel gosterileri,
komik sozll terkipler ve cesitli edepsiz tirler (ktflrler, beddualar vs.)
olarak Ug¢ farkh sekilde tezahiir eder. Bu Ug tir birbirlerinin igine
gecen bir sekildedir ve birbirlerine siki sikiya bagl tirler olarak var
olur. Bu bigcimler ajegafe karakterinde en agik ifadesini bulur ajegafe
de ceuga katilanlara sakalar yapar, komik sozlerle sarkilar soyler ve
toplulugu kendisine eslik ettirir ve kiifirler eder.

Glindelik hayattaki nezaket kurallari Cerkes adetleri tarafindan kati
bir bicimde sekillendirilmesine ragmen ceguako ve 6zellikle ajagafe bu
kurallardan bagimsiz kisilerdir. Ceguakonun tim hayatinda araliksiz
sakalasma ve bazen de olumsuz ve aci sozler sdyleme vardir. Dans
alaninda ziyafetlerde ve 6zel durumlarda ceguako tarafindan kufir ve
argo sozler kadinlar varken dile getirildiginde kadinlar yizleri allak
bullak sekilde sirtlarini donse de akrabalari buna glliimser ve karsi
¢lkmaya cesaret edemezler. Karsi ¢iktiklari takdirde ceguakonun sivri
alay diliyle karsi karsiya kalirlar (Naloyev 49-50). Ayni zamanda soylular
da ceug meydaninda ceguakoya karsi gelmeye cesaret edemezler
¢Unkl ceguako onu alaya alan bir siir yazar ve bu siir tim Ulkede
duyulur. Ceguakonun soylularla alay etme durumu Bahtin’in karnaval
kiltirinde grotesk gerceklik olarak bahsettigi kavramla ortlsir.
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Grotesk gergeklik, yukarida olani alaya alarak itibarsizlastirilir ve agagi
cekerek diinyevilestirilir.

S6z konusu Ozellikler ceug alaninin glindelik hayattaki nezaketin ve
baskaca tim hiyerarsilerin askiya alindigi bir alan oldugunu gosterir.
Aynen karnaval alaninin giindelik hayattan ayrilmasi, bu alanda tiim
hiyerarsiler ve adabi muaseret kurallarinin askiya alinmasi gibi ceugda
da giindelik hayattaki nezaket kurallari ve hiyerarsiler askiya alinir.
Huizinga'nin (25) oyun igin soyledigi “...mis gibi yapma” ve Bahtin’in
(Rabelais 31-32) karnaval igin soyledigi “yalnizca gilmek igin”
davranma fiilleri ceug icin de gecerlidir ve ceugdaki “..mis gibi
yapma”’nin en gorinir ifadesi ajagafenin maske takmasidir. “Kilik
degistiren veya maske takan kisi, baska bir kisiyi ‘oynamaktadir’ baska
bir ‘kisidir'!” (Huizinga 31). Ajagafe de boyle bir maskenin
arkasindadir ve bu maske ona hareketlerinde 6zgtirliik saglar ama bir
yandan kim oldugu da bilinir, yani oyunun dogasinda oldugu gibi hem
torendeki kisiler hem ajagafenin kendisi “...mis gibi yapar”. Ancak
oyunun dogasinda oldugu gibi oyunda olduklarinin da farkindadirlar.

Sonug olarak ceguako anilan tiim 6zellikleriyle ceugdaki oyun ve
karnaval atmosferinin en iyi temsilcisidir. Yukarida ceguako ile ilgili
saydigimiz pek ¢ok 6zellik ceguakonun Kuzey Kafkasya’daki ¢ok eski
gorunimlerini yansitan 6zelliklerdir. Nitekim yukarida adi anilan Lase
Agneko ve Sahid Mijey’in 1900’lU yillarin baslarinda yasadigini ve
daha c¢ok sair vyonleriyle 0One c¢iktiklarini  dislindigimizde
ceguakonun grotesk karakterinin daraldigini sdyleyebiliriz. Bu
dontsimin ayrintili bicimlerine Kafkasya nezdinde vakif olamasak da
Uzunyayla’daki dontsimlerinin ne sekilde gerceklestigini bakabilmek
mamkinddr.

Uzunyayla’da ceguako terimi yerine ceguakonun bir baska ismi
olan hatiyako teriminin vyaygin olarak kullanildigini  géririz.?
Hatiyakodan farkli olarak Uzunyayla’da ceug yoneticisi icin kullanilan
diger sozciiklere baktigimizda geug tarsin® ve voredus kelimeleri

4 Uzunyayla’da ceguako yerine yaygin bir bicimde hatiyako terimi
kullanildigi icin metnin Uzunyayla’daki hatiyakolardan s6z eden kisimlarinda
hatiyako terimi ceguako terimini imleyen bir bicimde kullanilmaktadir.

5> Geug tarsin ozellikle Uzunyayla’daki Kabardeylerin hatiyako icin
kullandig! bir s6zciktir. Uzunyayla’daki Kabardeyler hatiyako s6zcigiini de
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karsimiza ¢ikar. Tarsin kelimesi Rusg¢a yonetici anlamina gelen
starsinadan gelmektedir (Pasti 215). Voredus ise besteci anlamina
gelir. Uzunyayla’da ceguakonun sakaci ve eglendirici vasiflarini
belirtmek icin kullanilan kelimelerden bir digeri muhabbetci anlamina
gelen vorserako sozcUgudir. Hatiyako Uzunyayla’daki tasvirlerde
digiindeki dlzeni saglayan ve dugini adetlere en uygun sekilde
yoneten kisi olarak karsimiza cikar. Hatiyako’'nun tasvirleriyle ilgili
birkag farklh gorismecinin ifadelerine basvurarak Uzunyayla’da
hatiyakonun genel olarak nasil bir karakter sergiledigini goérebiliriz.
Goriusmecilerimizden biri hatiyakoyu su sekilde tasvir eder:

“Hatiyako diglin dagilana kadar her seyden haberdar olurdu. Kim
kimi misafir edecek, kim yemek vyedi kim yemedi. Yemek
yemeyenlerle ilgilenirdi, bunlarin hepsi hatiyakoya baghydi. Hatiyako
olmadan bunlari halledemezsin, diuginin digin olmasi igin
hatiyakoydu énemli olan. Hem ceug [diiglin] yaptiracak hem toplanan
bitlin kizlari koruyacak, rastgeleni hatiyako yapmazlar. Hatiyako
kizlari korumazsa, [digin esnasinda] kapidan giren cikana dikkat
etmezse, kiz biriyle anlasmissa kagardi ya da kagirma ihtimalleri
olurdu. Bunlara dikkat etmeyen kisiyi hatiyako yapmazlardi.”®

Gorusmecinin ifadelerinde de gorilebildigi gibi Uzunyayla’daki
hatiyako tasvirlerinde ©ne ¢ikan unsurlar, diginin dizenini
saglamak, kadinlari korumak gibi unsurlardir. Dolayisiyla hatiyakonun
eglence yonilinden ziyade dizen saglayici bir role sahip oldugunu
sdyleyebiliriz. Ozellikle Kafkasya’da ¢ok tanrili dénemdeki ceuglarda
gordigiimiz ceguakodaki mizahi unsurlar, alayci tavirlar ya da sairlik
gibi kimi vasiflar Uzunyayla’daki hatiyako tasvirlerinde s6z konusu
olmayan Ozelliklerdir. Ancak Uzunyayla’da ceguakonun ceug
yOneticisi olmasinin yani sira, alayci, sakaci ve mizahi taraflarini ve
sair vasiflarini da ifade eden voredus ve vorserako olarak adlandirilan
kisiler bulunmaktadir. Uzunyayla’da vorserako olarak bahsedilen pek
¢ok isim bulunur, ancak burada goriismelerin cogunda adi sik¢ca gecen

bilirler. Bu ¢alismada gorisulen kisiler hatiyako sézctglini kullanmayi tercih
ettigi icin metin boyunca hatiyako s6zcligu kullaniimistir.

6 Kogas Diiriye, 86 yas, kadin, Kayseri, 21 Eylil 2015 tarihli gérisme.
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ve bugiin hala hayatta olan Birs Davut’tan’ bahsederek vorserakolarin
karakteristik 6zelliklerini gormek mimkindur.

Uzunyayla’da Birs Davut'in sakaci, hazircevap ve mizahi
Ozelliklerine dair pek c¢ok anekdot anlatilir. Ancak gortismeler
sirasinda anlatilan ve Uzunyayla’da da pek cok kisi tarafindan Abaze
Nemazs’ik’e (Abaza namaz sekli) olarak bilinen bir anekdot dikkat
cekmektedir.

“Ben Davut kendi anlatirken duydum, bir Abaza kéylne girmis.
ikindi vaktine denk gelince camiye girmis. Basinda da yuvarlak ufak
bir sapka varmis, gidip bir kdseye oturmus. Sonra slnneti kildiktan
sonra cemaat etrafa bakinmaya baslamis, hocalari yoktu herhalde ki,
ona teklif etmisler namazimizi sen kildir diye. O da ben imametlik
yapamam demis ama sende o sapka olduk¢a daima namaz
kildirabilirsin, biz raziyiz diye zorla 6ne gegirmisler. Baglamis namaza
ama nasil yapacagim diye disiiniirken biraz Elham okuduktan sonra
onun Uzerine sure okuyacak, ne okusam diye distnlrken Kuran okur
gibi tevcidli bir sekilde ‘A guane a guane, sabeu Jaja haliguane se
sifef’s’® allahu ekber demis. Onu o sekilde halledip ikinci rekatta ‘A
sabe, a sabe, sabeu Gava sineli sifef’s® allahu ekber demis onu da o
sekilde halletmis, cemaatten hi¢ ses ¢ikmamis, namaz bitmis. Dua
kismina gelince burada beni taniyan var mi bir seyler sayacagim simdi
ama taniyan varsa mahvederler beni diye distnerek soyle bir
etrafina bakinmis. Sonra soyle dua ettirmis; asirdiniz Gslrdiniz
yolunuzu sasirdiniz, garajlari ylksek vyaptirdiniz, afiline afiline,
hepinizin cani asfele safiline dediginde bir haci varmis cemaatte o
haci amin deyiverince sevinmis, vallahi bu anlamadiysa hi¢ kimse
anlamaz diyerek, boyle anlatmisti benim bildigim. Boyle seyler
yapardi ¢ok yapardi 0.”%°

Yukaridaki alintida gorilebildigi gibi giinlik olaylar disinda katildigi
pek cok toplantida da Birs Davut’un insanlara verdigi muzip cevaplar
ve kullandigi alayci ve elestirel dil dikkat ceker. Bu yonleriyle Birs
Davut’'da ceguakonun eski oOzellikleri olan muziplik, elestirellik ve

7 Birs Davut 1930 yilinda dogmustur ve su anda hayattadir ancak kendisi
hasta ve konusamayacak durumda oldugundan dolayr kendisiyle
gorusilememistir.

8 “Delik el, delik el, ben severim yumusak pisen simidi.”

% “Yumusak el, yumusak el, ben severim iyi kaynamis kuzu etini de.”

10 Asker Fehmi, 84 Yas, Erkek, Ankara, 11 Aralk 2015.
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alaycilligin  oldugunu soyleyebiliriz. Ancak hatiyakolar ile ilgili
aktardigimiz tasvirlerde hatiyako diginde kural koyucu ve digin
slresince de bu kurallarin uygulanmasini takip eden bir rol oynar.
Dolayisiyla hatiyakonun ceguakodaki oyunsal ve karnavalesk yanlari
muhafaza etmedigini sdyleyebiliriz.

Birs Davut ile ilgili bahsettigimiz anekdot ceguakonun o6zelliklerini
yansitmasinin yani sira camide toplanan grubun islami ritiiellerle olan
iliskisini de yansitmasi bakimindan 6nemli bir 6rnektir. Nitekim
alintida Birs Davut namaz sureleri yerine baska sozler sodylediginde
bunun cemaat tarafindan fark edilmedigini gérmekteyiz. Ustelik
cemaat icinde bir haci da bulunmakta ve o dahi namazda sure
okunmadiginin farkina varmamaktadir. Dolayisiyla bu 6rnek aslinda
Uzunyayla’da bahsedilen dénemde islami ritiiellerle olan iliskinin
mahiyetini yansitmasi bakimindan énemlidir.

Sonu¢ olarak ceguakonun c¢ok tanrili donem ritlellerinde ve
ceuglardaki oyunsal ve karnavalesk karakterini Uzunyayla’daki
hatiyakolarda  gbéremeyiz.  Uzunyayla’daki  hatiyakolar  artik
karnavalesk karakterinden siyrilmis bir bigcimde diginin dizeninin
saglayan kural koyucu bir karakter olarak karsimiza cikar. Ancak
voredus ya da vorserako olarak adlandirilan Birs Davut gibi kimi
isimlerde ceguakonun karnavalesk ve oyunsal karakterinin tasindigini
soyleyebiliriz.

Ayin ve Oyun Dansi Olarak Vuic

Vuic farkli bigimleri olsa da genel olarak Cerkes ¢ok tanrili
inancinda kutsal sayilan bir nesnenin etrafinda gergeklestirilen
dairesel dans olarak adlandirilabilir (Tuite 150). Vuic hem bir dua
ritGelinin pargasi hem de danstir. Vuic dinsel ritlielin bir pargasiyken
de bir dans haline geldiginde de nihai formu olan daireye ulasir. Bu
yoniyle dongiiseldir ve tekrara dayali bir bigimde ritteli kurar.

Daire formu pek ¢ok kiiltiirde ¢ok tanril ritliellerde 6nem arz eden
ve kutsiyet atfedilen bir formdur. Kadim topluluklarin zaman anlayisi
da dongilsel bir zaman anlayisidir ve zamani 6lgmek igin gok
cisimlerinden faydalanilir. Dolayisiyla goksel cisimlerin hem formu
hem dongusi ilkel toplumlarin kavrayisinda énem arz etmektedir.
Glinese nazaran ay her zaman bir “olusum” icindedir. Glines hep ayni
boyutunu korurken ay buydr, kii¢llir ve dénglsel bir yani vardir. En
eski zamanlardan beri, Ozellikle neolitik ¢agdan beri ayin evreleri
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insan toplumlari icin 6nem arz etmistir (Eliade 168). “Sirekli olarak ilk
bicime geri donmek, bu sonsuz déngisellik, ayin, yasamin ritimlerini
miikemmel bir bicimde temsil eden bir gok cismi olmasina neden
olmustur” (Eliade 167). Ayin evreleri esasiyla dlglilen zaman gizgisel
olmanin aksine déngliseldir yasayan bir zamandir ve “biyokozmik bir
goringliye gonderme yapar” (Eliade 168). Cerkesler i¢in vuic ritieli de
pek cok ritlielin baslangici ve sonudur, bu yoniyle “daire formundaki
mikemmelligi” (Eliade 167) yansitan bir ritteldir. Vuic de tipki ay gibi
“‘glcleri’ ya da ritimleri, sonsuz gesitlikteki gorliingliyl ve simgeyi
‘ortak paydada’ birlestirir” (Eliade 168). Donguselligin en bariz
goruldigi rittel vuic olsa da bircok ritiiel bu dongusellik ve devinim
temelinde kurulur.

Vuic ritielinin ¢ok tanril donemdeki ritiiellerde pek ¢ok bigimi
bulunur ancak burada yildirrm carpan bir nokta etrafinda ya da
yildirnm carpmasiyla 6len bir kisinin bedeni etrafinda dairesel bir
bicimde dans edilerek gerceklestirilen sible vuic ritielinden kisaca s6z
edebiliriz. Yildinrm c¢arpmasi Cerkeslerin ¢ok tanrili inancindaki
tanrilardan biri olan yildirim tanrisi sibleye atfedilmektedir. Yildirim
yalnizca Cerkeslerin ¢ok tanrili inancinda degil baska c¢ok tanrili
halklarin mitleri ve inancglarinda da kutsal kabul edilmektedir.
Ornegin, “Ecimiyadzin Ermenileri firtina ¢iktiginda, gokten celik
distigini ve bunun topragin derinliklerine kadar girdigini
disundrler. Bu nedenle yildirim diismeden 6nce, yedi kege kilimi suya
batirip bir yerlere sermek gerekir. Eger yildirnm bunlarin Gzerine
duserse, gokten gelen celik glcini yitirir” (Dumezil 579). Yunan
mitolojisinde de “kahraman Herakles cenaze atesine babasi Zeus
tarafindan atilan yildirrmin ardindan 6limli yanlarinin yanmasiyla
olimsiz statilistine yikselmistir” (Tuite 153) ve kutsallik kazanmistir.
Sible vuic ritlieline benzer ritleller Kuzey Kafkasya’da Osetler,
Gurcller, Karagaylar gibi halklarca da gerceklestiriimektedir (Tuite
147-148). Ancak burada Cerkeslerin ¢ok tanrili inancindaki sible vuic
ritGelinin icra bigimini tasvir ederek buradaki 6geleri 6ne gikarabiliriz.

Kuzey Kafkasya’da sible vuic ve buna benzer ritlellerin
karakteristigine dair ¢alisma yapan Kevin Tuite bu ritlellerin kurban,
yildinm c¢arpmasi ve dans gibi unsurlar iceren bir karmadan
olustugundan bahsetmektedir. Tuite, birkag ritlielin birlesiminden
olusan bu karmayi “choppa kompleksi” (choppa complex) olarak
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adlandirmaktadir (Tuite 149). Sible vuic baharin ilk yildirimi
distiginde yahut yildirrm dismesi sonucu biri o6ldigiinde
gerceklestirilen bir ritteldir. Baharin ilk yildirimi distiginde, yildirim
disen yer kutsal kabul edilmekte ve burada toplanilarak yildirim
disen nokta etrafinda vuic dansi (round dance) yapilmaktadir.
Yildirim disen yere yiyecek icecek gotiirtilerek hem yildirim tanrisi
sibleye sunulur, hem de tlketilir. Akabinde ise yildirrm ¢arpan
noktanin etrafinda vuic dansi (round dance) gercgeklestirilir (Yemikova
275).

Sible vuicin ikinci icra edilis sekli ise yildirim ¢arpmasi sonucu 6len
kisiye yapilan cenaze toreni bigiminde tezahiir etmektedir. Bu téren
yildirnm c¢arpan bir kisi, bir hayvan ve bir nesneye bagh olarak
gerceklestirilmektedir.

“Herhangi bir yerde yildirim g¢arpmasiyla olen kisi ya da hayvan
carpildigi yere gomiilir ve onu kdye getirip mezarliga defnetmek
tabudur. Olen kisinin yildinm tanrisinin dokunusuyla 8ldiigiine ve bir
anlamda da tanrinin bu dokunusla onu kurban (sacred) olarak aldigi
ve kutsadigina inanilir. Bundan dolayi onu tekrar kdye getirmenin bu
kutsal glictin sinirlarini zorlayacagina inanilir” (Tuite 149).

Burada ritlielde yildirim ¢arpmasi sonucu olen kisi, tanri tarafindan
odillendirilmis ve kutsanmis olarak gorilmektedir ve tanrinin kendi
sectigi kurban ve elgi olarak diistinilir. Bundan dolayr da yildirim
carpmasi sonucu 6len kisinin cenazesinde ailesi hicbir yas emaresi
gbstermez ve beyaz ya da renkli kiyafetlerle cenaze icin yapilacak
térene katilirlar. Ayrica aile her yil 6lim yildéniminde mezarlikta
“yildirim ziyafeti” adi verilen bir anma ritleli gerceklestirir. Anma iki
tarafinda kurban edilen bir keginin derisi ve basi asili olan bir alanda
gerceklesir. Her yil bu kurban téreni ve ritliel aile tarafindan tekrar
edilir (Tuite 146). Sible vuica dair ¢ok tanrili donem tasvirlerindeki
unsurlar Uzunyayla’daki vuic goriilmemektedir. Uzunyayla’da yalnizca
baharin ilk yildiriminin diismesinin ardindan gerceklestirilen bir ritliel
bulunur. Bu ritlelde ise ¢ift strme baslangicinda ilk yagmur
yagdiginda yagmur suyunun getirilip samanliklara, icinde bugday ve
un olan ambarlara dokilmesi ve ilkbaharin ilk yildirimi distiglinde
yagan yagmurun sularinin kaplara doldurup evlerin igine dékilmesi
seklinde gerceklestirilir.!* Sé6z konusu bu uygulama sible vuic ile

1 Curmit Sevket, 82 Yas, Erkek, Kayseri, 25 Ekim 2015 tarihli gériisme.
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baglantilidir ancak sible vuicin eski bigimi olan ilk yildinm duistigi
nokta etrafinda vuic dansi gerceklestirilmesi uygulamasi Uzunyayla’da
gorilmemektedir. Vuic dansi Uzunyayla’da sible vuicdaki gibi ayinsel
bicimiyle degil, diglnde oyunsal bir karakter tasiyan sekilde
gerceklestirilmektedir ve yapilsi itibariyle de dairesel formunu (round
dance) kaybetmis, daha ¢ok oyunsal karakteriyle muhafaza edilmistir.
Dolayisiyla vuic dansinin Uzunyayla’da icra edilis bigiminin ayinsel
karakterinin  blylk Olgiide daraldigini  soyleyebiliriz.  Vuicin
Uzunyayla’da derledigimiz biciminde 6zellikle diglinler vuic ile baslar
ve vuic ile sonlandirilir. DGglnlerin baslangic ve sonunda yapilan bir
dans olmasi yéniyle vuic ¢ok tanril donemdeki anlamini korumustur.
Ancak icrasinin baglami ve bicimi degismistir. Vuicin Uzunyayla’da
yapllma bicimine bir gorlismecinin tasviriyle su sekilde aktarmak
mimkin:

“Kizlar erkeklerin koluna giriyordu ve upuzun bir sira halinde ‘vuic
yaparak’'? baglangictan siranin bittigi yere kadar geliyorlardi. Sonra o
bittigi noktada baska eslerle devam ediliyordu. Vuicde kadinlarla
erkekler ‘pselhuh yapar’*3, mesela biriyle pselhuh yapmak istiyorsun o
vuic esnasinda baslangictan bitise kadar ne soOyleyeceksen
soyllyorsun, benimle evlen mi diyeceksin, bana ka¢ mi diyeceksin
artik orada soyliyorsun. (..) deyle geug c¢ok yapardik, illa biri
evlenmesi gerekmezdi geug yapmak icin, mesela birine misafir geliyor
kéyiin delikanlilari hemen psineyi'® alir gelirdi toplanir geug yapardik.
(...) kizlar vuic igin giderdi zaten ¢ogunlukla diigiine de.”*®

Vuic Uzunyayla’da pek cok aktarimda yukaridaki sekilde icra
edilmekteydi. Vuic sirasinda kadinlar ve erkeklerin birbiriyle flértiine,
sakalasmalar ve atismalara da sahne olurdu. Vuic yapilirken; dagiini

2 \uic hem ritiielin/dansin adi hem de fiil olarak keucin (kbayaxbiH)
seklinde kullanildigi icin burada vuic yapmak seklinde kullanilmasi tercih
edilmistir.

13 pselhuh (ncanbbixby): Tirkcede cogu zaman flért olarak karsilansa da
flort kelimesiyle tam olarak karsilanamamaktadir. Kelime anlam olarak
ruhunu aramak demektir ancak daha ¢ok ima dili ve s6z oyunlari yardimiyla
dogrudan degil dolayli bir sekilde flort etmeyi ima eden bir sdzclktar.

14 psine (nwpiH3): Miizik enstriimanlarinin Cerkesce ismi, burada kast
edilen anlami armonikadir.

15 Karden Leyla, 76 Yas, Kadin, Kayseri, 23 Ekim 2015 tarihli gériisme.
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yoneten hatiyako ve dans edenler arasinda c¢esitli sakalagsmalar
yapilir. Vuic baslarken yarim daire seklinde dizilen kadinlar sirayla
erkekler tarafindan vuic dansina davet edilir ve bazi kadinlar sirada
kaldiginda ve dansa davet edilmediginde d{glnin ydneticisi
hatiyakolar ve dans edenler arasinda sakalar yapilir. “Hatiyakolar
bagirarak arkadasi yok mu bu kizin kimse almiyor mu?” diyerek takilr.
Sonra birisi hatiyakoya para verir “su kadar verdi kizi da aldi [vuic
dansina davet etti]” seklinde sakalasmalar olur.®

Vuic dansinin Uzunyayla’daki icrasinda iki tema 6ne ¢ikar: biri ima
dili kullanarak flort etmek yani pselhuh, 6teki ise kimi zaman teatral
Ogelerin de bulundugu sakalasmadir. Sakalasmalar ve flort vuicin
kadim anlamindan c¢ok barindirdigi oyunsal karaktere gonderme
yapan temalardir. Nitekim gérismecilerin aktariminda da digilinlerde
vuicin bu oyun ve senlik barindiran yaninin éne giktigi ve digiiniin asil
eglendiren tarafinin bu oldugu gorilmektedir. Ancak vuic ile ilgili
aktarimlarda gordiigiimiiz bir baska durum ise Uzunyayla’da vuic
dansinin kaldiriimasidir. Uzunyayla’da 1965 yilinda bdlgede bulunan
tim koylerin thamadelerinin katilimiyla yapilan bir yaslilar meclisinde
alinan kararla vuic dansi duglnlerden kaldiriimistir. Kaldirilmasina
sebep olarak gosterilen durum ise, diglinlere Cerkes olmayan
kisilerin dahil olmasiyla birlikte vuicdaki serbest iletisim ve sakalasma
ortaminin istismar edilmesidir (Unal 13). Vuicin bu sekilde kaldiriimasi
gorismecilerin ~ tamami  tarafindan  olumsuz  bir  sekilde
degerlendirilmistir ve kaldirilmamasi gerektigi aktarilmistir. Zira vuicin
kaldirilmasiyla birlikte barindirdig1 serbestce sakalasma ve muhabbet
ortami daralmistir.

Burada vuicin thamadeler tarafindan kaldirilmasiyla ilgili bir
parantez acilarak baska bir dontisime vurgu yapilabilir. Thamadelerin
kurallar koyan bir meclis toplamasi daha dénce deginilen thamadelerin
cok tanrili doneme gore degisen rollerinden birinin yansimasi olarak
gorilebilir. Thamadenin ¢ok tanrili donemde pek c¢ok farkh ritieli
yoneten ve dolayisiyla her tirli ritlelin gerektirdigi vasiflari tasiyan
bir karaktere sahip oldugundan kisaca bahsetmistik. Ancak farkl
vasiflarinin baska karakterlerce yerine getirilmeye baslamasiyla
birlikte thamadenin yalnizca yonetme ve kanaat onderligi yapma
vasiflarinin glinimizdeki thamade figliriine tasinabildigini soylemek

16 Curmit Sevket, 82 Yas, Erkek, Kayseri, 25 Ekim 2015 tarihli gériisme.
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mumkiindir. Uzunyayla’da da thamadelerin yaslilar meclisi toplayip
cesitli kararlar alarak bunlari kural haline getirmesi thamadenin gok
tanril déneme gore nasil degistiginin bir gostergesidir. Her ne kadar
vuicin  kaldirilmasinin  gerekgesi goérismeciler tarafindan Cerkes
olmayan kisilerin diiglinlere katilmasiyla sakalasma ortaminin istismar
edilmesi olarak ifade edilse de bu konuda deginilmesi yerinde olan bir
baska sosyolojik déniisim bulunur. Ozellikle 1965’ten sonra
Uzunyayla bolgesinde gbérev yapmaya baslayan imamlarin
tenkitlerinin  etkisi vuicin  kaldirilmasinda yadsinmayacak bir
durumdur. Uzunyayla’da gérev yapan imamlar arasinda 6zellikle Arap
Hoca olarak adlandirilan kisinin pek c¢ok farkli ortamda Cerkes
geleneklerine getirdigi elestiriler gériismecilerin ¢cogu tarafindan dile
getirilen bir unsurdur. Hem cevre halktan gelen hem de imamlardan
gelen elestirilerin genis bir capta ve dogrudan geleneklere etkisi
oldugunu soyleyemeyiz. Ancak senlik, sakalasma ve flért ortaminin en
iyi yansimasi olan vuic gibi bir ritlelin kaldiriimasinda dolayli olarak da
olsa bahsedilen elestirilerin bir payl oldugunu da yadsiyamayiz.
Sonugta vuicin kaldiriimasi kadin ve erkeklerin temas ettigi tek dansin
ortadan kalkmasina sebep olan ve dolayisiyla diglindeki senlik ve
oyun havasinin daralmasina yol agan bir durum olarak gorilebilir.

Sonug

19. yizyilin ikinci yarisinda Anadolu’ya gelerek Uzunyayla’da iskan
edilen ve bu bolgede 66 koy halinde yasayan Cerkesler, kokleri ok
tanril déonemde bulunabilen ritlellerini donisen sekillerde de olsa
20. yy. ortalarina kadar strdirmdislerdir. Eldeki ¢alisma s6z konusu bu
ritlellerden olan ceug ritlielini oyun ve karnaval kavramlariyla birlikte
diistinerek ¢ok tanrili donemdeki goriiniimlerine kiyasla bu ritiielin
Uzunyayla’da ne sekilde doniistiguni tartismaktadir.

Cok tanrih Cerkes inancinda diglin, cenaze, kurban ve oyun gibi
pek ¢ok farkli merasiminin birlesiminden mutesekkil olan ceug ritiel,
oyun ve karnaval kavramlarinin kesistigi bir 6érnektir. Ceugdaki oyun
ve karnaval karakterini en iyi yansitan figlrler ise ceguako/hatiyako
figlirleridir. Ceguako ¢ok tanrili Cerkes ritliellerinde daha ¢ok oyunsal
ve karnavalesk kiltirtin bir temsilcisiyvken Uzunyayla’daki hatiyakolar
daha ¢ok kural koyucu, diglini yoneten bir karakter olarak karsimiza
cikar. Bu yonlyle Uzunyayla’daki hatiyakolarin  oyunsal ve
karnavalesk anlaminin daraldigini soyleyebiliriz. Ancak ceguakonun
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sakaci, hicivci ve sair yonlerini Uzunyayla’daki voredus ve
vorserakolarda gorebiliriz. Oyun ve ritliel kavraminin kesistigi bir
bagka o6rnek olan vuic da Uzunyayla’daki bigiminde ayinsel
karakterinden siyrilarak oyunsal ve karnavalesk yona ile var olmustur.
Nihayetinde kokleri ¢ok tanrili donemde bulunabilen s6z konusu
ritGellerin ~ Uzunyayla’da  donuserek  varhgini  slrdlrdigini
soyleyebiliriz.

Sonug olarak ceug kavrami oyun ve karnaval literatiiri icinde
distnidldiginde ceuga benzer ritlellerin pek c¢ok farkli halkin
kiltirinde bulundugu gorilir. Dolayisiyla bu ¢alismada ritlelleri ele
alirken genel olarak baska kiltlrlerdeki benzerlik ve farkliliklari da
ortaya koyarak bir kdken arayisindan ziyade iliskisel bir okuma
yapmaya calistm. Ozellikle Kafkasya’da yapilan etnografik
calismalarda dikkat ceken bir egilim olan koken ya da ilksellik
atfetmenin arastirmaciyl etnosantrizme disiiren bir tehlike olarak
karsimizda durdugunu gérmek bundan sonra yapilacak calismalar icin
oldukca 6nemlidir.
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