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Sanat egitiminin temel hedeflerinden biri 6grencilerin ¢cok boyutlu bir bakis acisi gelisti-
rebilmelerini saglamaktir. Bu calismanin amaci, gorsel iletisim tasarimi boliimii 6grencilerinin,
bilgisayar ortaminda tasarladiklar: iki boyutlu calismalari, degisik malzemelerle ii¢ boyutlu ola-
rak gerceklegtirebileceklerini de ortaya koymaktir. Bu dogrultuda 6grenciler ikinci dénem final
projeleri olan afis tasarimi konularina, uygun malzemeleri kullanarak hacim kazandirmislardir.
Boylelikle afisler, grafik ve matbaa liretim teknikleri disinda farkli bir yaklasimla hem gérsel hem
dokunsal olarak ii¢ boyutu izleyiciye sunar. Uygulamalar, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi Gorsel Iletisim Tasarimi Boliimii, 2016-2017 egitim-6gretim dénemi 1. sinif 6grencilerinin temel

tasarim dersi kapsaminda gerceklestirilmistir. Calisma, diizlemsel tasarimlar: hacimsel olarak
cagdas ifade bicimleri ile ortaya koyabilme olanaklarini irdeler.
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Basic Design Applications
Focusing on Volume
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ABSTRACT

One of the basic goals of the art training is to enable students develop a multidimensional
point of view. The aim of this study is to demonstrate that the students of the visual communicati-
on design department can realize two dimensional works they designed in computer environment
in three dimensions by using various materials. Accordingly, students added volume to the poster
design subjects in their second semester final projects by using appropriate material. This way,
posters are presented to viewers in three dimensions both visually and tactually apart from the
use of traditional graphic and printing techniques. The applications were done within the scope
of the basic design class of the 1st year students of the Gazi University, Faculty of Art, Department
of Visual Communication Design in the academic year of 2016-2017. The study examines the possi-
bilities to present planar designs through modern ways of expression with respect to volume.
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Temel tasarim dersi, sanatsal diizenleme 6ge ve ilkelerinin teorik anlatimi ve uygulama ca-
lismalariyla, iki dénemi kapsayan surecte islenir. Bu 6ge ve ilkeler, gecmisten giiniimiize sanat
eserleri ve tasarimlarin hemen hemen hepsinde goriilebilir. “Bir sanat yapitinin sinirlarini ve iceri-
gini o yapiti olusturan bicimsel 6geler belirler. Ornegin bu 6geler miizik sanatinda ses, motif, ciim-
le, armonik doku seklinde, resim sanatinda ise renk, ¢izgi, doku, derinlik, denge seklinde karsimiza
cikabilir. Bicimci goriise gore bir sanat eserinin tasidigi anlam ve estetik deger, o sanat eserini olus-
turan bicimsel 6gelerde gizlidir. Bu 6geler birbirinden ayrilmaz biitiinleyici bir yapida olup biitiin
olarak bir anlam ifade ederler” (Bingdl, 2016: 1554). Derste her bir 6ge ve ilkeye 6zgii uygulamalar
gerceklestirilmektedir. Fakat tiim bu elemanlar belirli bir biitiinliik icinde bir araya gelirler. Bu an-
lamda bir kompozisyondaki 6geler ve ilkeler arasinda birbirlerinden bagimsiz bir iliski diizenegi
diistiniilemez. Temel tasarim 6geleri belirli ilkeler dogrultusunda yeni bir diizen olusturur. Bu yeni
diizenin basarili bir kompozisyona doniismesini saglayan en énemli unsur ise her bir 6genin bu
diizende birbirini tamamlayacak bir biitiine déniisebilmesidir.

Gorsel iletisim tasarimi boliimii 6grencilerine, birinci sinifta almis olduklar: “Bilgisayarla
Tasarim” dersinde, bilgisayar destekli tasarimin temelleri verilmektedir. Photoshop programini
uygulamali olarak ve teorik bilgiler dogrultusunda 6grenen gencler, bu siirecte bilgisayar tizerin-
de basarili afis tasarimlari gerceklestirebilmektedirler. Ozellikle {ist siniflarda alacaklar: tipogra-
fi, dijital tasarim, yaratici yazi vb. derslerde yaziy1 gorsellestirerek, yaratici mesajlar olusturarak,
marka slogani yaratarak, gorsel tasarima dair kolaj, suluboya, guaj boya, cesitli ¢izim kalemleri
gibi malzeme ve arag-gereclerle uygulamalar yaparak yine oldukca etkili tasarimlar yapabilirler.

Temel tasarim dersimizdeki bu ¢alismanin amaci ise, tiim bu bilgilerle donatilacak olan 6g-
rencilerimizin afis tasarimi konusu 6zelinden giderek genel olarak tasarim kavramina bakis acila-
rin1 genisletmektir. Diizlemsel ¢calismalari i¢ boyutlu olarak ifade eden ¢ok sayida sanatci ve tasa-
rimcl bulunmaktadir. Hacimsel uygulamalara gecis 6zellikle kolaj teknigi ile baslayarak asamblaj
teknigi ile kendini etkili bir bicimde gostermeye baglamistir. Bu baglamda 2014 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi égrencisi Efil Tiirk bitirme projesi olarak paper art teknigi
afis tasarimlar: yapmistir. Kagitlar katman seklinde diizenlenerek kompozisyonlar olusturulmus-
tur. Snask’in 14 kisilik ekibi, 2014 yilinda Malmé festivali i¢in 4 aydan uzun siiren bir zaman dili-
minde {i¢ boyutlu bir afis tasarimi yapmustir. Festival boyunca afis iizerinde tirmanip dolasilabi-
liyordu. Afis, bu 6zelliginden 6tiirii ayrica interaktif bir sergi alani da olusturmustur (sanal 1). Bu
uygulamalarin gorsel etkisi oldukca kuvvetlidir. Dolayisiyla afis tasarimi ve benzeri konularin iki
boyutlu bir yiizey ilizerine yapilmasindan ziyade {i¢ boyutlu ¢alismalara déniisebilecegi tasarim-
lar gerceklestirmek, Gorsel iletisim tasarimi 6grencilerinin bakis acilarini genisletecek 6nemli bir
uygulamadir.

Bu calismanin 6zginliigiinii farkh nitelikteki malzemeler 1s181nda ortaya koyulan hacim
odakl yeni uygulamalar olusturmaktadir. Ogrenciler edinmis olduklar bilgileri bu sefer baska
bir boyuta tasirlar. Bu yolla ortaya ¢ikan ¢alismalarda, derinlik ve hacim 6n plandadir. Gorsel ile-
tisim tasarimi bolimi 6grencileri, tizerinde ¢alistiklar: herhangi bir konuyu hacimsel olarak da
rahatlikla gorsellestirebileceklerini deneyerek 6grenirler. Bir yiizey {izerinde iki boyutlu olarak
tasarladiklar: afis calismalar: hacmin 1s18inda degerlendirilmis, bdylelikle gencler, hangi konu
uizerinde ¢alisirlarsa ¢alissinlar, o konuyu genel geger, bilindik yollarin disinda ifade edebilecekleri
yeni yollarinda olabilecegini kesfetmislerdir. Ogrenciler, hacmi ekledikleri tasarimlarinda, farkl
medyalari nasil bir araya getirebilecekleri konularini, daha kolay ve net bir sekilde nasil ifade ede-
bilecekleri iizerine denemeler yapmis ve yeni anlatim bicimlerine ulagmislardir.



TEMEL TASARIM EGiTiMi

Temel sanat egitimi, cok yonlii ve karmasik bir siirectir. Bu siirecte, gérsel alandaki uygu-
lamali calismalar ile alana yonelik kuramsal bilgiler, tarihsel gelisim icindeki sanat eserlerinin
sosyolojik ve tarihsel boyutlardaki analizlerine dayal bilgiler belirli bir amaca yonelik belirli bir
diizen icerisinde verilir (San, 2010: 24). Temel tasarimda 6grenciler, 6ncelikle karsilarinda gérdiik-
leri herhangi bir objeyi birebir cizebilmelidirler. Nesneler ve yapisal ¢zellikleri arasinda baglanti
kurarak, yeni ifade bicimleri arayisina giren gencler ti¢ boyutlu yap1 arastirmalariyla diizlemden
hacme giden yeni bir kademeye gecerler. Ders programi sonucunda ¢grencide olusmasi beklenen
ozellikler, alanina yonelik temel kuramsal bilgileri edinip, iki ve ii¢ boyutlu ¢alismalar ile bu bilgi-
leri istenilen nitelikte bir gorsele doniistiirebilen, alani ile ilgili calismalarinda, yeni, 6zgiin, farklh
¢oziimlere ulasabilen bireysel 6zelliklerdir.

“Temel sanat egitimi baglica 6rgiin egitim icinde yer alir. Cocuk ve ergenin, izlenim,
algilama, gbzlem, arastirma, bellek, cagrisim, imgelem, bilis (cognition), bulus, bilgi, diisiinme,
usavurma, degerlendirme gibi, duyu ve duyumlardan baglayarak tiim duygusal ve diisiinsel sii-
reclerini calistirarak, gorsel ve gozel (optik) alanda ya da miizik, dans, drama/tiyatro, yazin gibi
alanlar da diisiiniildiigiinde maddeyle, sesle, bedenle, sézlerle yapici-kurmaci iletisim iligkileri-
ne girmesi, yeni diizenlemeler, bicimlendirmelerle bir takim formlara ulagmasi siireclerinden
olusur. Yagama, tanima ve degerlendirme bu karmasik etkinlik siirecinin agirlikli bilesenleridir.
Degerlendirmenin icinde, usavurma, yargilama ve denetleme ve en énemlisi 6zelestiri yer alir.
Ogrenme siireclerinin en iyi bicimde diizenlenip érgiitlendigi ve yénlendirilebildigi bu yaratici
etkinlikler siirecinin sonunda, katilanlar, dolaysiz olarak yasadiklarinin ve denediklerinin birer
yaratici anlatima kavustugunu, “kendini ifade”’, “kendini gerceklestirme” olgularinin gercekles-
tigini goriirler” (San, 2010: 24-25).

Hasol'a gore (1990), “temel tasarim, gesitli sanat dallar1 arasindaki iligkileri ve bunlara iligkin
ortak yasalari, kurallari, yontemleri gz éniinde bulundurarak belirli bir sanat dalindaki ilkeleri
O0gretmeyi amac edinen bir disiplindir (Akt: Bayraktar, vd. 2012: 13). Temel tasarim ders programi-
nin her bir asamasinda konuya yonelik sanat eserlerinden 6rnekler, 6grencilerle tartisilir ve gérsel
anlamda sanat tarihine yonelik bilincli bir bilgilendirme, degerlendirme ve yorumlama gercekles-
tirilir. Bu anlamda sanat tarihinde yer etmis 6nemli sanatcilar tanitilmis ve eserleri hakkinda ana-
lizler yapilmis olur. Boylelikle gencler, hem izleyen, hem elestiren hem de iireten bir konumdadir.
Siirecte gozlem yapan 6grenci, arastirmay1 6grenirken, dogru bilgiye ulasabilme yontemlerini kes-
feder. Ge¢misteki sanat olaylari, akimlar: hakkinda bilgi sahibi olurken, bugiin karsisina ¢cikan ya
da gelecekte karsilasacagl sanat olaylari veya eserleri hakkinda yorum ve degerlendirme yapabilir.

Temel tasarim dersinde gorsel algis, gorsel dili ve gorsel ifadesi gelisen 6grencinin gorsel
diisinme yeteneginin de gelismesi beklenir (Bayraktar, vd. 2012: v). Bu dogrultuda ders siirecinde
gencler gorsel alfabeyi 6grenerek bu dili en yetkin bicimde nasil kullanabilecekleri izerine cesitli
denemeler gerceklestirirler. Sanat eserleri ya da basarili tasarimlar lizerine degerlendirme yapan
ogrenciler gorerek pekistirdikleri bilgilerini kendi ¢alismalarina 6zgiin bir sekilde yansitmaya
caligirlar. Temel tasarim, siire¢ icerisinde cevredeki objeleri, olaylar: fark etmeyi, olaylar icindeki
ayrintilar yakalayip, daha 6zel bir degerlendirme yapabilmeyi saglarken, bu algilama biciminin
kendiliginden goérsel bir ifadeye doniismesine olanak tanir. Sanat ve tasarim 6grencilerinden di-
slincelerini konusarak ifade etmelerinin yani sira cizerek eskizlerle ya da ii¢ boyutlu maketlerle
anlatabilmeleri beklenir. Fakiilteye yetenek sinavi ile alinmayan ¢ogu 6grenci her ne kadar 5 ya da
6 ay siiren bir desen egitimi alsa da yine de fikirlerini imgesel yolla kdgida aktarmakta zorlanir. Bu
sebeple ii¢c boyutlu bir birim hazirlayip, o birimi cogaltarak kagit iizerinde kompozisyon deneme-
leri yapmak, 6grencilerin daha kolay ve kestirme yoldan ¢6ziime ulasmalarini saglayabilir.
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Ozcana gore,

“20. Yiizyil diinyanin bircok iilkesinde, tasarimda egitimin usta-cirak 6gretisinden uzaklasip,
belli ilkelere bagl olarak gelismesinin éngériildiigii bir dénem olmustur. Onceleri tiim tasarim
dallar1icin benzer egitim uygulamalari s6z konusu iken giderek uzmanlik konularina gére degi-
siklikler oldugu izlenmektedir. Elbette bir peyzaj mimarinin gereksinecegi veriler bir ressamin-
kinden farkli olmalidir. Bir ic mimar mekan: icerden algilarken kent plancisi onu yer diizlemi
uzerinden goérmelidir. Nesneyi boslukta gérebilmek bir mimar icin ne kadar énemliyse bir plan-
c1icin nesnelerin olusturdugu siluetin okunabilmesi de o kadar zorunludur. iste bu nedenlerle
temel tasarim Ggretisinin icerigi, ilkelere sadik kalinmasi kosulu ile kullanilacag alanin gereksi-

nimlerine gére tanimlanmaly, sekillendirilmelidir.”(Akt: Bayraktar, vd. 2012: xiv,xv).

Sanat ve tasarim alanlarinda birinci sinif 6grencilerinin zorunlu olarak aldiklar: temel ta-
sarim dersi, 6grencilerin gelecekteki profesyonel meslek alanlarina yonelik gerceklestirecekleri
projeler, tasarimlar, sanat eserleri icin temel bilgi ve becerileri kazandiran, bu teknik ve teorik bil-
gilerini 6zgilin, yaratici céziimlere gotiirebilme yoniinde 6nemli bir 6grenme siirecidir.

HACMIiN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI

Temel Tasarim, sanat ve tasarim alanlarina dair temel bilgi ve becerileri kazanmay: sag-
layan bir egitim siirecidir. Bu siirecte ve sonrasinda 6grenciler, éncelikle 6nyargilarindan kurtu-
lup, deneysel bir bakis acis1 kazanirlar. Siire¢ sonunda, edindikleri bilgileri degerlendirebilme, bu
bilgiler 1s181nda iki ve ii¢ boyutlu uygulamalar iiretebilme, saglam bir zemin iizerinde parcalar:
birlestirip anlaml bir biitiine ulasabilme gibi yetileri gelisen genclerin 6zgiin tasarimlar ortaya
koyabildikleri goriilmektedir.

Maya gore (1992), yaratici diisiinme siireci alt1 asamada ele alinmaktadir. Konunun farkina
varildig: algilama asamasy, bilgilerin sentezlenip, yeniden formiile edilmesini iceren olgunlastirma
asamasi, farkindaligin artisi siireci aydinlatma asamasi, saptama asamasinda akla gelen fikir tam
olarak belirlenir ve uygulama agsamasinda ise fikirlerin iglevsel ve duruma uygun olup olmadig1
tretim dogrultusunda degerlendirilir (Akt: Bayraktar, vd., 2012: 4-5).

Temel tasarim yaratici diisiinme siirecinin tiim asamalariyla gerceklestigi bir zaman dili-
midir. Ogrenciler, yaratic1 diisiinme bicimini kazandiklarindan yasamlarinin her evresine bu sis-
tematigi yansitabilirler. Denele gore “Yaraticilik, bir soruna kisa siirede ¢ok sayida 6zgiin ¢o6ziim
oOnerileri getirebilmek yetisidir” (Akt: Bayraktar, vd. 2012: 2). Bu anlamda diisiiniildiigiinde temel
tasarim, her bir 6grenciye yaraticiligini gelistirebilecegi firsatlar sunar. Verilen temel 6gretiler 151-
ginda, 6grenciler, birbirinden farklh ¢ok sayida uygulama calismasiyla 6zgiin ¢ozlimler {iretebilir
ve yaraticiliklarini agiga cikarabilirler. Siirec icerisinde gerceklestirilen arastirma, bilgi edinme ve
uygulama asamalari ile 6grencilerin 6zgilivenleri pekistigi gibi, gencler cevresindeki olaylara da
daha demokratik ve 6nyargisiz bir sekilde bakabilmeyi kesfederler. Dolasiyla bu egitim siireci 6g-
rencinin alanina yonelik kritik bilgileri karsilamasinin yani sira ayni zamanda 6zgiin bir kimlik
kazanmasina da katki saglayacaktir.

Temel tasarim, 6grencilere tiim sanat alanlarinin temel terminolojisini ve sanatin / tasa-
rimin temel 6ge ve ilkelerini 6gretir. Ayni1 zamanda farkl teknik ve malzemelerle genclerin ¢ok
sayida farkli uygulama denemelerini ve bu dogrultuda el becerilerinin gelismesini saglar. Sanatsal
diizenleme 6ge ve ilkelerinin yeteri diizeyde kavranmasi sonucu ortaya basarili kompozisyonlar
ve projeler cikar.



“Bauhaus'tan giliniimiize Temel Tasarim uygulamalarinda {i¢ boyutlu calismalara yer
verilmekte ve boylelikle 6grencilerin genis malzeme cesitleri kullanarak yeni ve 6zgiin doku-

sal, yapisal 6zellikteki tasarimlara ulasabilmelerine olanak saglanmaktadir. Dersin Bauhaus'ta

kurucusu ve ilk uygulayicisi olan Itten, dogadan detayl etiitler, materyallerin yeniden sunu-

mu, giincel farkli materyallerle deneyimler ve cesitli materyallerle kompozisyon aragtirmalari

yaptirmistir. Albers ise, ahsap-metal-cam-tas-dokuma ve boya gibi gereclerin birbirleri ile ilis-

kilerini irdeleyerek, atélye uygulamalarina bir hazirlik olarak materyallerin insa etme prensip-

lerini anlamay1 vurgulamistir. Albers, 6grencilere tek malzeme ile yeni ¢6ziim 6nerilerine nasil

ulagilabilecegi tizerinde dururken, 6grenciler, siradan bir malzemeyle nasil farkli sonuclara va-

rilabilecegini tecriibe etmislerdir. Uygulamalar dogrultusunda gencler, malzemenin ¢ok farkl

kullamimlarini 6ngérebiliyorlardi” (Seylan, 2005: 24-29).

Uc boyutlu bir bicime ulasabilmek icin cesitli yéntemler bulunmaktadir. Heykelde oldukca
sik kullanilan modelleme, dékiim bu yontemlerden bazilaridir. Bu farkl yontemlerden biri de ek-
leme yéntemidir. Calisma da ekleme yéntemi de kullanilmistir. Ogrenciler birbirinden farkli mal-
zemeleri yapistiricl ya da kaynak kullanarak bir araya getirmislerdir. Bu yolla, gencler gelistirilen
arastirmada li¢ boyutlu formlara nasil ulasilabilecegi konusunu birebir deneyimlemislerdir.

“1920'lerden sonra soyut geometrik formlar, makine {iretiminde oldukca kullanilir hale
gelmistir. Itten, Klee ve Kandinsky “gorsel dilin” 6ziinii temel geometriler, saf renkler ve soyut-
lama yoluyla ifadelerinde ariyorlardi. Klee ve Kandinskynin temel tasarim uygulamalarinda
onemli bir kaynak ise Helmholtz'un “noktadan ¢izgiye, cizgiden yiizeye” seklinde siire¢sel ola-
rak hacmi tanimlamasi ve Lipps'in bunu estetikle iliskilendirmesi olmustur” (Seylan, 2005: 30-
31).

Uygulama ii¢ agsamadan olusur:

1. Evre; Uygulamanin teorik yapist: Yiizeyden hacme gecen bir anlayisla, temel tasarim ders
slirecinde li¢ boyutlu uygulama ¢alismalarinda 6ncelikle her bir 6grenci, diizlem ve hacim, sekil,
bicim ve form, leke, yon, renk, doku gibi temel tasarim 6gelerinden ve tekrar, hareket, zitlik, birlik,
denge-simetri, koram gibi temel tasarim ilkelerinden ya da asamblaj, kolaj, striiktiir gibi temel ta-
sarim konu basliklarindan birini secer. Konu ile ilgili Internet ve kiitiiphaneden arastirma yapar.
Konusu ile ilgili yeteri kadar yerli, yabanci kaynak taramasi yaptiktan sonra elde ettigi bilgileri
diizenli bir bicimde sunuma déniistiiriir. Konusu ile ilgili gérsel materyaller ile birlikte derste 10
dakikalik bir sunum yapar.

2. Evre; Uygulama calismalart: Ogrenci, konusunu en iyi ifade edebilecek imgesel eskiz hazir-
lar. En basarili eskiz 6gretim {iyesi tarafindan secilir (en sade ifade arayisi). Secilen eskizin ayrintili
karakalem etiidiinii yapar. Tasarimi icin uygun malzemeler arar, elde ettigi materyaller arasindan
kompozisyona en uygun olanlar secilir. Kompozisyonu iki boyutlu yiizey calismasindan cikarip,
i¢ boyutlu bir calismaya déniistiirme siireci baglar.

3. Evre; Uygulamanin sonuglanmast: Ogrenciler, var olan bilgileri 1s181nda, diverjant (irak-
sak) diisinme yetenekleri dogrultusunda, yeni ¢6zliim Onerileri ortaya koyarlar. Bu yolda cok sayi-
da deneme yapan gencler, birim tekrarlarindan yeni bir biitiin olusturabilme ya da farkh birimler
arasinda zitlik, hareket, denge gibi ilkeleri gbz 6éniinde bulundurarak yeni iligkiler ag1 olustura-
bilmeleri konusunda cesaretlendirilirler. U¢ boyutlu afis tasarimlarinda malzeme kullanimi ser-
best birakilmistir. Ogrenciler, malzeme ile ilgili arastirmalar yapmislar ve tasarimlarina en uygun
malzeme secimini belirlemislerdir. Bu materyaller, kagit, ahsap olabilecegi gibi metal plaka, celik,
ayna, tas gibi her cesit dokusal 6zellige sahip bicim olabilir. Diizlem {izerinde farkli materyallerin
anlaml bulusmasina odaklanan zihinler, 6zgiin ¢éziimler sunmuslardir.
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KOLAJ VE ASAMBLAJ

Kolaj teknigi, resim yiizeyine farkl kagitlar, gazete parcalar1 ve benzeri iki boyutlu cesitli
malzemelerin kesilip ya da yirtilip yapistirilmasiyla gerceklestirilir.

“1910 yilindan sonra Kiibistler, farkli deneysel calismalar gerceklestirmiglerdir. Gazete
parcalari yada cesitli kagitlar birlestirerek resimlere entegre edilen giindelik nesneler, kompo-
zisyonun 6gelerini olustururken Kiibizmde bu nesneler yeni bir kimlik kazanmislardir Braque
ve ardindan Picasso, resimlerindeki dokuyu zenginlestirmek adina boyaya kum, talas gibi mal-
zemeler eklemigler ve bu dénem “Sentetik Kiibizm" olarak adlandirilmigtir. 1912-14 yillar1 arasini
kapsayan bu dénemin en belirgin yeniligi Picasso ve Braque'in kullandig1 kolaj teknigidir.” (Kra-
usse, 2005: 94; Antmen, 2017: 48)

Kolaj teknigine atik malzemelerin eklenmesi ile birlikte calismalarda ti¢lincii boyuta ula-

silir. Bu sekilde gerceklestirilen calismalara asamblaj denir. 1910 yilindan itibaren kolaj, asamblaj
sanatta oldukca sik kullanilmaya baslanmigtir.
“Hausmann'in “Mekanik Kafa's1 Dadacilarin aklin iflasi olarak gordiigii savas ve saldir-
ganligin bir simgesi haline déniismiistiir. Tahta bir kafanin {izerine yerlestirilen mezura ras-
yonel akla bir gondermedir. Hausmann'in asamblaji, 6nemsiz dis etkenlerle sekillenen insan

bilincini ortaya koyar."(Antmen, 2017: 120).

Resim 2: Robert Rauschenberg, Canyon. Resim 3: Yves Klein,
1959. QOil, pencil, paper, metal, photograph, Blue Sponge Sculp-
Resim 1: Raoul Hausmann. fabric, wood, canvas, buttons, mirror, taxi- ture, International
"Mekanii{ Kafa' buluntu, dermied eagle, cardboard, pillow, paint tube Klein Blue, gravel
nesnelerle asamblaj (sanal 2 and other materials, 207.6 x 177.8 X 61 cm. and sponge on panel,
i ( ) The Museum of Modern Art, NY. (sanal 3) 230X153X15Cm.1960

(sanal 4).

Florian Baudrexel, eserlerindeki soyut kompozisyonlarinda sanatsal diizenleme 6ge ve il-
kelerinden yararlanmistir. Buradaki kompozisyon anlayisi tam da projenin amacinda hacimselligi
Onemseyen, bir diizlem iizerinde derinligi de barindiran bir yapiya kavusmaktadir.

Bagarili hacimsel tasarim uygulamalari arasinda, resim 6 ve resim 7'de goriilen Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde bitirme projesi olarak hazirlanan “Gérsel iletisimin Te-
mel Tasarim Ogretilerini Etkili Sekilde Aktarimini Amaclayan Poster Serisi” kolajlar1 yer almakta-
dir. Calismalar, denge, hiyerarsi, 6riintii, ritim, proporsiyon (oranti), vurgu, hareket gibi baglklar
altinda 50x70 cm. poster 6l¢iilerinde hazirlanmistir. Projede tasarim ilkeleri, bir diizlem tizerinde
paper art teknigi kullanilarak estetik bir bicimde sunulmustur (Yasar, 2015).



Resim 4: Florian_Baudrexel Byant_2016_ Resim 5: Florian_Baudrexel chrome he-
cardboard on wooden frame_210X125x55 art, 2014_ cardboard on wooden fra-
cm. (sanal me_310x195X90 cm. (sanal 6)

Resim 6 Resim 7
Resim 6-7: Efil Tuirk, (sanal 7)

Gorsel 8 ve 9da, cevre kirliliine yonelik bir sorgulama ile karsi karsiya kaliriz. Arka ve 6n
plan iligkisi lizerine odaklanilan kolajda yer alan maske ile calismanin gorsel etkisi kuvvetlen-
mistir. Resim 10'daki, yesilcamin anlatilmak istendigi kolaj uygulamasinda ise yesilcami temsil
edebilecek 6nemli karakterler kullanilarak gorsel anlamda farkl ve eglenceli bir biitiinliige ulasil-
mistir. Gorsel 11 ve 12'deki asamblaj calismasinda metal ve ahsap malzemeler kullanilmistir. Kolaj
ve asamblaj birlikteligine bir gbndermede bulunulmustur. Birbirlerinden oldukca farkh olan bu
malzemeler bir arada uyumlu bir biitline déniisebilmistir.

Resim 9 Resim 10

HACMIN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI - MEHTAP BINGOL

Resim 8-9: Safiye Siieda Mutlu, Ogrenci Calismasi

Resim 10: Hiiseyin Kiiciikosmanoglu, Ogrenci Calismasi
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Resim 11 Resim 12
Resim 11-12: Abdulsamet Cicek, Ogrenci Calismasi

RENK

Renk, 15181n cisimlere carptiktan sonra onlardan yayilma durumuna bagli olarak goz tize-
rinde biraktig etkidir. Beyazisik, cisimlere carptiginda kirilmaya ugrar. Kirildiginda cesitli renkler
ortaya cikar. Isinlarin dalga boylari farkhidir. Kirilma, 15181n dalga boyu uzunlugundan kaynaklan-
maktadir. Dalga boyu kisa olan kirilma acisi en biiyiik 1sin olarak mordan, dalga boyu daha uzun
olan ve kirilma acist en kiiciik 1s1n olan kirmiziya dogru renkleri algilariz. Gilines 15181 bir cisme
carptiginda, o cisim 1s1ktaki farkli dalga boylarini sogurur, sogurmadig: kismi ise yansitir ve yan-
sitt1g1 renk algilanir. Isinlarin hepsi cisim tarafindan sogurulursa siyah, cisim hepsini yansitirsa
beyaz rengi algilariz. Boyalarin ve 1sinin yapilarinin birbirinden farkh olmasindan 6tiirii renkli
1sinlar bir arada oldugunda beyaz, renkli boyalar bir arada kullanildiginda ise siyah olusur. Caglar-
caya gore (1993), bir gérme olayinda: Isinlarin géze gelmesi fiziksel, bu 1sinlarin karsisinda gézde
ortaya cikan islemler fizyolojik, cismin beyinde algilanmasi ise psikolojik bir olgudur (Akt: Cellek
ve Sagocak, 2014: 167).

“Leonardo ya da Holbein icin renk, maddi gercekligi olan ve tiim degerini kendinde ta-

styan giizel bir maddedir. Rubens ya da Rembrandt da ise renk yalniz bir derecelik meselesidir.

Onlarin resimlerinde vurgu nesnelerin gercekliklerinde degil, onlarin baskalasimlarindadir.

Renk, her noktada ve anda baska bir renge donebilir. Yeni tislupta boyalar yan yana koyularak

renkler maddiyetlerini daha fazla kaybederler. Gerceklik artik tek tek renk lekeleri, cizgilerin-

den yayilan seydir."(Wofflin, 1995: 66,67)

Renk, tuval izerine resim yapan sanatgcilarin vazgecilmez 6gesidir. Sanatcilar kullandiklar:
renk farklhliklari ile karakterlerini yansitabildikleri gibi kimi zaman da rengi farkh diisiince ve
soylemlerini aktarabilmek icin bir sembol olarak kullanirlar. Bunun disinda renk, tiim sanat dalla-
rinda duygularin karsi tarafa aktariminin en basarili yolu olabilmektedir.

“Renk lizerine calisan 6nemli sanatcilardan Victor Vasarely, 1930'larda optik yanilsama-

lar {izerine calisarak gérme olgusu ile ilgilenmekteydi. ingiliz ressam Bridget Riley, duragan res-

min icinde hareketi aramis ve bilyiik bir titizlikle uyguladigi renk ve bicim tezatlari ile hareket

yaratmistir. 1930'larda De Stijl akimi sanatcilarindan Van Doesburg “temel sanat” ilkelerini or-

taya koyarken, Bauhaus'un sanat egitimcilerinden Josef Albers de bu ilkelerin kavramsallasti-

rilmasinda etkin rol oynamustir. Albers “Kareye 6vgii” adli calismasinin sayisiz cesitlemelerinde

renklerin karakterini ve karsilikli iligkilerini irdelemistir. Albers icin renk sanatsal ¢cabanin asil
amacidir. Colour Field Painting (Renkli Alan Boyama) ad1 verilen bu iislubu ile renk analizleri
gerceklestirmistir. “Interaction of colurs” adini verdigi kuramda rengin kendi degerini korur-

ken, karsilikli bir etkilesime girdigini de vurgular.” (Krausse, 2005: 111).



Resim 13: Josef Albers, Homage to
the Square, 1964, Oil paint on fibre-
board, Tate Collection. (sanal 8)

Resim 14: Josef Albers, Homage to
the Square: Beaming 1963, Oil pa-
int on fibreboard, Tate Collection.
(sanal 9)

Bingdl, eserlerinde soyut geometrik diizlemlerde mo-
nokromatik renk diizenlemeleri ile bir rengin olasi tiim 6zel-
liklerini ortaya koymaya ¢alisir. Yine optik yanilsamaya dayal
renk gecisleri ylizeyi hareketlendirir ve renk-yilizey, renk-ha-
cim iligkileri baglaminda tuvaldeki 6zne ve nesne arasindaki
bag: vurgular.

De Stijl akiminin kurucusu Piet Mondrian, renk, bi¢im, alan ve
cizgiyi vurguladig: calismalarinda saf renkleri geometrik bir diizen-
leme ile sunar. Nesneden arindirdig1 resimlerinde renk ve bicimi 6n
plana c¢ikararak, kompozisyonlarinda tamamen sanatsal ve estetik
kurallar aramistir. Laszlo Moholy-Nagy ise, Mondrian'in renk zithikla-
r1 ile olusturdugu geometrik diizenleme anlayisina, renkleri {ist liste
bindirip, kesistikleri noktalarda yeni renk tonlar: olusturarak mekan

boyutunu da eklemeyi basarmistir (Krausse, 2005: 97-99).

Renklerin, duygusal ve mekéansal 6zellikleri bulunmak-
tadir. Yogun bir bicimde kullanilan parlak renkler negeli bir
etki olustururken, pastel tonlardaki renkler dinlendirici bir
etki olusturabilir. Birbirine komsu renklerden ya da tek renk-
ten olusan bir diizen birlik duygusu uyandirirken, farkl renk-
lerle olusturulan bir diizen ise gesitlilik duygusu uyandirabilir.
Turuncu; cana yakin, kahverengi; emniyetli ya da melankolik,
yesil; sakin, bariscil, kirmizi; heyecanlandirici bir etki olustura-
bilir (Cellek ve Sagocak, 2014: 175-178). Snask'in ekibi, 2014 y1ilin-
da Malmé festivali icin renkli i¢ boyutlu bir afis tasarimi yap-
mustir. Afis, {izerinde dolasilabilme 6zelliginden 6tiirii ayrica
interaktif bir sergi alani da olusturmustur (sanal 12).

Resim 15-16: Mehtap Bingo6l, “Karmasanin Temeli” Serisinden, 110x100 cm. 2017.

HACMIN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI - MEHTAP BINGOL
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Resim 17: Piet Mondrian, Compo- Resim 18: Laszlo Moholy-Nagy, Constru-
sition with Yellow, Blue and Red, ction A II, 1924. Tuval Uzerine Yagh boya
T.UY.B. Tate Collection. (sanal 10). ve grafit, 115.8 x 136.5 cm. Guggenheim

Founding Collection.(sanal 11).

Resim 19-20-21: 2014 Malmo Festivali icin Snask ekibi tarafindn yapilan ti¢ boyutlu afig (sanal 13) (sanal 14).

Gorsel 22 ve 23'te, renk 6gesi ile ilgili uygulamada ayna, eva gibi farkli materyallerden ya-
rarlanilarak ti¢ boyutlu bir afis calismasi gerceklestirilmistir. Farkl renkler bir araya getirilerek
cesitlilik icerisinde bir biitline ulasilmis, resim 24 ve 25'te ise tek rengin etkisi arastirilarak sade ve
anlagilir bir birlige dogru yol alinmigtir.

Resim 22-23: Ecenur Safak, Ogrenci Calismasi

'

Resim 24-25: Zeynep Nurseli Tan, Ogrenci Calismast



DUZLEM VE HACIM

Kendi yoniinden farkl bir yén dogrultusunda uzatilan cizgilerden diizlem olusur. Diizlem,
uzunluguna dik yonde yayilan bir cizgidir. Uzunlugu ve genisligi vardir fakat derinligi yoktur.
Diizlem, hacmin sinirlarini belirler. Diizlemi ifade eden ilk karakteristik sekil olabilir. Diizlemde
derinlik etkisi yerine cephe 6zelligi vurgulanir. Leonardonun “Son Aksam Yemegi” diizlem iislubu-
nun oldukca net goriilebildigi 6nemli bir eserdir. Resimdeki bireyler bir diizlem {izerinde yan yana
dizilmislerdir (Bayraktar, vd. 2012: 17; Cellek ve Sagocak, 2014: 63).

Resim 26: Kazimir Malevich, Resim 27: Gerrit Rietveld, Red-Blue Chair (sa-
Otoportre, 1916 (sanal 15) nal 16)
Malevich ve Rietveld'in eserlerinde, soyut diizlemsel anlayisin iiriin tasarimlarina ve diiz-
lemsel figiirlere dayali anlayisin soyut resimlere yansimasi goriilmektedir (Cellek ve Sagocak,
2014: 64, 65).

Hacim, en, boy ve yiikseklige sahiptir. Bir cismin uzayda kapladig1 alandir hacim. Objenin si-
nirlari ile belirlenen ti¢ boyutlu alanidir hacim. Olgiilebilir bir hacim i¢in bos bir odadaki caydanlhik
ornegi verilebilir. Kiitle ise {i¢ boyutlu bicimin agirlig ve yogunlugunu ifade eder. Kiitle ve hacim
birbirleriyle iligki icerisinde var olurlar: bir tuglanin kendi hacmi icinde bir kiitlesi vardir (Ocvirk,
vd. 2015: 35).

“The Art of Sculpture adli yayinda; ‘Hacim, {i¢ boyutlu kiitle kavrami, dogrudan goérsel alg: ta-

rafindan verilmez. Bizler nesneleri farkli noktalardan goriir ve bellegimizde belirli ve 6nemli

yonlerini bir hafiza goriintiisii olarak koruruz. Bellek tarafindan secilen yonler nesnenin diger
bicimlerden farkliligini ortaya koyar boylelikle nesne digerlerinden kolaylikla ayirt edilir ve
nesneyi olusturan parcalar: miimkiin olan en net ve eksiksiz sekilde sunar: bu nedenle gérsel

imge olusturmak ve bunu ii¢ boyutlu olarak yapilandirmak icin yaratici veya en azindan zihin-

sel bir caba gerekir. Biz bu gorev i¢in diger duyulardan ya da hafizamizdaki duyumsal veriler-

den -dokunma, agirlik hassasiyeti gibi- yararlaniriz ama bu aslinda sert bir nesnenin sertliginin

anlayisi ve sunumunda karmasik zihinsel izleginin varligini vurgular.. Heykel sanatinda hacim;

“Heykel bir hacim sanatidir. Nesneye temas etme ve dokunma tatmini saglayan bir sanattir.

Béylece nesnenin ii¢ boyutlulugu dogrudan duyumsanabilir” (Read, 1969; akt: Uysal, 2017: 40).

Sanat yonetmeni Kyosuke Nishida ve Brian Li Sui Fong, tasarimcisi Dominic Liu ve Surface
3D Office yardimiyla gerceklesen proje, Fukushimadaki insanlara destek amach gerceklestirilmis-
tir. Kyosuke, tsunami ve depremden etkilenen Japon halkina sans dilemek ve sosyal medyadan
Japon halkina verilen destegi ifade edebilmek icin bu {i¢ boyutlu afis tasarimini gerceklestirmistir
(sanal 17).

Foam Ajans'tan Phil Clandillon tasarimi 3D paper-crafted horses (kagit yapimi atlar), Goog-
le Sketch Up kullanilarak tasarlanmis ardindan bilesen parcalar: basilarak elle monte edilmistir.
Poster, Sony, Dry The River adli miizik grubu icin etkili bir gérsellikle tasarlanmistir (sanal 20).

HACMIN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI - MEHTAP BINGOL
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Resim 30: Poster, 3D paper-crafted horses
(sanal 21)

Resim 31: Poster, 3D paper-crafted horses (sa-
Resim 29: “Words can fly” 3D Poster (sanal 19). nal 22)

Gorsel 32 ve 33de, negatif ve pozitif alanlar birlikte hacmi olustururlar. Bosluklar, negatif
bolgeleri tanimlarken, malzemelerin dokunulabildigi dolu alanlar ise pozitif alanlar: tanimlar. Bi-
cimler, tam bu alanlarin birlikteliginde anlamli bir hacim ¢alismasi olarak varligini gésterir. Diiz-
lem tizerinde 6n plan, arka plan iliskileri kurgulanarak ii¢iincii boyut yanilsamasi olusturulabilir.
Projenin asil hedefi ise iiclincii boyut illiizyonu yerine gercek bir hacim algisini yakalayabilmek ve
hem gorsel hem dokunsal yolla hissedilebilecek bir {i¢ boyut algis1 yaratmaktir.

BUELYM VE BACiy

Resim 33: Ergiin Bozkurt, Ogrenci
. 1
Resim 32: Ceren Ocak, Ogrenci Calismasi Gahsmasl

SEKIL, BiCiM VE FORM

Sekil, kapali cizgilerle olusan iki boyutlu bir alandir. Sekiller, nesnelerin kenar cizgilerindeki
renklerin belirginligi ile ortaya cikabilir. Sekil ve bicim, iki boyutlu ve yiizey etkisi verirken, form
ise li¢ boyutlu hacim ve kiitle etkisi yaratmaktadir (Bayraktar, vd. 2012: 18; Cellek ve Sagocak, 2014:
75). Bingdl'lin, soyut geometrik bir zemin {izerinde kurguladig: bicimleri, bilinen bir yapiya ait ol-
mayan sadece kendini temsil eden 6gelerdir. Birbirinden ayrilan, her biri yeni bir 6zne olusturan



elemanlardir. Bu karmasik olusumlu 6geler, belirli bir diizen ile bir araya gelerek bir biitiinii olus-
tururlar ve yeni bir birlikteligi baslatirlar. Duralit tizerine akrilik boya ile gerceklestirilen biyo-
morfik bicimlerden olusan calismada resimlerindeki 6zneler mekanla biitiinlesip {i¢ boyutlu bir
forma dontismiislerdir.

Resim 34: Mehtap Bingdl, “Karmasanin Temeli Serisinden Yerlestirme-Kesit”, 2017.

Bicim, “Tam goriiniis, diizenleme ya da bir sanat eserinde tiim goérsel elemanlarin biitiinlii-
gl gelistirici prensiplere gore 6zgiin yerlestirmesi; kompozisyon. Heykelde, bicim, calismanin ii¢
boyutlu seklidir” (Ocvirk, vd. 2015: 46). Calismada kastedilen bicim, uygulamanin ti¢ boyutlu sekli-
dir. Resim 35 ve 36da ii¢ boyutlu formlar ile olusturulmus bir diizen bulunmaktadir.

Resim 35-36: Goknil Kenar, Ogrenci Calismasi

ARALIK

Sekiller ve formlar arasindaki bosluklar aralig olusturur
(Bayraktar, vd. 2012: 19). Bir kompozisyonda yer alan sekil ya da
formlar arasindaki uygun bosluklar, tasarimin etkili ve basari-
1 olmasini saglar. Resim 37de, derinligi oldukca basarili bir se-
kilde hissettiren hacimsel bir uygulama goriilmektedir. Farkh
malzemeler kullanilarak bicimsel anlamda aralik yakalanmaya
calisilmis, ayni zamanda icerik olarak da belirli mesajlar iletilme
kaygisi giidiilmuistiir.

Resim 37: Basak Ozel, Ogrenci Calismasi

HACMIN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI - MEHTAP BINGOL
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Yon, Hasola gore (1990), bir seyin yiizlerinden herhangi bi-
rinin baktig1 yan olarak tanimlanir (Akt: Bayraktar, vd. 2012: 20).
Kompozisyondaki farkli elemanlar yerlestikleri agilara gore fark-
L1 yonleri gésterebilirler. Dikey, yatay, diyagonal, birbirine paralel
ya da zit olarak yerlestirilen her bir 6ge calismanin biitiiniindeki
hareket algisini etkileyen 6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢i-
kar. Resim 38 ve 39da, li¢ boyutlu olarak hazirlanan, sekilleri ayni,
boyutlar: farkh olan birimlerin ve kompozisyonda ¢izgi olarak
algilanan iplerin farkli yonlerde yerlestirilmesiyle konu, hacmin
odaginda basaril bir sekilde ifade edilmistir.

DOKU (TEKSTUR)

Nesnelerin yiizey Ozellikleri dokuyu mey-
dana getirir. Dogal dokular, dogada kendiligin-
den var olan nesnelerin gorsel ya da dokunsal
olarak algilanan dis yap: 6zellikleridir. Dogada,
agac govdesi, tavsan tiiyil, yaprak, tas gibi sayisiz
cesitlilikte dogal doku 6rnekleri bulunmaktadir.
Yapay dokular, insan eliyle iiretilen, birimlerin
anlaml biitiinli olusturacag: sekilde yan yana
gelmesiyle olusan tugla, kumas gibi 6riintiilerdir.

Birbirine es ya da birbirini tamamlayan birimler matematiksel bir yapilanma ile dokuyu
olusturur. Uygun bir 1s1k ile girinti ve cikintilar meydana ¢ikar ve dokunun derinligini yansitir.
Gorsel doku, gérme yoluyla elde edilen, dokunulmadan anlasilan yiizey yanilsamalaridir. Bir
cismin, iki boyutlu kagit yiizeyindeki dokusal gériintiisii, gercek bir bicim gibi algilanabilir. Do-
kunsal doku ise yiizeylerine dokunularak anlasilan doku etkisidir (Cellek ve Sagocak, 2014: 149,

150).

Gorsel 40 ve 41de, dogal bir doku olan aga¢ gévdesinden yararlanildig1 anlasilmaktadir. Atik
olarak dogadan elde edilen dokusal birimler, bir diizlem {izerinde bir araya getirilerek hacimsel bir

etki yaratilmis ve gorsel olarak oldukca etkili bir afis calismasi gerceklestirilmistir.

Resim 40-41: E1if Gokge Aktolga, Ogrenci Galismasi

Resim 38-39: Rabia Aktas, Ogrenci Calismasi



BOSLUKVE DOLULUK

Gorsel sanatlarda bir kompozisyondaki 6gelerin yogun bir sekilde yer aldig: alanlar dolu-
luk, kompozisyonun sadece renk ya da goz yormayan bir doku ile degerlendirildigi kisimlar ise
bosluk olarak algilanabilir. Calismanin her yerinin sanatsal diizenleme elemanlari ile dolu olmasi,
kompozisyonu yoracak ve etkisini azaltacaktir. Ogelerin bulundugu alandaki konusmalarin net
bir sekilde algilanabilmesi i¢in uygulamanin bazi yerlerinin nefes almasi gerekmektedir. Nefes
alinan, sessizlik boélgeleri boslugu tanimlar. Bosluk ve doluluk arasindaki denge, bir ¢alismanin
basarisini olumlu ya da olumsuz anlamda etkileyebilecek bir faktérdiir.

“Yeni Gergekcilik baglaminda Yves Klein ve Fernandez Arman'in “Bosluk ve Doluluk” ser-

gileri nesne ve nesneye yiiklenen anlamlar sorgulanmaktadir. Yves Klein 1958de Iris Clert Gal-

leryde “Bosluk” sergisini acarken, 1960da Arman ayni galeride “Doluluk” sergisini agmistir. Glin-

lik yasantilarin, teknolojideki hizli ilerlemenin ve estetik kaygilarin sorgulanmasina yonelik

olan bu sergilerde Yves Klein, galeriyi tamamen bosaltip duvarlari beyaza boyamistir. Galeriyi

sanatin kendisi olarak ele alan sanatci, yapitlarini maddeden ayiklamay: amaclamistir. Arman

ise, galerinin icini kapisina kadar ¢ok sayida nesneyle doldurmus, galerinin ici cam ve metalden

olusan bir yigintiya doniigsmiistiir. Sanatci doluluk kavramu ile tiikketim kiiltliriinii sorgularken,

nesnelerin sanat eseri olarak sunulabilecegini de ortaya koymustur.” (Boyraz ve Cantiirk, 2013:

125-133).

Bosluk ve doluluk kavramlar: sanatcilarin sanata ve diinyaya bakis acilarina gére farkh
sunumlarla karsimiza cikabilir. Resim 42 ve 43'te, “bosluk ve doluluk” kavramina yonelik gercek-
lestirilen uygulamada, tek bir renkten yola cikilarak kiiclik-bliylik zithi§indan yararlanilmigtir.
Calisma, her iki taraftan da farkl sekilde algilanabilecek bir yapiya sahiptir. Bir yiizeyinde kiiciik
dairesel birimlerin olusturdugu cukur alanlar boslugu ifade ederken ayni zamanda derinlik his-
sini de etkili bir sekilde vermektedir. Calismanin diger yiizeyinde ise biiyiik dairesel birim bosluk
etkisi yaratmakta, kiiciik dairesel birimler ise dolulugu anlatmaktadir.

Resim 42-43: Ahmet Kerim Islam, Ogrenci Calismasi

KORAM

Derecelenme olarak tanimlanabilir. Iki zit ucu birbirine baglayan bir képrii unsurudur ko-
ram. Hiyerarsi olarak da bilinen koram, merkezsel, eksensel ve cevresel olmak iizere ii¢ gesittir.

“Merkezsel Koramda bicimler tek bir merkezden disa dogru belirli yonler, biiyiikten kii-
clige ya da kiiciikten biiylige dogru siralanir. Eksensel Koramda bigcimler bir eksen {izerinde
biiyiikten kiiclige dogru dizilirler. Cevresel Koramda ise, bicimler bir cevre yoriingesi izerinde

kademelenir.” (Yardima ve Ertiirk, 2012: 63-65).
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Resim 44 ve 45'te, bir eksen
tizerinde birim bicimlerin
siralanmasi ile gerceklesen
bir uygulama gorilmekte-
dir. Resim 46 ve 47deki uy-
gulamada, belirli bir ¢evre-
nin yoriingesinde dagilan
birim bicimlerin, kademeli
bir bicimde siralanisi ile
cevresel koramdan yarar-

lanildig1 anlagilmaktadir.
Resim 44-45: Arif Yagli, Ogrenci Calismasi

Resim 46-47: Omer Kagan Yildirim, Ogrenci Galismasi

BIiRLIK

Birlik, benzer sekiller, dokular, renkler kullanilarak saglanabilir. Kompozisyonlarda ortak
sekiller, monokromatik renkler bulunsa da sasirtic1 zitliklar yine bir biitiin icinde degerlendiri-
lip, calismadaki dinamizmi artirabilir. Birlikte, 6nemli nokta ortak iliskiler ag1 olusturabilmektir.
Birbirine baglanan 6geler gorsel biitiinliigii saglamada yardimci unsurlardir. Gorsel birlik, “Gorsel
tamlik hissi- elemanlarin gorsel biitlinliik icinde diizenlenmesi. Gorsel biitiinliik, armoni ve var-
yasyon arasindaki uygun oranlamanin sonucudur (diger organizasyon ilkeleri ile birlikte)” (Oc-
virk, vd. 2015: 46). Birlik/buitiinliik yapitta/tasarimda armoni, aralikli tekrarlarla yinelenen ritmik
bicimler, zitlik, egemenlik gibi bir ya da birden ¢ok ilkenin kullanildig1 kompozisyonun genel yapi-
sin1 olusturan 6énemli bir kavramdir.

Bir uygulamada birlikten s6z edilebilmesi i¢in sanatsal diizenleme 6ge ve ilkelerinin uygun
bir bicimde biraraya getirilerek konumlandirilmis olmasi gerekmektedir. Bazi calismalarda komsu
renklerin armonisi birlige gotiiriirken, bazilarinda zit ya da yon farkliligi olan 6gelerin kullanimi
uygulamay biitlinliige gotiirebilmektedir. Birlik, basit cizgiler, deger, doku ve renklerin farkl il-
keler dogrultusunda kullanimiyla olusabilen kompozisyonun yapisal ¢o6ziimlemesinin timuddur.
Arik eserlerinde, ayni ya da birbirine cok benzer birim bicimlerin tekrarini kullanarak tuval yi-
zeyinde biitiinsel bir riintii meydana getirir. Eserleri icerik olarak dogadan kopusu sembolize
ederken, sanatcl, doga-insan iliskisi baglamindan yola c¢ikarak insanlhigin bencilligini 6n plana ¢i-
karmaktadir.



Resim 50 ve 51de, birlik konulu uygulamada, 6grenci tarafin-
dan hazirlanan farkli boyutlardaki kiip birimlerin, oransal zitlik
iliskisinden yararlanilarak anlaml bir biitiinliige ulastirildig: go-
rilmektedir. Hacim odakl gerceklestirilen uygulamada, monokro-
matik renk birligi saglanarak, gorsel olarak etkileyici ve istenilen
sadelikte bir tasarim gerceklestirilmistir.

Resim 48: Sevket Arik (sanal 23).

Resim 49: Sevket Arik (sanal 24) Resim 50-51: Nisa Reyyan Dede, Ogrenci Calismasi

LEKE

“Leke, resimde yiizeyin homojen bicimde tek renk kullanilarak ortiilmiis parcasi ve
resim yiizeyinde boya ile yapilmis iz olarak tanimlanabilir. Leke, cizgi ya da noktadan farkl
olarak daha genis bir alani kaplar. Fransizca Tache sozciigiinden gelen Lekecilik (tachisme) ise,
sanatcinin rahatca tuvale gerceklestirdigi boya lekeleriyle gerceklesen bir anlayistir.” (Cellek ve

Sagocak, 2014: 83, 85).
2. Dlinya savasi sonrasi Fransada ortaya ¢ikan, diizensiz renk lekelerine odaklanmis sanat

anlayisi olan Tasizm'in Amerikadaki temsilcisi Jackson Pollock'tur. Pollock'un resimlerinde firca-
sindan akan boyalar1 damlatarak olusturdugu lekesel diizenlemeler bulunmaktadir. Bunun ya-
nisira Pollock'un tuval iizerine rastlantisal olarak hareketli bir bicimde akittig1 devasa boyuttaki
eserleri action painting anlayisin 6nemli 6rnekleri arasindadir. Tobey, renkleri tuvalin tiim yiize-
yine lekesel bir bakis acisiyla degerlendirerek yerlestirmistir. Pollock ve Tobey'in renkleri tuval
yiizeyinin adeta disina tagmaktadir.

Soulages'in kalin badana fircasi ile gerceklestirdigi lekesel izleri de eylemsel bir sanat anla-
yisini diisiindiirse de Soulages, resimlerinde izleyicinin anlik bir okuyusa sahip olabilmesi acisin-
dan ressamin i¢ diinyasini jestlerle anlatma yolunu reddedip, resimlerinde kiimelenen firca darbe-

leri arasindan ¢ikan 15181 ve kompozisyonel yerlestirmeyi 6nemser (Ozkan, 2004: 51).

'

Resim 52 Resim 53 Resim 54
Resim 52: Mark Tobey, “Advance of History”, Kagit Uzerine Gauj ve Suluboya, 65,2 X 50,1 cm. 1964 (sanal 25).
Resim 53: Pierre Soulages, Tuval Uzerine Yagliboya, 202 x 143 cm. National Gallery of Victoria. 1967 (sanal 26).

Resim 54: Jackson Pollock, Kagit Uzerine Miirekkep, The Museum of Modern Art, 44,5 X 56,6 cm. 1950. NY (sanal
27).
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Resim 55 ve 56da, farkli boyuttaki tuvaller, {ist iiste kullanilarak hacimsellige ulasilmistur.
Merkezde kullanilan boya illiizyonu ile gorsel bir derinlik algisi yaratilmistir. Resim 57 ve 58de ise,
misinaya gecirilen saydam boncuk malzemenin, noktalardan olusan 6zgiin bir lekesellik anlayisi-
na ulastirildig1 anlagilmaktadir.

Resim 57-58: Dilara Giil, Ogrenci Calismast

TEKRAR

Tekrar, “Ayn1 kompozisyon icinde birkac kez ayni ve /veya benzer-gorsel efekt, efektler kul-
lanimi. Tekrarlama bir gorsel fikrin baskinlhigini, uyumlu bir iligki hissini, acikca planli bir 6riin-
tityll veya ritmik hareketi iiretebilir” (Ocvirk, vd. 2015: 47). Tekrar ilkesinde, herhangi bir sekil, bir
renk, bir form, bir teknik, bir motif, bir hareket bilinc¢li bir bicimde ¢alismanin dengesine uyum
saglayarak yinelenir. Tekrar konumlandirilan 6ge, ayn1 zamanda kompozisyonu dinamiklegtire-
rek hareket ilkesinin olusumuna katki saglarken, ritimsel bir alg: yaratir. Bir uygulamada tekrar
ilkesini kesfedebilmek icin birebir ayni birim bicimleri aramak her zaman anlaml olmayabilir. Bi-
¢im ile birebir benzer 6gelerin kullanimi yerine sanatci/tasarimci birbirine benzeyen fakat arala-
rinda ufak tefek degisiklikleri olan 6gelerin kullanimini da segebilir. Bu tiir kompozisyonlarda da
rahatlikla tekrar ilkesinden so6z edilebilir.

Cagdas sanatct Ai Weiwei, Aycicegi Cekirdekleri projesinde, insanlara yeni is imkanlari
saglamasi acisindan 6nemli bir sosyo-politik mesaj verir. Proje kapsaminda porselen iiretimini
gerceklestiren cok sayida insan, isyerlerinde bitiremedikleri boyama islerini evlerine gétiiriip ta-
mamlayabilmektedir. Bu tarzdaki calisma bicimi Cin geleneklerini hatirlatmasi agisindan ayrica
anlamhidir. Politik resimlerde baskani ifade eden gilines, baskan: destekleyenler ise aycicegi seklin-
de resmedilir. Dolayisiyla proje maddi ve manevi olarak devrimi desteklemistir. Porselenden 100
milyon adetten fazla iiretilen yerlestirmede birbirinin ayni ya da benzeri olan birimler ¢cok sayida
tekrar edilmistir (sanal 28). Tekrar ilkesi gorsel etkisi baglaminda degerlendirildiginde bu projenin
en 6nemli kismini tegkil ederken, tekrarlanan aycicegi cekirdekleri yerlestirmenin gorsel ifade bi-
¢imini olusturmaktadir.



Resim 59: Ai Weiwei, Kui Hua Zi (Aycicegi Tohumlari), 2010, Tate Modern, Londra,
2011 (fotograf: Waldopepper, CC BY-NC 2.0) (sanal 29).

Resim 60: Fotograf: Loz Flowers CC BY-SA 2.0 (sanal 30).
Resim 61 ve 62deki, 6grenci tarafindan olusturulan birimlerin tekrarina dayali calismada, yon ve
oransal zithiklardan yararlanilarak adeta bir mimari tasarima ulasilmistir. Monokromatik renk
diizenlemesinin hedeflendigi resim 63 ve 64'te ise, pipetlerin kesilerek sayisiz birim tekrarindan
olusan etkili bir gorsel diizenleme gerceklestirilmistir.

Resim 61-62: Eda Nur Bagriyanik, Ogrenci Calismasi

Resim 63-64: Zeynep Sena Bagriacik, Ogrenci Calismasi

ZITLIK

Zithk, karsithktir. Farkh alanlarin birlikteligidir. Bir kompozisyonda renk, doku, sekil gibi
ogeler farkl ilkelerin uygun kullanimlariyla bir armoni olusturdugunda, bu ¢calismada yer alacak
herhangi bir yon, renk, bicim vd. 6ge ve ilkelerin zithig kompozisyonu oldukca giiclendirebegi gibi
calismaya mutlak bir hareket, egemenlik kazandiracaktir. Varyasyonu artirmak icin énemli bir
ilkedir. Zithk, calismanin biitiinii icerisinde kimi zaman kiiciik bir alani olusturabilecegi gibi kimi
zaman daha biiyiik alanlar1 zenginlestirebilir.

Dogan'in eserlerinde kullandig: zit renklerin birlikteligi, sanat¢inin kompozisyonlarinda
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farkl katmanlarin olusumuna katk: saglamakta ve ¢aligmanin biitiinii {izerinde farkli baskin
alanlar yaratmaktadir. Eserlerde goriilen doku kontrastligi, calismalarin sade gériiniimiinii dina-
miklestiren bir anlayisa sahiptir. Coskun'un Parmakliklar adli eserinde, dinamik firca vuruslari ile
kendini gosteren renk lekeleri, gizlenen doganin enerjisini disavurur. Renk lekelerinin, cogu tize-
rinde konumlanan yatay ve dikey cizgilerden olusan statik alanlar, eserdeki hareket-durgunluk
z1ithigini oldukca basarili bir sekilde ortaya koyar.

Resim 67 ve 68de, renk zitlig1 vurgulanmaya calisilirken ayni zamanda yon, sekil ve oransal
zitliklardan da yararlanilmistir.

Resim 65: Mehmet Ali Dogan, 65X65 Resim 67: Yagmur Bildi, Ogrenci Galis-
cm. TUAB. “Sinirlandirilmig Alanlar masl

Serisi” (sanal 31). ..
Resim 68: Zeynep Mercimek, Ogrenci

Resim 66: Ridvan Cogkun, “Parmaklik- Calismasi
lar”,2009. T.U.A.B. 110X110 cm. (sanal 32)

DENGE

Denge, “Organizasyon prensiplerinden biri; ima edilen agirlik, dikkat, cekim alanlar: ya da
gic alanlari arasindaki denklik duygusu” (Ocvirk, vd. 2015: 46). Dengeli bir kompozisyonda, géz
diizenlemeye dair herhangi bir eksiklik hissetmez. Her bir 6ge, tam da bulunmasi gerektigi yerde-
dir. Dlinya dengeler sistemi iizerine kuruludur. Evrende birseyin dengesi bozuldugunda, karmasa
dogar. Dengesizlik, normal bir durumun bozulmasi ile kendini gésterir. Gorsel sanatlarda denge
ise, kompozisyonun armonisini olusturan, ¢alismay: biitiinliige kavusturan énemli bir kavramdir.
Calismanin genelinde sag tarafin sol tarafa, yukarinin asagiya dengesi kompozisyonun tamam-

landiginin bir géstergesi olabilir.
“Denge, bir kompozisyonun icindeki gii¢ beya agirligin dagilimini ifade eder..

Resimsel alanin iistiine yerlestirilen objeler siklikla, objelerin diismesine se-

bep olacak yercekimi beklentisi yiiziinden, zemin, iist ve yanlarla bir gerilim

duygusu yaratir. Yercekimi halihazirda objeler lizerinde gérevini yerine getir-

mis oldugu duygusuyla, resimsel yiizeyin altina yerlestirilen objeler siklikla

sakin ve huzurlu bir duygu yaratir” (Ocvirk, 2015: 68).

Denge konulu uygulama olan resim 69'da kullanilan birimler, merkez
bir ¢izginin her iki tarafinda farkl yonlerde, esit araliklarla yerlestirilerek,

simetrik bir dengeye ulasilmistir.
Resim 69: Muhammed Fa-
tih Ezer, Ogrenci Calismasi



HAREKET

Bir sanat yapitinda goziin bir yerden baska bir yere hareketini
saglayan 6geler arasindaki c¢oklu iligkiler hareketi olusturur. Hareketin
temeli yon kavrami ile baglantilidir. Vurgu alanlari, perspektif, bosluk-do-
luluk, farkli hareket yinelemeleri saglayarak kompozisyonun dinamizmi-
ne katki saglarlar. Hareket, sanatsal diizenleme 6ge ve ilkelerinin birbir-
leriile cesitli birlikteliklerinden olusabilecegi gibi, kinetik sanatin fiziksel
temelini de olusturmaktadir.

Kinetik sanatin 20. yy.daki en 6nemli temsilcisi Alexander Cal-

derdir. Heykele hareket kavramini tam olarak sokmustur. 1932'de yaptig1

. . . o . o Resim 70: Suheda Nur Ka-
mobil heykellerin gogunda hareket, dogrudan hava akimi ile saglanmis- raxag Ogrenci Calismast
tir (Ozer ve Akyiiz, 2016: 89). Farkli boyutlarda hazirlanan birim bicimle-

rin yonleri degistirilerek resim 70'e gorsel bir hareket kazandirilmistir.

STRUKTUR

Striiktiir, yapi demektir. Striiktiirel sistem bir mima-
riyi ayakta tutmay! yarayan ve sonucta estetik algisina da
sekil veren dlizenektir. Mimaride, resimde, tekstilde, heykel-
de striiktiir calismalarinda birim bicimler belirli bir diizen
dogrultusunda yapiy1 olustururlar. “Striiktiir, bir yapinin bi-
¢cimini belirleyen, onu ayakta tutan sistem kavramidir” (Me-
gep, 2008: 1). Resim 71de hazirlanan birimler kaynak yontemi
kullanilarak belli bir diizenek sistemi icerisinde striiktiirel
yaply1 olusturmustur. Birim tekrarindan yararlanilarak ele-
manlar arasinda anlaml bir bag olusan striiktiirel bu dii-
zenlemede, belirlenenen ararliklarda yerlestirilen sekiller
ritmik bir birliktelik meydana getirmislerdir.

SAYDAMLIK

Seffaflik, “yakin bir goriintii icinden uzak bir goriintii Resim 71: Taha Yesil, Ogrenci Cahsmas

ya da 6genin goriilebilecegi gorsel bir nitelik"tir (Ocvirk, vd. 2015: 47). Bir bicimin icerisinden ar-
kasindaki bicim goriildiigiinde bu diizenlemede seffaflik kavram ele alinmalidir. Saydamlik kul-
lanilarak, cok sayida tabaka elde etmek miimkiindiir. Dolayisiyla kompozisyon bu anlamda yeni
bir derinlige sahip olur. Birbiri icerisinden algilanabilen sekiller, renkler vd. elemanlar arasinda
yapisal bir bag ve bir biitiinliik s6z konusudur.

Resim 72'de renkli saydam malzemelerle olus-
turulan hacim odakli ¢alisma, oldukca dinamik, eg-
lenceli ve dikkat cekicidir. Basit kivrimlarla olustu-
rulmus, benzer algilanan fakat farkl detaylara sahip
birimlerin tekrarindan meydana gelen uygulama,
yiizeysellikten ii¢ boyuta dogru basarili bir sekilde

gecebilmistir. . . oo L .
Resim 72: Riiveyda Rusen Zenciroglu, Ogrenci

Calismasi

HACMIN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI - MEHTAP BINGOL

(52
©



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 12 - SAYI: 22

2]
o

SONUC

Bu siirecte 6grenciler yogun bir motivasyonla, her bir uygulamanin birbirinden oldukca
farkli oldugu, basarili ¢céziimlere ulagmis, eni, boyu ve derinligi olan 6zgiin tasarimlar gerceklegstir-
mislerdir. Temel tasarimda bicimi olustururken dogru malzeme kullanimi kompozisyonun basari-
ya ulagmasini saglayan en 6nemli faktérlerdendir. Bu dogrultuda gencler, tasarilari icin en uygun
malzemeyi arastirma siirecinin ardindan malzemelerini titiz bir teknikle bicime déntistiiriirler.
Alanlarn ile ilgili farkli konulari ilerleyen zamanlarda cesitli grafik programlariyla tasarlayabil-
melerinin yaninda alternatif bir bakis acgis1 kazanan 6grenciler, iki boyutlu bir calismaya hacim
kazandirilabilecegini 6grenmis olurlar. Farkli malzemelerin yeni bir biitiine doniisebilecek sekilde
bir arada kullanimlarini 6ngérebilen 6grenciler kompozisyonlarini bu anlamda zitlik, bosluk ve
doluluk iligkileri gibi ilkeler izerinde kurgulamiglardir.

Helmholtz, hacmi, “noktadan cizgiye, cizgiden yiizeye” seklinde siire¢sel olarak tanimla-
maktadir (Seylan, 2005: 31). Ders siirecinde 6ncelikle projelerine yonelik eskizlerini kagit dizle-
mi izerinde iki boyutlu bir sekilde ifade eden 6grenciler, bu eskizlerine yonelik uygun malzeme
arayislarini tamamlamalarinin ardindan ayri ayri parcalari birlestirerek yeni, ézgiin bir biitiine
doniistiirebilme siirecini basariyla sonuclandirmiglardir. Malzeme farkhliklari, égrencilerin di-
slincelerini daha kolay ve rahat bir sekilde ortaya koyabilmelerine olanak tanimistir. Kisisel fark-
hilhklarinda gézle gorilir bicimde algillanmasina katki saglayan bu cesitlilik, basarili kompozis-
yonlarda yeni ve 6zgiin anlamlar kazanir.

Ogrenim, bireysel farkliliklar gozetilerek gerceklestirilmistir. Uygulamalardaki farkl dil-
ler, 6grencilerin karakterlerini de yansitabilen bir ifade bicimine dénlismiistiir. Proje kapsamin-
da 6grencilerdeki yaraticilik ve bireysellik 6zellikleri 6n plana c¢ikarilmaya calisilmistir. Siirecte,
ogrenciler kendi konularini arastirirken, sanat eserlerini ve basarili tasarimlari incelemis olurlar.
Bu yolla gorsel hafizasi kuvvetlenen bireylerin gorsel ifade bicimleri ve hayal giicleri zenginlesir.
Derste sunum yaparken 6zgiivenleri pekisen gencler, anlatim sekilleri ile kendilerini karsi tarafa
en basarili bicimde yansitabilmenin yollarini kesfederler. Sonug olarak, her bir 6grencinin kendi
bakis agisiyla olusturdugu birbirinden ¢ok farkl bicimler, sadelik temelinde 6n plana ¢ikmistir.
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