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YALCIN GOKCEBAG’IN RESIMLERINDE FOTOGRAFIK VIZYON

Burak YAVUZYILMAZ1*, Mehmet Fatih YELMEN1
10rdu University, Faculty of Fine Arts, 52200, Ordu, Tiirkiye

Ozet: Resim ve fotograf sanati, tarih boyunca karsilikli ve etkilesimli bir iliski icinde olmustur. Fotografin icadinin 1839 yilinda
resmen ilan edilmesi, resim sanatini etkilemis ve boylelikle yeni ifade bigimlerinin ve estetik anlayislarin ortaya ¢ikmasi mimkiin hale
gelmistir. Fotograf, baslarda resim sanatina katki saglayan teknik olarak kabul edilmis, bu sebeple kisa zamanda resim sanatina
oykiinen fotografcilar araciligiyla sanat kimligini edinme c¢abasina girigsmistir. S6z konusu oykiinme hem icerik hem de bigcim
anlaminda resimsel gercekligi taklit etme ¢abasi olarak ortaya ¢ikmistir. Optik gelismeler neticesinde, ilk dénemki resimsi goriintiilere
kiyasla daha keskin goriinttler elde edilerek hareketli konular fotografta kullanilmaya baslanmigtir. S6z konusu etkilesim ressamlar
icinse, fotografin teknik imkanlar1 gercevesinde sekillenmistir. Buna gore, fotografin kendine has o6zellikleri ressamlar tarafindan
estetik bir vizyon olarak kullanilmistir. Bu ¢alisma, ressam Yal¢in Gok¢ebag'in eserlerindeki fotografik vizyonun izlerini sistematik bir
analizle incelemektedir. Fotografin teknik ve estetik unsurlar1 (objektif, a1, ufuk ¢izgisi, altin kesim, doku, ritim, perspektif, yon, alan
derinligi, karar ani) baglaminda Gok¢ebag'in bes eseri gorsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Bulgular, sanat¢inin teleobjektif
estetigi, list a¢1 kompozisyonlar1 ve 1sik-zamanlama tercihleriyle fotografik bir dil olusturdugunu ortaya koymaktadir. Ayrica,
Gokgcebag'in Anadolu kirsalini belgeleyen bu vizyonun, Tiirkiye’'nin sosyo-kiiltiirel kimligine dair énemli bir arsiv sundugu sonucuna
varilmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Fotograf, Resim, Yal¢cin Gokgebag, Vizyon

Photographic Vision in the Paintings of Yal¢in Gokcebag

Abstract: The arts of painting and photography have historically maintained a mutual and interactive relationship. The official
announcement of the invention of photography in 1839 influenced the art of painting, thereby enabling the emergence of new forms of
expression and aesthetic understandings. Initially, photography was accepted as a technique that contributed to the art of painting; for
this reason, it soon endeavored to establish its artistic identity through photographers who emulated painting. This emulation
manifested itself as an effort to imitate pictorial reality in terms of both content and form. As a result of optical advancements, sharper
images were achieved compared to the early painterly images, allowing moving subjects to be used in photography. For painters, this
interaction was shaped within the framework of photography's technical capabilities. Accordingly, the unique characteristics of
photography were utilized by painters as an aesthetic vision. This study systematically analyzes the traces of photographic vision in
the works of the painter Yal¢in Gokgebag. Five of Gokgebag's works were evaluated using the visual analysis method, considering the
technical and aesthetic elements of photography (lens, angle, horizon line, golden ratio, texture, rhythm, perspective, direction, depth
of field, decisive moment). The findings reveal that the artist creates a photographic language through his telephoto lens aesthetic,
high-angle compositions, and choices of light and timing. Furthermore, it is concluded that this vision of Gok¢ebag, which documents
Anatolian rural life, offers a significant archive concerning Turkey’s socio-cultural identity.
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1. Giris eserlerindeki fotografik vizyonu sistematize etmek ve bu

Fotograf ve resim arasindaki etkilesim, 19. yiizyilldan bu vizyonun Tirkiye'nin toplumsal hafizasindaki yerini

yana sanatsal ifade bigimlerini déniistirmistir. tartismaktir.
Fotoprafin  teknik imkéanlari (netlik, perspektif, Gokegebag'in fotografik vizyonu, yalnizca estetik bir tercih
degil, Anadolu’'nun kiiltirel kodlarinm1 gorsellestiren

sosyolojik bir aractir.

enstantane), ressamlarin gercekligi yorumlama bigimine
yeni boyutlar kazandirmistir. Bu ¢alisma, bu etkilesimin
Tirk sanatindaki 6zgiin bir temsilcisi olan Yal¢in
Gokcebag'n  resimlerinde nasil  tezahiir ettigini 2. Kuramsal Cerceve: Fotografik Vizyon ve
arastirmaktadir. Gokg¢ebag'in kirsal Anadolu temalari Unsurlan

(tarim, gocer yasam, geleneksel ritiieller), fotografin 2.1. Tarihsel Etkilesim

kompozisyon teknikleriyle harmanlanarak sosyolojik bir Fotograf, resim sanati kadar eski bir tarihe sahip olmasa
belge niteligi tasir. Calismanin amaci, sanat¢inin da, gorintiiniin kaydedilmesi baglaminda olduk¢a eski
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dénemlere kadar gidebilmektedir. Buna gére, M.0. 470-
391 willart arasinda yasamis olan Cinli filozof Mo Ti,
temel optik kurallarla ilgili gértisler 6ne siirmiis, “yaptig1
gozlemlere dayanarak, kiigclik bir delikten karanlk bir
ortama giren 1sik 1sinlarinin  giines 15181 altinda
aydinlanmis nesnelerin bas asag1 bir goriintisini
meydana getirdigini yazmistir” (Turan, 2014). Onceleri
perspektifli resim yapmakta kullanilan ve “6n yiiziinde
kiiciik bir delik bulunan karanlik oda seklinde kutu”
olarak tanimlanan Camera Obscura’nin prensipleri Arap
bilginlerce saptanmis, zaman i¢inde Leonardo da
Vinci'nin, Giovanni Batista Della
arastirmalariyla gelisen Camera Obscura, 1568 yilinda
Daniello Barbaro'nun ¢alismalar1 neticesinde 6n ytlizdeki
delige  bir yerlestirilerek  goriintiiniin
parlakliginin ve kalitesinin arttirilmasi saglanmistir
(Ertan ve Erutku, 2004). Ondokuzuncu yiizyila kadar,
Camera lizerine ¢ok sayida ¢alisma
gerceklestirilmistir.

Ondokuzuncu yiizyildan énce insanligin yasam pratikleri

Porta’nin

mercek

Obscura

tarima dayaliydi. Ondokuzuncu ytizyilla birlikte endiistri
cagina gecis, pek cok alanda degisimlere yol agmistir.
Endiistri, ulasim, iletisim, mimari ve glizel sanatlar gibi
hayatin neredeyse her alaninda degisimler yasanmistir.
Bu gelismeler, yeni ihtiyaglarin dogmasiyla birlikte yeni
icatlarin ortaya ¢ikmasini da beraberinde getirmistir.
Fotograf da bu icatlardan biridir. Insanoglu, 1518a dair
detayli bilgiler elde ettikce, hem 151k hem de golgeyle ilgili
gozlemlerini  arttirarak  onu  c¢esitli  agilardan
yorumlamaya baslamistir. Bunlarin yani sira, yazinin
icad1 ve perspektifin farkina varilmasi gibi gelismeler,
insanin gorsel ifade bicimlerini gelistirmesine 6nemli
katkilar saglamistir. “1826 yilinda, Chalon-sur-Sadne
yakinlarindaki Gras'ta, yaklasik saatlik bir
pozlandirmadan sonra evinin tavan arasi penceresinden
elde edilen fotografik goriintiiyli ilk sabitleyen, Fransiz
Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) oldu” (Clarke,
2017). 1839 yilinda Paris Bilimler Akademisi'nde,
Jacques Louis Mande Daguerre’in ii¢ boyutlu nesnelerin

sekiz

iki boyutlu diizlem {zerinde kalic

olusturmay1

kopyalarini

basardigi duyurulmustur. Bu ilandan
sonraki ilerleyen yillarda fotograf, pek c¢ok alanda
varligim ortaya koymaya baslamistir. Ornegin “1862’de
kesinlik

haritalarinin

Laussedat  fotografciliga matematiksel

kazandirdi ve fotografciligi, arazi
cikarilmasinda ve tahkimat islerinde uyguladi” (Prinet,
1976). Ancak bu ornekten anlasildig1 iizere fotograf,
sanattan ziyade bilimsel bir kimlikle kullanilmistir.
Nitekim, fotografin icadindan 6nce ince 1sik oyunlari
tizerine kurulu bir gosteri olan Diorama i¢in ressam John
Constable, “gosteri ¢ok hos olmakla birlikte, amaci
aldatmaca oldugu i¢in sanatin alanina girmemektedir”
diyerek, goriintiiniin resim disindaki bir islemle bir
ylizeye aktarilmasini sanat olarak gormemistir (Bajac,
2004).

1851’de, ressam William Turner’in éliimiinden yaklasik
alu ay once, John On-Raffaelitlerin

savunuculugunu Pre-Raphaclitism  adh

Ruskin
stlendigi

eserinde, sanatta ‘en biyiik tislubun’, doganin ‘en kii¢iik
ayrintisina kadar’ miikemmel bir sekilde taklit edildigi
bir Uslup oldugunu, sanatcinin dogaya gitmesi
gerektigini, sanat¢inin doganin bir kaydedicisi, bir
gozlemcisi ve bir taklit¢isi olmasi gerektigini, onun
islevinin, ‘gozle goriilenden baska tiirlii 6gretilemeyen
seylerin bilgisini aktarmak’ oldugunu séylemis ve bu tiir
aciklamalar1 nedeniyle agik bir sekilde fotografik bir
tarzin kabul edilmesini tesvik etmekle suglanmistir
(Scharf, 1974). Resim sanatinda; hem diistinsel, hem
bicimsel hem de igeriksel acidan fotografik vizyona
yaklasmanin  Pre-Raphaelist  iislupla  gerceklestigi
disiiniilebilir.

Serullaz (1991) ise; resim sanati baglaminda fotografin
ozgiin yaklasimiyla ve sagladig1 dolaysiz, kendiliginden
olusan goriintiiyle hayatta yeni ufuklar a¢tifini, bunun
yani sira yakin c¢ekim, olagan dis1 agilardan ¢ekim,
detaylarin c¢arpitilmasi, hizla gecen ani yakalayan
enstantane ¢ekimi gibi fotograf tekniklerinin, sanatgilara
resimlerinde de ayni seyi yapma ilhamini verdigini, 1s181n
ve yansimalarin ani etkilerinin, Empresyonist
sanat¢ilarin nesnelere bakis biciminde degisiklikler
yaptigint belirtmistir. Bu diisiinceden hareketle; ¢ekim
planinin, ¢ekim agisinin, gerek konu gerekse teknik
acidan enstantanenin, alan derinliginin, doku ve ritmin
fotograf sanatini resim sanatindan uzaklastiran unsurlar
oldugu, baska bir ifadeyle resim sanatimi fotografik
vizyona yaklastirdig1 sdylenebilir.

2.2. Fotografik Vizyonun Unsurlari

Fotografik vizyon, olduk¢a basit bir tanimlamayla
gorlntiiniin fotografa 0zgli bicimsellikle
seklinde ifade edilebilir. S6z konusu bicimsellik,
fotografin teknik ve estetik boyutlariyla birlikte
disiiniilmelidir. Fotografi oncelikli olarak bir bigim

sunulmasi

olarak kabul eden Kanburoglu (2007), konunun bicimden
sonra geldigini ifade etmis ve buna goére de kadraj
yapilirken bicimsel ve iceriksel kompozisyonun ayni
anda  degerlendirilmesi  gerektigini  sdylemistir.
Fotografik vizyonu olusturan unsurlar degiskenlik
gosterebilir. Bunlar, resim sanatindaki bigimsellikle
benzesebilir veya ayrigabilir. Ornegin Kalfagil (2014),
fotografin gorsel unsuru olarak ele aldig1 leke hakkinda
sunlar1 soylemistir: “Bu bir fotograf deyimi degildir. Cok
daha kidemli bir sanata, resim sanatina aittir. Her
resimde belli leke degerleri, elbette bulunabilir. Ancak
bazilarinda bunlar baskin ve belirgin bicimde bulunur.
Resim buna bina edilmis gibidir”. Bu ¢alismada s6z
konusu unsurlar; objektif, a¢1, ufuk ¢izgisi, altin kesim,
doku, ritim, perspektif, yon, alan derinligi ve karar ani
olarak kabul edilmistir.

2.2.1. Objektifler

Bir goriintiiyl filme veya sensoére odaklamak, fotografin
kalitesini, perspektifini ve kompozisyonunu belirlemek
icin objektifler kullanilmaktadir. Fotografciligin farkli
alanlar1  igin farkli  objektif
bulunmaktadir. Ornegin genis bir alanin fotografini elde
etmek icin genis acil bir objektif veya uzak bir
mesafeden

birbirinden tirleri

konuya goriintileyebilmek i¢in zum
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objektifler tercih edilebilir. Objektifler, cesitli basliklar
altinda ele alinabilirler. Calismada, konuyu ve baglami

ilgilendiren bir simflandirma ve c¢esitlilik tercih
edilmistir.
Standart objektifler

35mm formattaki makineler icin standart objektif 50
veya 55 mm’dir. “Cektikleri goriintiiler, asag1 yukari
ciplak gozle goriilenin aynisi oldugu icin standart objektif
diye bilinirler” (Hedgecoe, 1999).

Genis acil1 objektifler

Standart objektiflere goére daha genis bir agiy1
gostermeye yarayan objektiflerdir. Buna gore, “netleme
ekraninda her sey oldugundan daha kiiciik goriiniir”
(Hedgecoe, 1999). 16 mm-35 mm araliginda degisen
degiskenlik gostermektedirler.

Sekil 1. Bekir Ormancy, isimsiz, tarih bilinmiyor.

Sekil 1'deki iki fotograftan istteki ve alttaki arasinda
genislik farki bulunmaktadir. Mesafe veya objektif
degisikligi sayesinde alttaki fotografta harabe daha
biitiinliikli olarak gosterilmistir.

Teleobjektifler

Konuya uzak bir mesafeden ¢ekim yapabilmeyi miimkiin
hale getiren objektif tiiridir. 70 mm’den sonraki
objektifleri kapsamaktadirlar. “Orta ve arka plani
biiyiitiip 6n planm kiictlttiikleri icin de ilging perspektif
etkiler yaratirlar” (Hedgecoe, 1999).

Fotografta, c¢ay tarlasinda c¢ay toplayan Kkadinlar
goriilmektedir (Sekil 2). Kadinlar genel manzara icinde
oldukea kiiclik goriinmektedirler. Bahgenin, insanlarin ve
fotografcinin mesafe ve ebat baglaminda birbirleriyle
iliskileri, teleobjektifin sagladig1 bir vizyondur.

2.2.2.Aq1

Fotografik bir sahnenin goriintiilenme bi¢imi, baska bir

ifadeyle fotograf makinesinin konuyu gorintilerken
hangi mesafede ve hangi agida duracag: fotografik vizyon
acisindan mithim bir meseledir. Konuyu kameranin
konumu dolayisiyla sinema baglaminda ele alan Onaran
(1986); genel ¢ekim planlarin dramatik yapilart meydana
getiren olgularin icinde gectigi cevreyi belirtmek igin
kullanildigini, onun disindaki planlarinsa siklikla kisilerin
psikolojik durumlarini anlatmak icin kullanildigini ifade
etmistir. Ac¢iyla birlikte kullanilan objektifin tirt de,
yalmizca kompozisyon agisindan 6nemli degildir, aym
zamanda konuya dair duygu ve disiincelerin
olusturulmasinda da olduk¢a onemlidir. Zettl (2011),
objektif seciminin hareketli goriintii baglaminda bir olaya
has 6zel duyguyu elde edebilmek i¢cin 6nemli oldugunu
belirtmistir. Benzer bicimde fotograf makinesinin acilari
da, konuyu alt agidan, cepheden ve iist agidan
cercevelediginde yiiceltme veya yerme gibi farkh

anlamlar tasiyabilmektedirler. Bunun yani sira drnegin
“havadan, diinya muazzam ve inanilmaz bir grafik deseni
verir” (Calder ve Garrett, 1998). Bu bakimdan, kadrajin
icinde kompozisyona bagl olarak uygun figiirler de varsa
ist agilar yardimiyla s6z konusu grafik etki olusturulmus,
boylelikle de fotografik vizyon ortaya ¢ikarilmis olur.

Sekil 2. Ersin Alok, Kagkarlar, 2014.

Cephe ¢cekim / g6z hizas1 / nesnel cekim

Fotograf makinesinin, tam karsisinda
konumlandirilarak yapildig1 ¢ekimler cephe c¢ekim, goz
hizasi veya nesnel ¢ekim olarak isimlendirilebilir. Burada
bahsi gecen agi, konuyla yaklasik 0 derecelik bir degere
sahip olmalidir. Bu sayede, konu tam karsidan, baska bir
deyisle herhangi bir yorum ve manipiilasyon olmaksizin
gorilintiilenmis olur.

Ustag

Konuya 0 derecenin iizerindeki herhangi bir aciyla
yaklasarak gerceklestirilen ¢ekimlerdir. Konuya dair
kiiciimseyici bir duygu ifade edilecekse, tist acili bir
cekim oOlgeginin kullanilmas1 uygun olacaktir. Ancak
bununla birlikte, konuyu genel bir agidan veya iliskide
oldugu diger unsurlarla goriintiilemek i¢in de bir tist ac1
kullanilabilir. Ust ag1 kullanihirken konuya yakinhik veya

konunun

uzaklik mesafesi degisebilir. Mekansal bir
gorintiillemede, ¢ok genis bir alan igin fotograf
makinesinin olduk¢a uzak mesafeden yiikselerek
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kullanilmasi gerekebilir.
2.2.3. Ufuk cizgisi
Gokytizii ile yeryliziiniin Kkesistigi yatay diizlem ufuk
cizgisi olarak kabul edilmektedir. Kanburoglu (2007)'na
gore ufuk c¢izgisi konusunda “birinci kural sudur: Ufuk
cizgisi her zaman kadrajin alt ve iist ¢izgisine paralel
olmaldir. ikinci kural, ufuk cizgisinin hicbir zaman
ortaya getirilmemesidir. Ciinkii bu kararsizhigin
ifadesidir”. Ote yandan ikizler (2007) ise ufuk ¢izgisinin
ortaya konmasinin tek istisnasinin ¢ok iyi bir yansimanin
ve boylelikle simetrinin bulundugu deniz veya gol
fotograflart oldugunu belirtmistir. Anlagilmaktadir ki
ufuk cizgisi, durumlar olmakla birlikte
kompozisyonun tam ortasinda tercih edilmemelidir.
2.2.4. Altin kesim

Konu kadraja alinirken, kadrajin igine iki adet dikey iki
adet de yatay olmak tizere hayali cizgiler ¢izilir. Bunun
sonucunda ortaya dort adet kesisim noktasi ¢ikar. Bu
cizgiler ve noktalar, altin kesim kurali i¢in referans
noktalaridirlar.  “Cogunlukla

istisnai

ressamlar tarafindan
uygulanan ve goriintiiniin beyinde daha rahat algilanmasi
amaciyla yapilan bu diizenleme konunun kadrajdaki 4
noktadan birine yerlestirilmesi ile ilgilidir” (Kanburoglu,

2007).

Sekil 3. Omer Serkan Bakir, Seylan Adasi, tarih
bilinmiyor.

Sekil 3’te “alttaki fotografta cerceve daha genis ve
arkadaki deniz fonu daha ¢ok bilgi igeriyor. Fotografin
1/3’line oturmus nobetgi figiirii biraz ufalmis, ne var ki
bu boyutta da balikciya ait viicut bilgileri yeterli. Onceki
fotografin bir fazlasi daha yok. ikinci fotograf goérsel
bakimdan daha etkili” (Kalfagil, 2014).

2.2.5. Doku

Civcir (2015) dokuyu, “belirli bir diizen semasina bagh
olarak bagimsiz elemanlarin bir bitin tegkili veya
nesnenin ayrisik pargalarinin diizeni veya bir biitliniin
genel niteliklerini belirleyen parcalarinin birbiriyle olan
iliskileri” seklinde tanimlamistir.

2.2.6. Ritim

“Birbirini izleyen ayni nitelikteki lekelerin olusturdugu
yapiya ritmik yap1 denir” (ikizler, 2007). Buna tanima
gore ritmin olusabilmesi i¢in ritmi olusturacak yapinin
benzerligi ve birbirini tekrar etmesi 6nemlidir. Gerek
dokuda gerekse ritimde belli bir diizen gereksinimi
dikkati ¢ekmekledir. Ote yandan sbéz konusu diizen,
dokunun icinde bir biitiin olarak yer aldig1 icin dokunun
icinde ritmin de bulunabilecegi iddia edilebilir. Oysa
ritmin bulundugu her goriintii, doku olusturmayabilir.

—

Sekil 4. Sabit Kalfagil, Balili kadinlar, Bali.

“Alttaki fotografta bir térene giden Balili kadinlar, diizen
icinde ritmik bir dizi olusturuyorlar. (...) Usttekinde ise
ritim bozuluyor. (...) Zamanlama hatas1” (Kalfagil, 2014).
S6z konusu ritmin bozulmasi, karar anina dayah
zamanlama hatasina da baglanmistir.

2.2.7. Perspektif

Perspektif de hem resim hem de fotograf sanatinda
bulunan bir unsurdur. Lucie-Smith (2010), perspektifi ii¢
boyutlu bir objeyi veya uzayin belirli bir hacmini diiz
veya diize yakin bir yiizeyde gosterme yontemi olarak
tanimlamistir. “Bilimsel boyutta ilk kez 15. yiizyilda
ortaya ¢ikan perspektif, cizgisal, renk ve ters perspektif
seklinde goriilir” (Eroglu, 2003). Lucie-Smith (2010)'in
taniminda belirttigi lizere bir ydntem olarak ele
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alindiginda perspektif, resim sanatiyla birlikte kullanilan
bir yéntem olmakla birlikte, zaman iginde yontem olarak
gelisimini optige dayali fotografik c¢alismalara da
borgludur.

2.2.8.Yon

Bir fotografta konunun yonii, kadrajin belirlenmesinde
onemlidir. “Belli tarafa dogru hareket eden objelerin
fotografi cekildiginde kadraj hemen objenin bitiminde
kesilir. Bu tutum fotografa yarimmis duygusu verir. (...)
hareketli objenin hareket ettigi tarafa ya da baktig tarafa
dogru, diger taraftan 2 kat daha fazla mesafe vermek,
fotografa (...) rahatlama verecektir” (Kanburoglu, 2007).

Sekil 5. Sabit Kalfagil, Incesu, Kayseri, 1970’ler.

S6z konusu duruma, Akogul (2014)un sectigi Sabit
Kalfagil'in bir fotografinda rastlanmaktadir (Sekil 5).
Fotografta bir tren sol tarafa dogru ilerlemektedir ve
sanat¢1 trenin gidis yoniinde diger yone gore daha cok
bosluk birakmistir.

2.2.9. Alan derinligi

Alan derinligi, “netligin ayarlanmis oldugu noktanin
oniinde ve arkasinda uzanan netlik bolgesidir. Yani
fotografta 6n plandaki en net nokta ile arka plandaki en
net nokta arasindaki uzakhktir. (...) Alan derinligini
sinirlamanin  fotografta {i¢ boyutluluk duygusunu
kazandirma gibi bazi1 6nemli yararlari da vardir” (Gokgoz,
1985). Anlasilmaktadir ki, alan derinligi fotografik
vizyonun gii¢lii bir unsurudur, ancak 6te yandan resim
sanati baglaminda ti¢ boyut algisini olusturabilecek bir
yoni de bulunmaktadir. Alan derinligi genis acih
objektiflerde artarken teleobjektiflerde azalmaktadir.
Baska bir ifadeyle genis acili objektiflerde fotografin
neredeyse  her yeri aymi netliktedir, ancak
teleobjektiflerde netlik o6zellikle belli bir noktada
yogunlagmis, geriye kalan alanlarda flu bir goriinti
olusmustur.

2.2.10. Karar an1

Bu fotografik terim, Henri Cartier-Bresson’un ortaya
koydugu bir formiilasyondur. Ona gore fotograf cekmek,
“ayni anda beynin, goziin ve kalbin bir olay1
hedeflemesidir”. Bahsi gecen hedefleme, fotografik
baglamda dogru zamanlamayi, dogru kadraj tercihini ve
fotografik  vizyonun unsurlarimi  dogru  bicimde
kullanabilmeyi gerektirmektedir. Ornegin “fotografc
yalnizca saatin akrep ve yelkovanini gosterir ama bunu
gosterecegi an1 kendisi secer”. Benzer bicimde kadraj
secimi de, karar ani formilasyonunun iginde

degerlendirilmelidir. Sekil 6’da yer alan soldaki
fotografta “kizin arkasindaki iki kisi belirginlige zarar
veriyor. Bu bir zamanlama sorunudur” (Kalfagil, 2014).
Bahsi gegen karar ani, yalnizca kompozisyon baglaminda
bicimsel bir icerik demek degildir. “Diinyay:
yorumlayabilmek icin vizériin simirladigl goriintiiyle
biitiinlesmek gerekir. Bu tutum, manevi bir disiplin, ince
bir ruh ve geometri duygusu gerektirir” (Savasci, 2006).

Bu durum, ressamin tuvalindeki alana bir hayli

benzemektedir, c¢iinkii tipki onun da fotograf¢inin
vizoriinde oldugu gibi sinirli bir alan1 bulunmaktadir ve o
da tipk: fotografc1 gibi diinyaya dair yorumunu tuvalin
sinirlari icinde gergeklestirmek durumundadir.

Sekil 6. Sabit Kalfagil, Hindistan, tarih bilinmiyor.

3. Yontem

Bu c¢alismada, Yalgin Gokegebag'in  resimlerindeki
fotografik vizyonun sistematik analizi i¢in nitel arastirma
yontemi benimsenmistir. Analizler, fotograf sanatinin 10
temel unsuru itizerinden kurgulanmistir: (1) objektif tiiri,
(2) ¢ekim agisi, (3) ufuk ¢izgisi, (4) altin kesim, (5) doku,
(6) ritim, (7) perspektif, (8) yon, (9) alan derinligi ve (10)
karar ani. Sanatg¢inin 1985-2001 dénemine ait bes eser
(Telefon Direkleri, Afyon Yolundan, isimsiz I, Isimsiz II,
isimsiz 1II), bu unsurlar baglaminda goérsel analiz
teknigiyle incelenmistir. Eser se¢iminde; tematik
cesitlilik (kirsal emek, mekansal kimlik), kronolojik
dagilim ve fotografik tekniklerin yogunlukla kullanildig1
calismalar onceliklendirilmistir.
yorumlanmasinda, kompozisyon tercihlerinin sosyolojik
baglami (Anadolu’nun modernlesme siireci, kirsal yasam
pratikleri) ile estetik oOzellikleri birlikte ele alinmistir.

Verilerin

Calismanin simirhiliklart ise sunlardir: Sanatginin tiim
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donemlerini kapsamamasi, Fotografik etkinin 6znel
degerlendirme  gerektirmesi,  Gorsellerin
boyut/renk dogruluguna erisim kisitlilig.

orijinal

4. Yalcin Gokgcebag'in Hayati

1944’te Denizli'nin Cal ilgesine bagli, dagin basinda bir
Tirkmen koyl olan Zeyve'de (Akkent) dogar. Tahir
Ogretmen ile Hayriye Hanim'in ortanca cocugudur.
Ilkokulu1950’de  Cal’'da Okulun
sinifinda, resim dersinde yaptigi el sikisan iki adam
resmini 6gretmeni ve arkadaslar1 ¢ok sever. O glinden

tamamlar. birinci

sonra resim yapmay1 birakmaz. 1955’te 6nceki adi Génen
Kéy Enstitiisii olan, Génen ilk Ogretmen Okulu’na girer.
1957’de Capa ilk Ogretmen Okulu Resim Semineri'ne
girer. [lhami Demirci ve Malik Aksel gibi gretmenlerinin
sanat¢l  Kkisiliklerinden,  yontemlerinden etkilenir.
Capa’daki ti¢ yillik 6grenciligi sirasinda, yaz tatillerinde
Denizli'ye gelir; kiibik, soyut resimler, peyzajlar yapar.
1961’de okulu bitirdikten sonra Denizli Sirinkdy’e resim
O0gretmeni olarak atanir. 1963’te Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Bolumii'ne girer. Turan Erol, Refik Epikman,
Adnan Turani ve Nevide Gokaydin gibi énemli hocalarin
égrencisi olur. 1966’da Aksehir ilk Ogretmen Okulu'na
resim 6gretmeni olarak atanir. Aksehir’de Nasrettin Hoca
fikralarin1 gorsellestiren resimler ve cesitli portreler
yapar. Varlik dergisine, o doénem yaptig1
resimlerden gonderir ve iki resmi kapak olarak
yayimlanir. 1970’te askerlikten sonra ogretmenligi
birakir. izmir Fuarr’'nda dekoratérliik ve tabelacilik yapar.
“Blyiikk Kiimes” adli bir atélye acar. Resim yapmayi

ozgun

siirdiiriir. Para kazanip boyalar almak igin Izmir
Fuarrndaki gazinolarda saz calar. Izmir'deki 6zel bir
kolejde bir yil 6gretmenlik yapar. DYO’'nun Ege Bolgesi
Ressamlar1 arasinda agtigl bir yarismada birincilik ve
ikincilik odillerini alir. 1971'de TRT’de kameraman
olarak ise baslar. Televizyonun ilk aktiiel kameraman
ekibinin icinde yer alir. Ankara’ya tasindiginda, resim
yapmay1l dort yil birakir. Kameramanlik yaparken, her
ayin on gilinii Anadolu'nun ¢esitli yorelerini gezer.
Gozlemlerinden esinlenerek resimler yapar. 1990°da
“Glinesli Bir Kis Giinii” adli resmi, UNICEF (Birlesmis
Milletler Cocuklara Yardim Fonu) tarafindan Isvigre’de
kartpostal olarak basilir ve 145 iilkede satisa sunulur.
1992’de TRT'den emekli olur. Orta Dogu Teknik
Universitesi’'nde 6gretim gorevlisi olarak calisir. Yasamini
Ankara ve Istanbul'da resim calisarak siirdiirmektedir
(URL1).

Yal¢in Gokgebag'in eserlerinde; bugday, aycicegi, pamuk
tarlalari, ekin bigenler, ¢ay toplayanlar, yoriik ¢adirlari, at
arabalari, kervanlar, lizim baglari, portakal agaclari,
dantel el islemeleri, zeytin iscileri, cocuklar, ugurtmalar,
kis manzaralari, koyun siiriileri, balik¢1 tekneleri, trenler
gibi kdye ve kdy hayatina dair detaylar bulunmaktadir.
Dag1 ve Caglayan (2020), Gokgebag'in resimlerinde ele
aldigt milli folklor unsurlarini daha genis bir agiyla
resmedebilmek ve ince detaylarn isleyebilmek icin
kompozisyonlarin1 genis bir aciyla kurguladigini ifade
etmislerdir. Sanatcinin 6zellikle ilk donem eserlerinde

perspektif algisinin  bulunmadigi, adeta minyatir
estetigini kullandigt goriilmektedir. Nitekim Toker
(1981)’in Heybe dergisinde 1981 yilinda Gokgebag ile
yaptigl roportajda, resimlerinde perspektif bulunmadig
bizzat ressam tarafindan dile getirilmistir. Bununla
birlikte ilerleyen yillardaki ¢alismalarinda simirli bir
perspektif algisinin eserlerinde yer aldig1 gériilmektedir.
Sanat¢l, 1980’lerin sonuna kadar resme ara vererek
kameranlik yapar ve bu donemdeki optik bakis
resimlerine de yansir. Resimlerindeki fotografik vizyona
dair en biyilik ipucunu sanatcinin kendisi verir:
“Cekimlerde kullandigimiz bir objektif vardir: Tele-
objektif. Tele-objektifle dogaya baktigimizda perspektifin
yok oldugunu goriiriiz. Resimlerde de bu olay neden
olmasin diye diisiindiim. ilk kez resimlerime bir dayanak
bulmustum.”. Bunun yani sira, 6zellikle fotograf sanati
baglaminda gercgeklestirilen hava fotografciliginda
karsilagilan istten bakis acilarinin da sanat¢inin
eserlerinde yer aldigi dikkati ¢gekmektedir. Bu duruma
dair Onder Senyapili sanatginin perspektifli resim elde
etmek i¢in bir saman arabasini tepeden goriip uzun uzun
baktigini ve sonucta sol istten bakilan, 15181 sag iist
késeden alan, diyagonal bir diizenleme gelistirdigini ve
bu uygulamada giin aksama doénerken, giinesin iyice
yattigi zamanin 151811 kullanarak degisik bir devinim
elde ettigini belirtmistir. S6z konusu devinimi elde etmek
bir zamanlama ve karar verme siirecini zorunlu
kilmaktadir.

5. Yal¢in Gékcebag’'in Eserlerine Fotografik
Bakis

Bu boliimde, sanat¢inin eserlerindeki fotografik vizyon
ele alinacaktir. Birinci boliimde ele alinan objektif, agi,
ufuk cizgisi, altin kesim, doku, ritim, perspektif, yon, alan
derinligi  ve
degerlendirilmesinde referans olarak alinacaktir. S6z
konusu unsurlarin tamami her eserde bulunmak zorunda
degildir, ancak bir eserde s6z konusu unsurlarin fazlaca
eserin fotografik vizyona daha da
yaklastigin1 ifade etmis olacaktir. Bunun yani sira,
6rnegin ufuk ¢izgisinin hi¢ bulunmadig bir resimde, ufuk

karar ani maddeleri eserlerin

bulunmas1 o

cizgisinin varligl, resmin diger unsurlar dikkate alinarak
degerlendirme yapilacaktir.
5.1. Telefon Direkleri

Sekil 7. Telefon Direkleri, tuval tizerine yagh boya 1985,
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50x60 cm.

1985 tarihli eserde, bir ekin tarlasi goriilmektedir.
Tarlanin lizerinde, bir agac, telefon direkleri, ¢kiizlerin
cektigi ekin yiikla bir araba ve iki kadin bulunmaktadir.
Ufuk cizgisi tuvalin ortasina konumlandirilmistir. Agag
tuvalin saginda ufuk cizgisinin hizasinda, telefon direkleri
tuvalin sag alt kismindan diyagonal bicimde sola dogru,
araba ve iki kadinsa tuvalin sol alt kismina
yerlestirilmistir. Sahne, teleobjektifin sunacagi bir
vizyona yakin durmaktadir, ¢iinki telefon direkleriyle
izleyici arasindaki mesafe araba ve kadinlarla birlikte
degerlendirildiginde genis a¢ili bir objektifin kullanilmasi
mimkiin goériinmemektedir. Genis acili bir objektif,
tuvaldeki manzaradan daha genis bir alani gdstermis
olmaliydl. Cekim agisininsa, bulunan konuma gére goz
hizasinda oldugu sdylenebilir. Ufuk cizgisi
kompozisyonun tam ortasina yerlestirilmistir ve bu da
Kanburoglu'nun belirttigi haliyle yanhs bir tercihtir,
dolayisiyla altin kesimi de karsilamayan bir goriintii
ortaya cikmistir. Tarla, ekinin detayl ifadesinden otiiri
doku olusturmustur, ancak resmin tamami yalmzca
tarladan olusmadig ig¢in, bir doku fotografindaki
biitiinselligi tasimamaktadir. Ote yandan telefon direkleri
birbirlerini diyagonal bi¢cimde takip eden yapilan
sebebiyle hem ritim hem de perspektifin olusmasini
saglamistir. Tuvalin sol alt kisminda bulunan o6kiiz
arabasinin ve kadinlarin saga dogru gidis istikametleri
acik birakilmistir, bu da akis yoniine uygun bir tercih
olmustur. Teleobjektif vizyonuna sahip bu resmin, alan
derinligi baglaminda uyumsuz oldugu sdylenebilir, ¢linki
teleobjektifle gerceklestirilen fotograflarda sahnenin
tamaminin net olmasi pek miimkiin degildir. Oysa resmin
6n planiyla, agacin bulundugu orta kismi denebilecek
kisim ayni netlikte gériinmektedir. Karar an1 baglaminda,
telefon direklerinin golgelerinin grafik bir etki vermesi ve
arabayla kadinlarin resmin solunda kalmalari ideal bir
zamanlama kaygisina isaret etmektedir.

5.2. Afyon Yolundan

Sekil 8. Afyon Yolundan, tuval iizerine yagh boya, 1985,
30x40 cm.

Sanatginin  “Afyon Yolundan” isimli tablosunda yol
tistiindeki bir kdye ait olmasi muhtemel bir manzara

goriilmektedir. Tuvalin alt kisminda yol olarak gériinen
yerde bir tanesi sag tarafta digeri solda tuvalin tam
olarak bitiminde yer alan iizerinde insanlarin bulundugu
iki adet at arabasi bulunmaktadir. Sagdaki arabanin
arkasinda saga dogru bir agag, soldaki arabaninsa hem
sag arka kisminda hem de sol tarafta atin boynunun
bulundugu hizada biraz istte bir aga¢ bulunmaktadir.
Yolun biraz listiinde resmin alt orta kismina denk gelen
alanda taslardan olusan bir duvar ve onun hemen
izerinde ekinlerden olusan kiicik bir tarla yer
almaktadir. Bu alan bir tepeye aittir ve tepenin en
istiinde yan yana siralanmis catis1 olmayan evler
bulunmaktadir. Evlerden bir tanesinin daminda bir
kadin, bagka bir evin 6niinde bir kadin ve diger bir evin
oniinde ise bir tane at bulunmaktadir. Resmin sag
tarafinda yaklasik olarak ortasina yakin kisminda koyun
slirisit vardir. Manzaranin tuvaldeki kapladigi alan
degerlendirildiginde, goriintiiniin genis acili lense ve goz
hizasina uygun bir vizyona sahip oldugu sdylenebilir.
Ufuk ¢izgisinin sinir1 agik bir sekilde goriinmese de
manzaranin yamuk olmadigi, bagka bir ifadeyle ufuk
cizgisine uygun bir diizlemde oldugu séylenebilir. Yolun,
at arabalarinin ve tarlanin tuvalin icte birlik kismina,
evlerin ve koyunlarin diger dgte birlik kismina,
gokyliziinlin ise kalan tgte birlik kisma yerlestirilmis
olmasi altin kesimin dikkate alindigim gostermektedir.
Resimdeki doku algis1 tarlanin bulundugu alanda lokal
bir bélgede kaldig1 icin ¢ok giiclii bir doku etkisinin
bulunmadigi séylenebilir. Evlerin ardisik dizilimleri ise
Perspektif algisini
resimde

ritim algisim  olusturmaktadir.
gliclendiren acik bir bicimsellik,
bulunmamaktadir. Yén bakimindan resmin saginda yer
alan koyunlardan ve at arabasindan olusan iki figiiriin
gidis yonlerinin sola dogru agik birakildigi goriiliirken,
resmin solda neredeyse sinir noktasinda yer alan at
arabasi figiiriiniin gidis yoniiniin kesildigi goriilmektedir.
Bu durum yon kuralina uymayan bir tercih olarak kabul
edilmelidir. Alan derinligi bakimindan genis acili bir
vizyonun sahip olacagl netlik 6zellikleri bu resimde
bulunmaktadir. Buna gére hem 6n plan hem de arka plan
net olarak goriilmektedir. Karar an1 agisindansa, resimde
bir zamanlama sorunu oldugu disiiniilebilir. Bunun
sebebi, soldaki at arabasimnin manzaradan ¢ikmasinin
beklenmemis olmasi, bununla birlikte koyun stiriisiiniin
veya sagdaki at arabasinin resmin orta noktaya
ulagsmamis olmalarina dair tercihtir. iki figiirden bir
tanesi resmin orta kisminda yer almis olmasiyla, daha
dengeli bir kompozisyonun olusabilmesinin miimkiin

hale gelebilecegi soylenebilir.

5.3.Isimsiz I

Ressamin 1996 tarihli ¢alismasinda bir kar manzarasi
gorilmektedir. Karla kapl alanda ilerlemekte olan saman
dolu at arabasinin iistiinde bir adam oturmaktadir.
Arabay iki adet at gekmektedir. At arabasinin arkasinda
bir kopek goriilmektedir. Arabanin sag ve sol iki
yanindaki agaclardan  olusan  alanlar
bulunmaktadir. Tuvalin iist kisminda orta tarafta bir adet

alanda
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biiyiikce agac¢ yer almaktadir.

Sekil 9. isimsiz I, tuval lizerine yagh boya, 1996, 50x60
cm

Onun sag tarafinda ise bes adet agacin Kkesitleri
goriilmektedir. Goriintiiniin genis acili objektifle ist
acidan c¢ekilmis bir fotografik vizyona sahip oldugu
distintlebilir. Bunun diisiincenin sebebi, fotografik
acidan bu tiirden havadan veya yiliksek bir yerden
gerceklestirilen bir ¢ekim i¢in en ideal objektifin standart
degil genis acili veya teleobjektif tiiriinde bir objektif
olmasidir. Ornek resim baglaminda alan derinliginin
kisith olmamasindan otiirii, teleobjektif olmasi ihtimali
de bulunmamaktadir. Manzara yalnizca yerytiziine ait bir
kesit oldugu icin, ufuk c¢izgisine dair bir iz
bulunmamaktadir. Tuval yatay ya da dikey eksende degil
diyagonalde ii¢ parcaya ayrilmistir. Buna gore lice ayrilan
tuvalin tg¢te birlik her kisminda bir figiir kullanilarak
kompozisyon dengesi saglanmistir. Resimde birbirini
tekrar eden agac¢ dizileri bir doku hissiyatini vermekle
birlikte daha ¢ok ritim unsurunu vurguladigi sdylenebilir.
Perspektif algisinin ise dogrudan dayanagi olabilecegi bir
unsur Resim, yodn agisindan
degerlendirildiginde at arabasinin ve kopegin gidis

bulunmamaktadir.

yoniiniin bos birakildigl, dolayisiyla yon kuralina uygun
bir karar verildigi gériilmektedir. Bilindigi gibi genis a¢ili
objektiflerin alan derinligi fazladir, baska bir deyisle
goriintiideki her alan nettir. Resimde de bu durumun bir
ornegi vardir. Ornek resimdeki karar ani, giinesin
konumuyla ilgili bir zamanlama tercihiyle ve hareket
halindeki figiirlerin konumlariyla ilgilidir. Buna gore
151810 olusturdugu golge hem biiyiik agacta hem de at
arabasinda bir kompozisyon unsuru olarak bos alani
doldurmustur. Ote yandan at arabasinin ve Kképegin
agachk alana gore konumlar1 ve tuvaldeki genel
kompozisyon biutiinligi icindeki yerleri, uygun bir
zamanlamanin gergeklestigini gdstermektedir.

5.4. Isimsiz II

Sanatginin 1996 tarihli resminde bir ¢ay tarlas1 ve cay
toplayan kadinlar goriilmektedir. Tuvalin sag st
kosesinde erguvan agacinin bir kismi yer almaktadir.
Tarla, tuvalin sol iist késesinden diyagonal bigimde bir

kesitle asagiya dogru inmektedir, ancak bu kesit tam
olarak sag alt koseye inmemektedir. Kompozisyon, alt
tarafta yan yana duran c¢ay bitkisiyle baslamaktadir.
Bitkilerin sol {izerinde aralikh olarak bulunan cay
toplayan dort kadin ve onlarin tizerinde iiggen bigcimde
konumlanmis yine cay toplayan ti¢ kadin bulunmaktadir.

Sekil 10. isimsiz II, tuval iizerine yagh boya, 1996,
60x50cm.

Manzarada, genis bir alan goériinmektedir ve bu sebeple
bu goriniimiin fotografik anlamda genis agili bir
objektifle ¢ekildigi diistiniilebilir. Ancak fotografcinin
gorintiiledigi dikkate
alindiginda, manzaranin genis agili bir objektiften ziyade
teleobjektifle kisik diyaframla ¢ekilmis bir fotografik
vizyona sahip oldugu diistincesi daha yerinde olacaktir.
Calisan kadinlarin yiizleri ve bedenleri tam karsidan
algilanabildigi icin, fotograf makinesinin acisinin goz
hizasinda bulundugu anlasilmaktadir. Manzarada ufuk

alanla arasindaki mesafe

cizgisi, gokylizii ve yeryliziiniin birlestigi smirla
gorilmemekle birlikte cay agaglarinin diiz bir hizada
bulunmasi sebebiyle ufuk ¢izgisinin dogrusal bir
dizlemde oldugu sdylenebilir. Resmin kompozisyonunda
tuvalin dikey olarak ikiye boliindiigii ve %2’lik alt kisma
calisan kadinlarin yerlestirildigi, kalan %’lik tst kismin
erguvan agacimin Kkesiti haricinde bos birakildig:
gorlilmektedir. Bu bakimdan altin kesim kuralinin
uygulandig1 disiintilmekle birlikte, fotografik agidan
erguvan agacinin  tamaminin kadrajin  iginde yer
almamasi sebebiyle tercih  oldugu
soylenebilir. Cay agaclarinin tuvaldeki goriinimleri hem
doku hem de ritim algisim saglamaktadir. On plandaki
cay agaclarinin, arka plandaki agaglardan daha biiylik
olmasi, resimde perspektif algisimin  bulundugu
soylenebilir. Resimde y6n unsuruna dair belirgin bir

kararsiz  bir
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icerik bulunmamaktadir. Teleobjektif kullanilmasi kabulii
sebebiyle resimdeki alan derinliginin kisith oldugu
gorilmektedir. baglaminda
zamanlamaya dair net bir ifade olmamakla birlikte,
erguvan agacinin bir kesit olarak birakilmis olmasinin,

Karar am resimde

kararsiz tercih oldugu ve bu anlamda karar aninin
yerinde verilmemis oldugu sdylenebilir.

5.5. Isimsiz III

ﬂmnwm nuw«mn?ff
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Sekil 11. isimsiz III, tuval iizerine yagh boya, 2001,
50x60cm.

Gokgebag'in 2001 tarihli resminde, sar1 bir duvara
kurutulmak iizere asilmis patlican ve biberler, kirmizi
ciceklerden olusmus mavi pervazli pencerede bir saksi
goriilmektedir. Pencerede dantelli beyaz perde vardir ve
perde Ortilmiistiir. Duvarda iki adet kurutulmus su
kabag1 asiidir. Resmin, standart veya genis agili bir
objektifle goz hizasindaki bir a¢1 vizyonunda oldugu
diisiiniilebilir. Bununla birlikte
patlicanlarin alttan kesilmis olmalari, standart objektifin
veya genis acili objektifin fotografcinin konuya olan
mesafesini yeterince karsilamadigini diisiindiirmektedir.
Resimde ufuk ¢izgisine dair yeryiizii ve gokyiizii detaylar1

pencerenin ustten,

olmadig1 halde, pencerenin ve diger figiirlerin diz bir
hatta sahip olmalari,
diizlemde olduguna isaret etmektedir.
bakimindan resmin ii¢ parcaya ayrildigini sdéylemek
ilk kisimda
kurutulmus su kabaklari, ikinci kisimda saksidaki ¢igcek
ve lclinci kisimdaysa kurumaya birakilmis biber ve
pathicanlar bulunmaktadir. Resimde dokuya dair bir
unsur bulunmamakla birlikte biber ve patlicanlarin ritim
olusturdugu sdylenebilir. Figilirlerin ebatlar1 bakimindan
degerlendirildiginde, perspektif  algisinin
bulundugu anlasilmaktadir. Kompozisyonda bakis
yoniini ifade eden fotografik bir igerik bulunmamaktadir.
Resimdeki figlirlerin tamaminin ayni netlikte oldugu

ufuk ¢izgisinin dogrusal bir
Altin  kesim

mimkiin goriinmektedir. Buna gore

resimde

algis1 baskindir, bu sebeple alan derinliginin oldukca
fazla oldugu goriilmektedir.
kurumaya birakilmis sebzelerin de alttan kesilmis
olmalari, karar an1 bakimindan verilen tercih konusunda

Pencerenin {istten ve

sorular 6nermektedir. Buna gore, pencerenin {stiinde

kompozisyonu uyumsuz hale getirecek bir figiir mii yer
almaktadir? Patlicanlarin alt kismi i¢in de ayni soru soéz
konusuyken, yam sira ipe dizili patlicanlarin alttaki
serisinin diiz degil de yamuk bir hizada olmalar1 da bu
kararda etkili olmus mudur? Bu tiirden sorular, kadrajin
kararsizligina isaret etse de kompozisyonun dengesinin
saglanmasi
algilanmaya daha yatkin gibidir.

acisindan  bilingli bir tercih olarak

6. Sonu¢

Fotograf sanati da resim sanati da kendi estetik dil
yetileri baglaminda gorsel bir ifade bi¢imi olarak kabul
Kompozisyon, 1s1k,
perspektif gibi 6gelerin benzerlik gosterdigi her iki sanat
dali da izleyiciye bir mesaj iletebilmektedir. Benzer
bicimde her iki sanat dali da sanatg¢inin bir konuya dair
bakis agisini, duygularin ve diisiincelerini
yansitabilmektedir. ifade bigimini olusturan gorsellik,
baska bir deyisle vizyon;
olusmaktadir. Sec¢imleri bir tercih meselesi olan soz
bu c¢alismada fotografik vizyon

edilmektedirler. renk, form ve

birtakim unsurlardan
konusu unsurlar
baglaminda su sekilde simirlandirilmistir: Objektif, aci,
ufuk cizgisi, altin kesim, doku, ritim, perspektif, yon, alan
derinligi ve karar ani. Bu sinirlamada hem objektif, a1,
alan derinligi, karar ani1 gibi yalnizca fotografi ilgilendiren
unsurlar hem de ufuk c¢izgisi, altin kesim, doku, ritim,
perspektif, yonden olusan her iki sanati da etkileyen
unsurlara yer verilmistir. Bunun sebebi, fotograf ve resim
sanatlarinin ayrilan ve birlesen unsurlarla elde ettikleri
vizyonun ortaya konmak istenmesidir. Tarihsel agidan
resim sanati, goziin gordigi gergekligin aktarilmasinin
idealize edildigi donemlerden ge¢mistir. Bu siirecte
fotografa dair arastirmalarin bir sonucu olarak optik
gelismeler, resim sanatinin bi¢im ve igerigine de katkida
bulunmustur. Ornegin bu sayede perspektif algisi1 veya
hareket halindeki hayvanlarin formlar1 daha dogru ve
goziin gordigi gercekligi temsil edebilecek yeterlilikte
ifade edilmeye baslanmistir. Diger yandan, fotograf
sanat1 da icadiyla birlikte salt teknik bir kimlik oldugu
algisim1 yikmak igin, ilk dénemlerinde resim sanatinin
vizyonunu referans olarak almistir. Zaman i¢inde fotograf
sanati da kendi estetik dil yetisini, bagska bir ifadeyle
vizyonunu ortaya koyarak kimligini kazanmis bir sanat
olarak kabul gérmistiir. Boylelikle, her iki sanatin da
benzesen ve ayrisan vizyonlar1 belirginlesmistir. Bu
baglamda ¢alismalariyla Tiirk resim sanatinda
1970’lerden beri yer alan Yalgin Gokgebag'in
resimlerinde de fotografin etkisi oldugu bilinmektedir,
ancak bilinen bu etkinin nasil bir fotografik vizyona sahip
oldugu ilk defa ele alinmistir. Buna goére, sanat¢inin ilk
dénem ¢alismalar1 minyatiir sanatinin perspektifsiz ifade
bicimine sahipken zamanla Bati resminin perspektif
anlayisina yaklasarak eserler vermeye baslamistir.
Eserlerindeki fotografik etkinin yalnizca teleobjektif
estetiginden kaynaklandigy ifade edilmistir.
birlikte, ¢calismanin sonucunda sanatginin eserlerindeki
fotografik vizyonu biitiinliiklii ve sistematik hale getiren
unsurlar eserler baglaminda ele alinmistir. Buna gore,

Bununla
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Gokcebag'in eserlerindeki fotografik vizyonda genis acil,
standart ve teleobjektif estetiklerinin kullanildig1
gorilmiistiir. Objektifle birlikte anilmasi gereken agli ise,
sanatcinin eserlerinde siklikla iist a¢1 olarak tercih
edilmistir, boylelikle yine siklikla tercih ettigi giin batimi
15181nin - uzun golge boylarini ritim unsuru olarak
kullanabilecek bir agiya sahip olmustur. Bahsi gecen 151k
tercihi, ayn1 zamanda karar aninin belirgin bir etkisi
olarak fotografik vizyonu giigclendirmistir. Resimlerde
ufuk cizgisi her zaman goriilmemekle birlikte, figiirlerin
diger figiirlerle iliskileri degerlendirildiginde yamuk bir
ufuk cizgisine rastlanmamistir. Sanat¢inin, altin kesim
kuralina uyum saglayan bir yaklasima sahip oldugu
gorilmiistiir. Doku ve ritmin ise, bazi resimlerde ayr1 ayr1

bazi resimlerde birlikte kullanildigi  sdylenebilir.
Perspektif algisinin her resimde mutlak surette
bulunmadigi, ancak zaman zaman kullanildig

saptanmistir. Gidis yoniiniin ise kurala uygun bigcimde
acik tutulmadigina rastlanmigtir. Ozellikle fotografik
vizyona has bir unsur olan alan derinliginin, resimlerin
bir kisminda genis bir kisminda kisith oldugu sonucuna
varilmistir. Ozetle, Yalcin Gokgebag'in eserlerindeki
fotografik vizyon, kimi zaman fotografin yalnizca kendine
has, kimi zamanda hem fotografin hem de resmin ortak
kullandig1 unsurlar baglaminda ortaya ¢ikan, baska bir
ifadeyle salt bir vizyonu benimsemeyen bir estetige sahip
oldugu sonucuna varilmistir.

Katki Orani Beyani
Yazarlarin katki ytizdeleri asagida verilmistir. Yazarlar
makaleyi incelemis ve onaylamistir.

% B.Y. M.E.Y.
K 50 50
T 50 50
Y 50 50
VTI 50 50
VAY 50 50
KT 50 50
YZ 50 50
GR 50 50
PM 50 50

K= kavram, T= tasarim, Y= yonetim, VTI= veri toplama ve/veya
isleme, VAY= veri analizi ve/veya yorumlama, KT= kaynak
tarama, YZ= Yazim, GR= gonderim ve revizyon, PY= proje
yonetimi.

Catisma Beyani
Yazarlar bu c¢alismada higbir ¢ikar iligkisi olmadigim
beyan etmektedirler.

Etik Onay Beyani

Bu arastirmada hayvanlar ve insanlar tizerinde herhangi
bir ¢alisma yapilmadigl igcin etik kurul onay:
alinmamustir.
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