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Ozet

Sanat tarihi boyunca her disiplin kendi anlatim olanaklarini gelistirirken farkli sanatsal elemanlardan yararlanmistir. Isik,
kompozisyon ve renk bunlardan sadece birkagidir. Sanatsal uriiniin Gretim bigiminde farkli ydntemler olmakla beraber
kullanilan temel maddeler neredeyse aynidir. Resim heykel fotograf ya da sinemasal bir Griin temel olarak nesneleri
temsil ederken 1siIk ve renk araciliiyla anlami glglendirir. Neredeyse butln sanat disiplinleri teknik ve estetik agidan
insanda duygu olustururken bu doygunluga ihtiya¢ duyar. Etkili bir aktarimda nesnelerin kendi renklerine yakin tasvir
edilmeleri onlarin inandiriciliklarini da arttirir. Bir sanatsal Griinde anlam ve derinligi arttirmak ya da anlami gugli kilmak
Ozellikle 1s1k ve rengin etkin kullanimi sayesinde mimkin olmaktadir. Sinema ve resim sanatlari da temelde yakin
terminolojileri kullanmalari agisindan benzerdir. Resim sanati kendinden sonra gelen fotograf ve sinemaya isik,
kompozisyon, altin oran, renk vb. unsurlari édiing vermigtir. lyi bir sinema filminde etki yaratan, izleyicide estetik duygu
uyandiran durti fotograf gibi kare ya da resim gibi goriinti s6ylemidir. Sinema ve resim arasinda yapisal olarak ortak
kullanilan terimler her iki disiplini birbirine yakinlastirir. Ozellikle filmlerin afis calismalar fotograf ya da resim etkisi
yarattigi strece izleyicinin daha ¢ok dikkatini ceker. Sinema resmin temel kavramlarini kendi anlati diline adapte ederek
sanatsal degerini arttirir. Bu c¢alismada sinema ve resim sanatinda ortak kullanildigi dusunilen renk konusuna
odaklaniimistir. Calismada renk olgusu film afiglerinden érnekler Gizerinden degerlendirilirken resim sanatinda da rengin
ne kadar etkin kullanildigi incelenmisgtir.

Anahtar kelimeler: Sinema, Resim, Renk, Afis.
Abstract

Throughout the history of art, each discipline has benefited from different artistic elements while developing their own
expression possibilities. Light, composition and color are just a few of them. The basic materials used together with the
different methods of production of artistic product are almost the same. Painting sculptural photography or a cinematic
product basically represents objects while light and color strengthens the meaning. Almost all disciplines of art need this
saturation while creating technical and aesthetic human feeling. In an effective transfer, the objects being depicted close
to their own colors also increase their credibility. Increasing the meaning and depth or strengthening the meaning in an
artistic way is made possible by the effective use of light and color. Cinema and painting arts are basically similar in terms
of their use of close terminology. The art of painting comes to the photograph and cinema after itself, light, composition,
golden ratio, color and so on. lent elements. The impulse that creates an aesthetic sensation in the viewer that creates
an effect in a good motion picture is a picture or image such as a picture or a picture. The terms commonly used
structurally between cinema and painting bring both disciplines closer to each other. The viewer gets more attention,
especially if the banner work of the films creates the effect of photography or painting. The cinema increases the artistic
value by adapting the basic concepts of the picture to its narrative language. This work focuses on the color theme that
is commonly used in cinema and painting. In the study, it was examined how samples were used in the posters of color
phenomena films and how effective the use of color was in painting art.

Key Words: Cinema, Picture, Color, Banner.

Giris

Renk ve 1g1k konusu insanlik tarihi kadar eskidir. Magaralarda ¢izgi kullanarak hikayeleme insanhgin ilk somut sekillenme
cabalaridir. Belli bir ylizey tzerine gesitli materyaller ile gérdiklerini aktaran insanlar zamanla i1sik ve renk olgusunu da bu
hikayeleme surecine zenginlestirici bir unsur olarak katmistir. Ylzey Uzerinde somutlastirma, sinirlamaya gidis,
belirsizlikten belirlilige gecis cizgiyle olmustur. insanin gizgiyle somut olarak sezdirdigi sekil, cizgiyle yapilan bir
sinirlamadir. Bu sinirlamanin igine ifade katmak s6z konusu oldugunda renkle karsilasilir. Cizgiyle sinirlanan sekil renkle
zenginlesir (Erbas, 1996:2). Gérme yetisine sahip bir insan gevresindeki nesneleri onlarin kendi renkleri ile algilar.
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Dogadaki her objenin kendine 6zgu bir rengi vardir. Elektromanyetik dalgalardan olugsan renk gézun dig gevreyi
algilamasinda objenin ortaya ¢ikardigi etkidir. Rengi sabit ve degismez olan nesnenin, ancak yuzeyine dusen 1sik miktarina
g6re yogunlugu degisebilir. Nesneler resmedilirken sanatgi tarafindan renklendiriimesi hem degismis hem de rengin
yapisal 6geleri ve insan goziyle algilanma surecinin tanimlanmasiyla gelismistir. Nesnelerin belli renkleri ¢agristirmasi
nedeniyle agacin resmini yapmak isteyen yesili denizi yapmak isteyen maviyi kullanir (Erbas, 1996:3). Isigin, kendi 6z
yapisina ya da cisimlerden yansimasina bagh olarak gézde olusturdugu duyum olarak degerlendirilen renk duyusal bir
olaydir. Her renk deneyimi, bir 1siga verilen fizyolojik tepki ile baglar. Sinema ve resim sanatlari da kendi anlatim
olanaklarini isik ve daha ¢ok renk kullanimi ile gelistirmistir. GinimUzin en etkili iletisim sanati ve bir modern ¢ag araci
olarak kabul géren sinema kendi aktarimini saglarken renklerin temsil ettigi anlamlardan siklikla yararlanir. Gorsel bir sanat
olmasinin yani sirailerleyen teknoloji sayesinde teknik ve estetik agidan sirekli gelisen sinema izleyiciyi de belli bir doyuma
ulagtirmayi amaglar. Oztiirk, sinemanin bu amaca ulagsmasinda renk kullanimini, tipki ses ve {g¢ boyutluluk gibi sinemayi
gergege yakinlastirmada énemli bir unsur olarak degerlendirmektedir (Oztiirk, 2017). Sinema bu agidan her nesnenin
kendine ait bir rengi ve toplumdan topluma degisse bile ifade etti§i anlamlardan yararlanir. insan gdziiniin 1sigin etkisini
algilayarak beyne gonderdigi renk ayni zamanda anlatim yéntemlerinde estetik bir olgu olusturur. Newton ve onun renk
Uzerine yaptigi deneylerden bu yana neredeyse bitun sanat disiplinlerinde renk bir anlatim unsuru olarak kullaniimistir.
Resim ve sinema sanatlarinda siyah beyazdan renkli ddneme, renklendirmeye geciste tablolar ve sinemasal anlatilarda
renk olgusu gériintilye anlam katmistir. Ozellikle realist akimlarda var olan gergcege en yakin etkiyi olusturmak perspektif
ve kompozisyon kadar rengin de kullanimi sayesinde gerceklesmistir. Sanat¢inin vurgulamak ya da 6n plana ¢ikarmak
istedigi anlam ¢ogunlukla renk kullanimiyla izleyiciye aktarilirken 6zellikle renklerin yumusakhgdi, sicakligi ya da zenginligi
garpici bir unsurdur. Isik ve renk hem sinema hem de resim sanatinda etkiyi vurgulamak, anlam ve derinlik yaratmak ve
anlatimi gu¢ld kilmak igin kullanilan énemli bir elemandir. Etkili bir aktarimda nesnelerin gergek bigimleri kadar gergek
renkleri de 6nemlidir. Anlatinin temel ilkeleri dykilemenin yani sira bitinlikli ve carpici renk kullanimiyla mumkin
olmaktadir. Resim sanatinda bir dénem renkten ¢ok gizime énem verilmis olsa da beraberinde estetik kaygilari da getiren
Isik ve renk kullanimi 6zellikle soyut resim anlatim bigimlerinde kendini gostermistir. Renk tipki resimde goériinen yizeyi
zenginlestirip karakter kazandirdigi gibi sinemada da var olan nesnenin taklidinde anlami bigimlendiren bir ifade aracidir.
Gorsel algilarin olusturulmasi, kitle tizerinde etkili olma, estetik bir bitlinlik saglama ve bireyin i¢ diinyasinda duygu
yaratma cabalari sanatcinin isik ve renk kullanimiyla s6z konusu olmustur.

Renk Kavrami

Renk gorsel degerlerin olusum siirecinde temsili anlami olustururken yapisal bir dinamik yaratan ifade aracidir. Renk ve
1sik iki ayri kavramdir. Bu ikisi arasindaki iliskiyi anlamlandiriimaya c¢aligirken, rengi nesneyi aydinlatan isiktan yola ¢ikarak
g6z lizerinde uyandirdigi durum olarak degerlendirmek gerekir. En basit tanimiyla renk, nesnelerden yansiyarak gelen
gOruniriginlarin (1s1k) gorsel algida olusturdugu bir duygudur. Renk, temelde 1s1gin bir tiirevidir yani, lizerine diisen beyaz
Isiktaki butlin dalga boylarini aynen yaymayan ve yansitmayan bir maddenin gérinme niteligidir. Buradan, rengin var
olabilmesi igin mutlak olan i1s1gin var olmasi gerekliligi kolayca ortaya ¢gikmaktadir. Clinki 1s1gin olmadigi yerde rengin var
olabilmesi mumkin degildir. Log ya da karanlik ortamlarda nesnelerin renklerinin belli olmayisi ve nesnenin yalnizca
bigiminin gorilebilmesi buna iyi bir 6érnek olarak verilebilir (S6zen, 2003: 18-19). Bilim insanlari baglangicta salt i1sida
odaklanmisglardir. Yapilan arastirmalardan c¢ikan deneylerde 1sigin kiriimasiyla rengin meydana geldigini kesfeden
Newton’un, 1s1d1 rengin kaynagi olarak tanimlamasiyla sanat ile bilimin de yolu kesismistir. Bu deneyde Newton glineye
bakan yatak odasini karartarak, bir panjura 3 milimetrelik bir delik agmis ve oradan gelen i1sigin 6nlne yerlestirdigi
prizmadan gegen 1s1gin farkli acilarda kirilarak bukuldigunid gérmustur. Bu ve buna benzer deneylerini farkhlastirarak
devam ettirmistir. Bu devrim yaratan kesiften sonra, rengin maddenin rengi oldugu disuncesi girlyerek beyaz isigin iginde
her rengin bulundugu kanitlanmistir (Cagan, 2005: 26). Bu ve benzeri deneylerden sonra i1sigin artik beyaz olmayip yedi
renge ayrildigi gorulir. Bu olaya "spektrum(tayf)"denir. Bu yedi renk: kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor'dur.
Newton’un kesfinden sonra bilim diinyasinda biyuk ilgi géren bu konu birgok bilim adaminin da arastirmalarinda yer
almistir. Gorme iglemini, retinanin ayni anda iki zit durumda olmasi olarak tanimlayan Goethe, ayni anda isidin ve gélgenin
ara derecelerini ve rengin farkliliklarini algiladigimizi séylemistir. Soluk almak i¢in soluk vermek gibi g6z karanlikta aydinlik,
aydinlikta karanlik ister. Zithklarin bu sekilde aktivitesini gézleyen Goethe, renk gemberini tanimlayip birbirini bltunleyen
(complementary) renkleri belirlemistir. Goethe’nin ana renkleri aydinliga en yakin renk olarak tanimladigi sari, karanhga
en yakin renk olarak tanimladigi mavidir. Bu iki renkten diger renklerin olusturulabilecegini sdyler (Cagan, 2005: 28-29).

insanlarin renkleri algilamasi, 1s1§in cisimler tarafindan yansitiimasiyla ve cismin géz yardimiyla beyne iletiimesi
sonucunda gerceklesir. Goziin algiladidi 1sik, retinada sinirsel sinyallere dénuUsturilip, optik sinir olan Nervus Opticus
araciligiyla beyne iletilir. Gz, U¢ temel renk olan; kirmizi, sari ve yesile tepki verir ve beyin, diger renkleri bu g rengin
farkli birlesimleriyle algilar (Uzuner, 2014: 25). Sanat tarihinde bu gelismelerle sanatgilarin renge bakis acilari degismis,
renk daha da dzgiirlesmistir. insanlar yiizyillar boyunca renklere farkli anlamlar yiiklemislerdir. Sanat alanlarindan farkli
olarak Fizik, Fizyoloji, Kimya, Biyoloji, Sosyoloji ve Psikolojinin inceleme alanina girmistir. insanlar lzerindeki giglii
etkisiyle guiniimiizde birgok tedavi yonteminde dahi rengin kullanildigi bilinmektedir. Antik Hindistan, Laos, Cin, Misir gibi
bazi tlkelerde kullanilan tedavi ydnteminde doktorlarin gokkusagi renklerini kullanarak hastalari iyilestirdikleri bilinmektedir
(Cagan, 2005: 30). Renklerin genel kabul gérmis anlamlarina baktigimizda; Kirmizi, en kuvvetli, en dinamik, dalga boyu
en uzun renktir. Bu renk; canlilik, mutluluk, giriskenlik, disa donlkluk, irade, gug, cinsel gug, kizginlik, hirs ve olumluluk
anlamina gelir. Sari, mantal ¢aba, zihinsel parlaklik, iyimserlik ve sevginin rengidir. Uzun sire sari renkle iletisim
kuruldugunda, kiside zihni agik, dikkatin arttigi, ruh halinin de olumlu yénde etkilendigi gérilmektedir. Turuncu, heyecanin,
duygularin rengidir. Enerji, cesaret, nese, giriskenlik, dinamik kuvvet ve toplum, sosyal olan yasam anlami tasimaktadir
(Cagan, 2005: 51).
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Yesil renk tim tonlariyla insanlar lzerinde ¢ogunlukla pozitif his yaratir. Doganin rengi olan yesil, rahatlatici 6zelligini
buradan alir. Bereketin, uyumun, giivenin rengi olan yesil huzur vericidir. Islam iilkelerinde cennetin rengidir. Mavi, sakinligi
sukuneti, uretkenligi simgeler. Freud’'un maviyi sakin diye tanimlamasi, bu rengin insani sakinlestirip rahatlatmasindan
kaynaklidir. iletisimde de yeri 5nemli olan mavi, bedenin hareketini en diisiik noktaya indirgemekte ve algiyi arttirmaktadir
(Kirik, 2013: 75). Mor, renkler icerisinde farkli bir 6neme sahiptir. Bu renk; insanlardaki nevrotik duygulari agiga
¢cikarmaktadir. Bu yonuyle bilingaltinda insanlari korkutur. Asaletin, soylulugun, liks ve zenginligin simgesidir. Kararsiz,
guvensiz bir ruh hali daha ¢ok mor renkle yansitiimaktadir.

Kahverengi, topragdin rengi olmasindan dolay! bilindigi gibi kahverengi insanlar uzerinde hareketlilik yaratmaktadir. Yapilan
arastirmalarda bu rengin insan hareketlerini hizlandirdi§i sonucu ortaya ¢ikmistir. Kahverengi; hirs, dogallik, ice donukluk,
hizli hareket, rahatlik ve basitlik anlamlari da tasimaktadir. Siyah, giicl, tutkuyu, resmiyeti genel anlamda da otoriteyi
simgelemektedir. Turkiye'de ve kimi Ulkelerde, keder, 6lim ve yas anlamlarina gelmekte; fesatlik, kin, kétl niyet ve
karamsarhigi da ¢agristirabilmektedir. Bu rengin konsantrasyon rengi oldugu da dusunilmektedir (Cagan, 2005: 53).
Beyaz, safligin, temizligin, masumiyetin ve sadakatin ifadesidir. Beyaz insanlara gliven verir. Cogunlukla agiklik, istikrar
ve surekliligi yansitir. Dirlst ve temiz bir imaj yaratmak isteyen insanlar bu rengi daha ¢ok tercih etmektedir. Beyaz ayni
zamanda tarafsizhdin da rengidir. Gri, tutucu, Uzuntill, hGzinll, sikintili, heyecansiz, dusuk enerjili, depresyonu ifade
eder (Cagan, 2005: 54). Evrensel olan bu anlamlarinin yani sira, toplumlarda cesitli farkliliklarla degisiklik gosteren
anlamlar da bulunur. Ornegin, Bati toplumlarinda beyaz, barisin, saflik ve temizligin semboliidiir. Bu nedeniyle Bati'da
gelinlikler genelde beyazdir. Siyah ise, 6limu, yasi ifade eden ve cenaze térenlerinde tercih edilen bir renktir. Asya'daki
bazi toplumlara bakildiginda da bu renkler tamamen zit ydnde seyreder. Bu toplumlara gére beyaz, matem ve yas rengi
olup, cenaze torenlerinde tercih edilen renk olma 6zelligine birinir. Kilturler arasi bu farkliliklar, farkli toplumlarda farkh
algi yapilari olusturur ve renk tercihlerinden ortaya koyar. Sanatin her alaninda toplumdan topluma, gagdan ¢aga degisen
renk ve bicim anlamlari, sembolleri vardir. (Uzuner, 2014; 36-37-38). Renkler gdrsel sanatlarin en guglu iletisim
araglarindandir. Glnku iletisimde pek ¢ok insan verilen mesaji 6nce renklerle okur. Bu agidan renkler 6nemli bir mesaj
iletme aracidir. Son yapilan arastirmalara gore gorsel sanatlarda renk uygulamasi gergege tam olarak sadik olmasi
baglaminda kitlelerde doygunluk hissi olugturmamaktadir. Bu konu tzerinde yapilan uygulamal arastirmalarda deneklere
dogal ve dogal olmayan renk kullanimi hakkinda sorular sorulmus, onlarda her zaman igin dogal renkleri yegledikleri
belirlenmistir. Ancak segim yapmalari istendiginde, genellikle ger¢cedinden daha kontrast ve normalden daha parlak ten
renklerini tercih ettikleri gorilmustir. Sonugta parlak bir ten rengi, renk doyumunun artirlmasidir ve bu agidan gergek
abartilarak sunulmaktadir (Bodur, 2006;84-85).

Rengin Resim Sanatina Etkileri

Renkle ilgili bilimsel calismalar 17. Ylzyilda basladigi halde sanat alanina yansimasi biraz gecikmeli olmustur. Var olan
alisilagelmis durumu birakmanin sanatgilari ¢eliskiye dusurmus olmasindan kaynakli bu gecikmeyle, ressamlar, gunisigi
altinda renklerin parlak gériinmesini fark etmis ancak resimde kullanma konusunda tereddiit yagsamislardir. Dénemin klasik
resimlerine aykiri duran bu durum, resme giren 1sik miktari kadar resmin o oranda klasik begeniden uzaklastigi sonucu
kabul gérmemis, bir stire daha resimlerde mavi ve kahverengin kullanimina agirlik verilmistir. 17. Yuzyil manzara resminde
renk gérmeyle ilgili gabalarin UrGini olan isli cam, 1sik ve derinlik etkisi verme g¢abasiyla Camera Obscura’dan bilinen
fotograf makinasina kadar birgok aygit icat edilmistir (Avci, 2014: 55). 17. Yizyil ressamlarindan Willem Kalf, isigin renkli
bir camda nasil kirillip yansidigini, renklerin ve dokularin arasinda olusan kontrastlari ve uyumlari incelemistir (Gombrich,
2007; 430). John Constable 20. ylzyil 6ncesinde ¢alismalari ‘doda bilimsel deneyler’ olarak kabul edilmis ve canli renkler
kullanmaya baslamistir. ‘Saman Arabasi’ adli resminde, derinlik etkisini ve 1sik/renk baglaminda gigli bag! yansitmistir
(Avci, 2014: 56). Constable yalnizca dogada gérmek istedigini gizmek isteyen bir ressamdi. Diger arkadaslarinin ya da
ressamlarin onu elestirdigi kahverengi tonlarinin kullanimi konusundaki diglncelere karsi durmustur. Bu elestirilerde
kuvvetli yesil rengin, diger renklerle uyumsuzluk yarattigi gézlemine yer verildigi bilinir. Herhangi bir fotograftaki canli
renkler bize ne kadar gergekgi goriintirse goriinsiin, resimde derinlik izlenimi versin diye 6n kisimlara kahverengi tonlarinin
kullanihp arkaya dogru acgik maviyle ilerlemek, yumusak ton derecelendirmesini bozmaktadir. Sekil 1’de ‘Saman Arabasr’
adh calismada gergekten de, 6n plandaki ve agaclarin yapraklarindaki zayiflatiimis renklerin, uyumlu bir ton yelpazesi
icinde sunuldugu gorilmektedir (Gombrich, 2007; 508).

=5

Sekil 1. John Constable, ‘Saman Arabasr’, 1821 Sekil 2. J. M. William Turner, ‘Bir Kar Firtinasindaki
Tuval Uzerine Yagli Boya, 130.2x185.4 cm. Buharli Gemi’ 1842
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Resim her zaman farkl arayiglara ve aligverislere agik bir sanat disiplinidir. En buytk degisiklik 19. yuzyila gelindiginde
kendini géstermistir; bu dénemde, resimde konu énemini yitirmistir. Artik Snemli olanin, resmi yapilan nesnenin ne oldugu
degil, o nesnenin nasil gosterildigi oldugudur. Bu tutum, 1sik ve renkle érneklerini vererek gelistirilmistir. Newton optigine
karsi Schopenhauer ve Goethe tam olarak Newton’a cephe almislardir. 1840’larda Goethe teorisi olarak bilinen rengin
bilimsel yéniini algilama agisindan ele aldidi ¢alismasiyla Goethe, sanat ile bilim diinyasindaki bilginin aligverisine ivme
katmasi bakimindan 6nemli bir yanki uyandirmistir. Nesnelerin 1sik ve algiya bagl olarak, géz Gzerinde bilinen sanal
gorintuleri, renkli golgeler ve tamamlayici renklerle, renklerin karanlk, aydinlik, parlaklik hatta belirsizlik gibi farkli 1s1k
altindaki davraniglarini incelemistir. Goethe, Newton’un disinda, renklerin sadece Isigin yansimasiyla meydana gelen
mevcut fiziksel kosullardan kaynaklanmadigini, gérmenin fizyolojisi baglaminda bu bigimde algilandidini savunmustur.
Schopenhauer’ e gére ise fizyolojik boyut 6n plana gikmistir. Rengin retinan tepkileri ile es anlamli oldugunu savunur. Bu
yuzden renk gérme, bedeni de kapsayan bir etkinliktir. Schopenhauer’ e gére duyumu ortaya koyan 6znedir. Bir stire maruz
kalinan rengin, gézler kapali oldugunda da gorilmeye devam etmesi hissi bunun bir gdstergesidir (Avci, 2014: 57).
Goethe’nin renk teorilerinden etkilenen bazi ressamlar ¢alismalarinda, rengin agik-koyu, sicak-soguk gibi etkilerini ve zit
renk iliskilerini kullanmiglardir. William Turner’in resimlerinde, tamamlayici renk etkilesimlerini kullanarak, imgenin bitin
olarak algilanmasi hemen hemen olanak disidir. $ekil 2'deki resminde de oldugu gibi Turner'in gérme seklindeki imgesi,
batdn bilinen ylzeylerdeki renk ile 1s1gin hareket halinde birbiriyle kaynastigi yansimalardir. Kandinsky renklerle soyut bir
dil olusturmus, renklerin tinsel yankisini, yani renklerle ruha dokunabilmeyi ve ruha ulasmayi basarmistir. (Avci, 2014: 58).
Sekil 3'teki tabloda goriinen kompozisyonda sanki ritmik bir ezgiyle islenmis galisma gormekteyiz. Renkler ve soyut
egilimlerle verilen bu hissiyat Delacroix’nin resimde, rengin ¢izimden, hayal gucunin ise bilgiden daha dnemli oldugu
distincesini gliglendirir niteliktedir (Gombrich, 2007;504). Paul Klee’ ye gére renkler birbirlerinden niteliklerine gére ayrilir.
Renkleri dlgebilecek ne bir kural ne de bir alet vardir. Renklerin geniglik ve agirliklarina gore birbiriyle karistirilabilecegine,
bu noktada ise rengin parlaklik ve yogunlugunun olgulebilecegine deginmistir. Sekil 4'te Klee’ nin ‘Sihirli Balik’ eseriyle iki
temel kontrast dikkat toplar. ilki agik mavi, pembe ve turuncu renkler arasindaki agik-koyu kontrasti, ikincisinde ise kirmizi
ile dark mavi karsithginda olusan yogunluk kontrastidir (Iltten’den akt. Avci, 2014: 58).
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$ekil 3. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon 7°,1913 Sekil 4. Paul Klee, ‘Sihirli Balik’, 1925
Tuval Uzerine Yagh Boya, 200x300 cm. Tuval Uzerine Yagli Boya,77.2 x 98.4 cm.

Herhangi iki renk sdz konusu oldugunda bir etkilesim gergeklesir. Ornegin Claude Monetnin Sekil 5 ‘teki ‘ilkbaharda
Tarlalar’ adl resminde, sari ve mavinin kullanimiyla, mavi gékyiizi fonunda agaclar, yesil olmasina ragmen sarimtirak
gOrunir. Agacin sari bolgede olusan golgesi morum mavi olarak algilanir. Bu etkilesimlerle resimde var olan renk yokmus
gibi, yok olan ise varmig gibi algilanabilir. Agaclardaki yesil renge kontrast yapmasi icin alt planda kugik alanlar kirmizi ile
boyalidir (Caglarca’dan akt. Avci, 2014: 60).

[ s
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Sekil 5. Claude Monet, ‘llkbaharda Tarlalar’ 1887 Sekil 6. Georges. Seurat, ‘Grande Jatte Adasi’'nda Bir
Tuval Uzerine Yagliboya. Pazar Ogleden Sonrasi’ 1884-86

Tuval Uzerine Yaglboya.
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Newton’un renk g¢alismalarinda kesfettigi yedi rengin, prizmadaki parlakligiyla sanata olan etkisi, iki ylizylldan daha fazla
siirenin gecmesini gerektirmistir. llerleyen siirecte sanatgilar, 1sik ve havanin farkl degerlerinin renkleri siirekli degistirdigini
kesfettiler. Isik ve dolayisiyla renk, bu sayede resmin temel konusu olmustur (Avci, 2014: 61). Isidin gelis agisi ve
etrafindaki diger nesnelerden yansimalarla gesitli degisimlere ugradidi igin dogayla dogrudan temas kuran Empresyonistler
ve Post Empresyonistler 19. yy sonlarina dogru ¢alismalarinda bu duruma agirlik verdiler. Rengin boya maddesi olarak
1sikla iligkisini arastirirken renk karisimlarinda giin 1s1gini tanidilar. Fotografin icadindan etkilenmeleri, giin 1s1ginin farkh
saatlerde, mevsimlerde nesneler tzerindeki degisimini incelemeleri, acik havada galismalari, dogada aslinda var olmayan
konturlar ve siyah gdlgeleri galismalarindan ¢ikarmalari, renkleri daha énceleri karistirdiklar palet yerine tuvalde yan yana
uygulayarak kullanmalari Empresyonist ressamlarin ortak noktalarindandir (Erden, 2012: 17). Bu yan yana uygulanan
renkle, resim yizeyine temas eden gin 1s1g1, kiiclk renkli bélgelerin gdézde karigimi ile beyinde bir duyum olarak renk
alanlarina donidsmustir. Post Empresyonist ressamlar, ¢calismalarinda simgesel, dekoratif 6geler ve anti-natiralist renk
kullanimiyla dikkat ¢ekerler. Onlar tamamlayici renk ciftlerini segip kullanarak ve renk alanlarini daraltip noktaciklara
indirgeyerek kontrastlik etkisini, sanatsal bir teknigi kesfetmislerdir. Noktacilik diye anilan bu teknige gore renkler, optik
olarak gozde karisir; parlak renk noktaciklari biraz araliklarla tuval ylizeyinde birlestirilir ve renkler dogada gorindukleri
degerde olusturulurdu. Georges Pierre Seurat renkleri izlenimciler gibi kullanmis fakat bu kullanimi bilimsel olarak
islemistir. Ilk olarak paletindeki renk sayisini azaltmis ve noktacilik teknidiyle boyayi tuvale uygulamistir. Sekil 6'daki
‘Grande Jatte Adasr'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasr’ isimli tablosuyla bu teknigin basarili bir érnegini vermistir (Erden,
2012: 26). 20. yuzyil sanatgilari renk teorilerini soyuta ulagsmak i¢in kullandilar. Cek ressam Frantisek Kupka, saf renk
soyutlamalarina girisen ilk sanat¢iydi. Kupka, zihinde tasarlanan hayali motifleri yok saydi ve rengi anlatimci islevinden
kurtararak hareket devinimi 6nermek icin tek basina rengin glicinu arastirdi. Sekil 7°deki ¢alismasinda oldugu gibi
kirmizinin dalga boyunu dikkate alarak, rengin derinlik etkisi ve yogdunlugu tzerine ¢alismalarini sirdurdi. 1885 dogumlu
ressam Robert Delaunay, bilimsel renk dugtincesini yalnizca bigimsel agidan degil, ayni zamanda hareket yanilsamasiyla
da genisletti. Bir dizi resminde bu diislincelerini sekillendirmeye basladi. Sekil 8'de ‘Pencereler’ adl tablosunda mevcut
g6runtlyld tanimlamaktan daha ¢ok 1sik oyunlarina ilgisi oldugunu gdsterir. Resme bakig, gézin resim tzerinde devinimsel
hareket etmesi, renk, ton ve bigimin hosa gidecek bicimde karsilikh iligkisi icinde belirlenir. Hareket, renklerin kendi
aralarinda farkli dlgulerdeki kontrastlik iligskilerinden saglanir (Avci, 2014: 63).

Sekil 7. Frantisek Kupka, ‘Newton Diski’, 1911 Sekil 8. Robert Delanuay, ‘Pencereler’, 1912
Tuval Uzerine Yagli- boya, 77.5x73.6 cm. Tuval Uzerine Yagliboya, 55.2 x 46.3 cm

Renklerin, devinim ve hareket duygusunu tanimlayanlar sadece empresyonistler degildir. Op Sanat'gilar da renk, gizgi ve
somut olmayan bigimlerle optik etkinin gerceklesme ihtimali Ustiine galistilar. Tamamlayici kontrastlarin birlikte kullanimi
ile olusan optik yanilsamayi fark ettiler. ‘Optik Sanat/Op Art’ bilingli olarak algi yanilsamasi yaratmak Uzere algiyi
yonlendiricidir. Ornegin Victor Vasarely calismalarinda, gérsel yanilsamalar yaratmak ya da algiyi degistiren etkiler
yakalamak igin belli bir kurgulama mantigi ile sistematik olarak diiz boyali renk alanlari, geometrik bigimler, ¢izgi ve nokta
gibi durumlari kullanmistir. (Resim 14). iki boyutlu yiizey iizerinde gergek olmayan hareket, {ic boyut, uzak/yakin, derinlik
veya mekan degisimleri yaratmistir (Tugal’den akt. Avci, 2014: 65).

Sekil 9. Victor Vasarely, ‘Mor iginde Cok katl Izgara’, 1970 (Serigraf baski-26/250, 81.28x76.2 cm)
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Film Afiglerinde Renklerin Kullanimi

Rengin resim de oldugu kadar sinemada da dnemli bir yer kapladigini, goérsel tasarimin en dnemli 86gelerinden biri oldugu
bilinir. Resim renk sinema ise gorunti merkezlidir. Sinemada rengin, anlatimi destekleyici ve derinlik olusturucu yani vardir.
Oztiirk’e gore sinema sanatinda dyki anlatimi igerisinde birgok dnemli unsur vardir. Senaryo, kurgu, ses, isik kadar etkili
olan sinematografik anlatim araglarindan birisi de renktir (Oztlirk, 2017). Renk sayesinde kontraslar ve derinlik 6n plana
¢ikartilir. Renklerin uyumlu kullaniimasi gérsel kompozisyonda aktif durumda ilerler. Dogru tasarlanmig kullanimiyla var
olan renklerin belirli bir anlam meydana getirecek bicimde bir araya gelmesiyle birlikte renk ahengi (uyumu)
saglanmaktadir. Bu uyum, renklerin yapisina uyacak bicimde olusturulabilecegdi gibi ydnetmenin 6znel bakis agisina gére
de sekillenebilmektedir. Sicak-soguk renk uyumu, renk uyumu konusunda dikkat edilmesi gereken konudur. Sicak renk
kirmizi, soguk renk ise mavi olarak ifade edilmektedir. Tezat renklerle de sinirli bir uyum olusturmak mumkundur. Bu
uyumun ¢ogunlukla korku-gerilim filmlerinde kullanildigini gériiyoruz. Bu sayede renklerin karsit etkisiyle birlikte algisi
gittikge arttinimaktadir (Kirik, 2013: 78). Sinemacilar 6nceleri siyah ve beyazin farkli tonlarina basvurarak renk ahengi
olusturmaya caligsalar da istenen uyum tam olarak yakalanamamistir. Gériintli sanatlarinda gti¢li bir anlatim araci olan
renk glinimiz iletisiminde yansittigi duygu ve dusulncelerle kitleleri pesinden surlkleyen, ilgiyi canli tutan tarziyla siyah
beyaz filmlerden sonra sinemaya kullaniimasiyla, sinemanin anlatim olanaklarini arttirmigtir. Renkli film ile siyah beyaz
filmin kullanim yerleri ayridir. Bu farkli kullanim alanlarinin nasil yerlestirildigini bilmek, renkleri buna gére belirlemek, rengi
secince de onu yerli yerinde kullanmak gerekir (Cologlu, 157). Sinemanin baslangi¢ yillarinda glinimiiziin aksine sadece
siyah beyaz gériintli elde edilebiliyordu. izledigimiz savas belgesellerindeki sahnelerin gériintilleri siyah beyaz olmasi
sebebiyle aklimizda bambagka bir etki yaratmaktadir. Bu baglamda siyah beyaz gértuntinun gercedi daha ¢ok yansittigini
matem, yas, trajedi hissini daha ¢ok yarattigi gorulir. Rengin gelmesiyle sinema sanatinin gelisimi, sanatsal bicimde
ilerlemede ivme kazanmigtir. Renklerin kullanimi kimi zaman ydnetmene bagli olarak da degisebilmektedir. Seyircilerin
gecmisleri, daha 6nce edindikleri birikimleri ve hayata bakig agilari renkleri farkli yorumlamalarina neden olmaktadir (Anger
ve Allison’dan akt. Kirik, 2013; 79). Renklerin afislerde kullaniima sirecinde en carpici 6rneklerin baginda western film
afisleri gelmektedir. Olaylarin kesfedilmemis alanlarda meydana geldigi Western filmlerde, ¢orak bozkirlar u¢gsuz bucaksiz
topraklarla donanmis kahverengi c¢ollerde gegen konular islenir (akt. Kirik, 2013; 79). Filmlerin basrol oyuncular
kovboylardir. Kiyafet, cizme ve kullandiklari gogu materyal hemen hemen timiinde kahverengidir. Topragdin rengi olmasi
nedeniyle kahverengi insanlarda hareketlilik duygusu yaratmaktadir. Yapilan arastirmalarda bu rengin insan hareketlerini
hizlandirdigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Kahverengi; hirs, dogallik, igce doniklik, hizli hareket, etrafa hakim olma arzusu,
rahatlik ve basitlik anlamlari da tagsimaktadir (Cagan, 2005: 52). Bir Avug Dolar, C6l Aslani, Bir Zamanlar Batida filmlerinde
kahverenginin tim bu 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Kullanilan bu renk tercihinden dolay izleyici hareketli olaylarin
gececegini western filmlerde hissetmektedir. (Kirik, 2013; 79).

Sekil 10. Bir Avug Dolar, 1964

Afislerin renk araciligiyla etkili kullanimina diger 6rnek tir olan Korku ve Gerilim filmleri de izleyicinin sinirleriyle oynamak
temeline dayanan, korku uyandirarak insanlari, olaylari, durumlari bu temayla isleyen anlatilardir. Korkung olaylar,
hayaletler, vampirler, hortlaklar, kurt adamlar, acayip yaratiklar bu tir filmlerin baglica 6geleridir. Konu genellikle karanlik,
kasvetli bir hava iginde, 1ssiz mekanlarda gegmektedir (Ozdn, 2008; 246). Bu tiir filmlerde Urkitiicii bir atmosferin
olusturulmasi énemli oldugundan 1sik-gdlge zitliklarina siklikla basvurulmaktadir. Daha ¢ok siyah-beyaz korku filmlerinde
6n plana ¢ikan bu durum 6zellikle Dr.Caligari’nin Muayenehanesi filmi gibi Frankenstein ve Frankenstein’in Gelini tiriinden
siyah-beyaz filmlerde korku 6gdesi siyah-beyazin zitliklari ve grinin tonlariyla yakalanmigtir.
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TNIGHTMARE

ON ELM STREFT

Sekil 11. EIm Sokagrnda Kabus 1984.

Korku sinemasinda gogunlukla kullanilan kirmizi ve siyah renk, amaglanan sinemasal atmosferde bohemli, kasvetli, gergin
bir ortam yaratmakta destekleyici unsurlardandir. Kirmizi, yapisi itibariyle insanlari heyecanlandiran bir renk olarak kani,
olim ve atesi gagnistinir (akt. Kirik, 2013; 80). EIm Sokagi’'nda Kabus, 13.Cuma, Suspiria, gibi korku filmlerinde renksel
degerler incelendiginde kirmizi duvarlar, alevli sahneler ve kan goéruntilerinde agirhigin her zaman kirmizi renkte oldugu
gorilir. Koti ve kindar duygularin, stresli durumlarin yansitiimasinda da elbette ki siyah renk tercih edilmistir (akt. Kirik,
2013; 80). Sinemada Cadilar Bayrami ve Ciglik ya da Son Durak gibi seri filmlerde de sanat yonetmenleri tarafindan bu
renkler kullaniimistir. Turuncu rengin fazla kullaniimasi da olumsuz bir atmosfer olusturabilmektedir. Turuncu da ayni
kirmizi renk gibi ¢cok yiiksek titresimlere sahiptir (akt. Kirik, 2013; 80). Yani sira 6zellikle sesli sinemayla birlikte gelisen
Gangster (Mafya) filmlerinde de polisle her vakit catisan geteleri konu alinir. Acimasiz siddet bu filmlerin baslica
dgelerinden biridir (Ozodn, 2008; 239). Bu nedenle de Gangster filmleri ve TV dizilerinde en fazla kullanilan renk olarak
siyah tercih edilir. Clnku siyah renk ve mafya Uyelerinin kullandiklari siyah takimlar glictin yani sira otoriteyi de temsil
etmektedir (akt. Kirik, 2013; 80). Ornegin Baba ve Yarali Yiiz isimli fimlerde de mafya yelerinin kullandiklar cogunlukla
siyah ya da koyu renktir.

Th! |

ndfather

Part |

Sekil 12.. Baba, 1972

Bir diger tir olan bilim-kurgu sinemasi, anlatilan éykulerin giinimiizde mimkun olmayan bilim-teknoloji unsurlari sayesinde
sinematize edilmesi temeline dayanmaktadir. Bu tur filmlerde uzaylilar, yaratiklar konu edilmektedir. Alien, Predator,, Star
Wars tarzi sinemasal érneklerde gri tonlar genellikle agirliktadir. Ozellikle gelik grisi, Giniformalarda ve uzay uslerinde sikga
kullanilan bir renktir (Kirik, 2013; 81). Komedi Filmleri ise insanlarin, olaylarin, komik, eglendirici yanlarini ele alan ve
hikayeyi eglendirici bicimde igleyen ve hosca vakit gecirtmeyi amaglayan tiirdiir (Ozén, 2008: 226). Komedi filmlerinde
genel olarak renk sinirlamasi yapmak pek miimktn degildir. Cogunlukla kitlelerin dikkatini toplayacak sicak renkler tercih
kullanilmaktadir (Kirik, 2013: 81). Recep ivedik filmlerinde Recep karakterinin devamli turuncu bir gémlek giydigi goriliir
gunki turuncu eglencenin rengidir (Cagan, 2005: 51). Neredesin Firuze isimli filminde sicak tonlar agirliktadir. Dramda
filmlerinde ise kahraman olaganustu bir durumla kargi kargiyadir. Kahraman bir glic denemesinde sinavdan gecger. Dram
kahramani dykiide bu giic denemesi karsisinda kendi kendini daha iyi tanir, giiglii ya da gii¢siiz yénlerini 6grenir (Ozén,
2008: 223). Genellikle ask dykileri, kavusamayan sevdalilar, aci hikayeler konu edilir. Bu tur ¢calismalarda pembe, kirmizi
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ve beyaz renkler yogunluklu olarak tercih edilmektedir. Titanic diinya ¢apinda buyUk ilgi toplayan bir Hollywood filmidir ve
bu galismada agirlik beyaz renk lizerinedir. Beyaz genel olarak safligi ve temizligi temsil eder. Gemide yasanan askin saf
ve temiz oldugu izleyicilere beyaz renkle yansitiimaktadir (Kirik, 2013: 81).

Sekil 13. Titanik, 1997.

Macera Aksiyon turinde yer alan filmler, soluk kesici olaylarin, durumlarin birbirini araliksiz izledigi; izleyicinin sinirini
bastan sonuna dek, adeta kopma noktasina gelene kadar gerilmesi hedeflenen, devaminda mutlu bir sonla giderilen
filmlerdir (Ozoén, 2008: 225). Macera filmlerinde ise neredeyse her renk kullanilir ve bu nedenle de renk kisitlamasi
bulunmamaktadir. Farkh anlatim teknikleriyle degisik renklerin bir arada kullaniimasi anlatimi kisisellestirmekte ve seyirci
konuya yogunlasmaktadir. Matrix ve Yuziklerin Efendisi tirden ¢alismalarda tercih edilen gorsel efektler ve renkler kisisel
bir anlatim dili olusturur ve bdylece seyircilerin kendilerine sunulan kompozisyondan etkilenme duzeyi artmig, renkler
vasitasiyla gerceklik algisi tekrar bigimlendirilmistir (Kirik, 2013: 81). Sinemanin, diger sanat bigcemleriyle olan aligveriglerini
ve karma yapisini géz éniine aldigimizda kuskusuz resim sanatinin etkileri yogun bir sekilde gériiliir. Ozellikle ressam
kokenli yonetmenler resimsel 6geleri ustalikla kullanarak perdeye aktarmada oldukga basari saglamislardir. Bu ortakliga
verilebilecek en iyi 6rnek Japon yénetmen Akira Kurosawa sinemasidir. Cocukluk déneminde basladigi resim sanatina
yogun ilgisi, yasadigi toplumun sanata verdigi degerle birleserek, mikemmel bir uyum ve disiplinle trettigi filmlerini renksel
anlamlar ile bezemistir. Kurosawa filmlerinde renklerle oynar ve duygu yogunlugu Ureterek ¢calismalarinda derinlik yaratir.
Cekecegi sahneleri dnce resmedip tasarlayan yonetmen elbette ki, resimsel agidan zengin olan filmlerinde renk olgusuna
ayri bir 6nem vererek renkleri daha ¢ok psikolojik etkileriyle kullanmay: tercih etmistir ve renk olgusu onun filmlerine
resimsel bir deder katar. Kimi zaman izlenimci etkileri olan renkler kullanirken kimi zamansa disavurumcu kirmizilarla
dinamizm, siddet ve korkuyu Ust seviyeye cikarmistir. Filmlerinde ana unsur olarak kullandidi renk neredeyse anlami
belirler. Japonlarin dodaya olan saygil tavirlari yonetmenin doga bilincini isledigi filmlerinde, doda rengi olan yesilin
pozitifligiyle bolca kullanildigi gordlir. Umut, iyimserlik ve sevginin sembolli Kurosawa sinemasinda sari renk ile
yansitilirken, mavi renk ile de duraganlik hareketsizlik ve yer yer 6lim olgusunu islemek i¢in kullaniimigtir. Depresif, kasvetli
ve sikintili durumlari gri renkle yansitmistir. Renk onun filmlerinde bir tiie anlatim bigimidir ve genellikle simgesel degerlere
sahiptir.

(o Fircsawas

DREAMS

Sekil 14. Dreams, 1990
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Dreams filminin afisinde de yansitildigi gibi, parlakliktan karanhda dogru bir gecis s6z konusudur. Beyaz 1sik ve devaminda
ki cicek tarlasinda mutlulugun, umudun, sevginin sembolleri pembe, turuncu, sari renkler kullaniimig ve tim bu gizel
renkleri iginde barindiran gékkusaginin ardindan karanlik, kasvet ve bohemin semboli koyu renkler islenmistir. Bu filmin
ana temasindan da anlasilacadi gibi, insanlarin dogaya verdigi zararla bu guzelliklerin sonunda dogru ilerliyor olmamizi
tasvir eden, afisin merkezine yerlestirilmis ¢ocuk figiirii beyaz kimonosuyla da safligi ve bu durumu diizeltecek giiciin yine
insanlarin oldugunu bize yansitmaktadir. O filmlerinde renkleri bir oyuncu gibi oynatir ve bu sayede géndermeler yapar.

2. YONTEM

Bu bdélimde arastirmada kullanilan yontemler ile arastirmanin modeli, ana kitlesi ve érneklemiyle birlikte arastirmada
kullanilan veri toplama araglari, verilerin toplanmasi, verilerin ¢ézimlenmesine yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Glizel Sanatlar Fakiltesi 6grencilerinin sinema ve resim renk iliskisinin film afisi tasarimina yansimasindaki kullanimina
iliskin renk algilarinin tespit edilmesi konusunda veri saglamasi amaci tasiyan bu arastirmada betimsel tarama yéntemi
kullanilmistir. Tarama ¢alismalari ana kitle icerisinden segilen bir érneklemle yiritilen béylece ana kitlenin de goruslerini
betimlemeyi saglayan arastirmalardir. Bu calismamizdaki amag arastirma konusuna ait durumu betimlemek ve ana kitleyle
ilgili gikarimlarda bulunabilmektir (Creswell, 2014).

2.2. Arastirma Grubu

Arastirmanin galisma grubunu Guzel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarimi Bélimu ile Sinema ve Televizyon Béluminun, 1,
2, 3, 4. Siniflisans ve yiksek lisans programinda 6grenim goéren 60 6grenci olusturmaktadir. Calismaya katilan 6grencilerin
cinsiyetlere (Tablo-1), yaslara (Tablo-2) ve siniflara (Tablo-3) gore dagilimi asagida verilmistir.

Tablo 1. Grubun cinsiyete ait frekans ve ylizde degerleri

Cinsiyet

n %
Erkek 30 50,0
Kadin 30 50,0
Toplam 60 100

Tablo 2. Grubun yasa ait frekans ve ylzde degerleri

Yas

n %
18-20 15 25,0
21-25 45 75,0
Toplam 60 100

Tablo 3. Grubun sinifa ait frekans ve ylizde degerleri

Sinif

n %
1. 8 13,3
2. 11 18,3
3. 41 68,3
Toplam 60 100,0

Tablo 1’de goruldigu gibi, 6rneklemin cinsiyete goére dagihmi sirasiyla erkek (n=29, f= %48,3), kadin (n=30, f= %50,0)
seklindedir. Katihmcilarin yasa gére dagilimi sirasiyla Tablo 2'de soyle verilmistir; 18-20 yas (n=15, f=%25,0), 21-25 yas
(n=45, f=%75,0). Tablo 3’ de ise sinifa gore dagilim sirasiyla 1. sinif (n=8, f=%13,3), 2. sinif (n=11, f=%18,3) ve 3. sinif
(n=41, =%68,3) seklindedir.

2.3. Veri Toplama Araglari

2.3.1. Kigisel Bilgi Formu
Arastirmacilar tarafindan hazirlanan formdur. Katihmcilarin cinsiyeti, yasi, sinifi, 6grenim goérdukleri bélim gibi
demografik degiskenleri beliremek amaciyla hazirlanmigtir.

2.3.2.  Kullanilan Olgme Araci

Calismada veri toplama araci olarak 6égrencilerin goéruslerini almak Uzere arastirmacilar tarafindan hazirlanan “Afis
Tasariminda ‘Renk’ Konusu Anketi” kullanilmistir. Anket; her bir maddesine “Higbir zaman”, “Nadiren”, “Cogu zaman” ve
“her zaman” seklinde cevap verilen 4’lU likert tipinde hazirlanmis 40 maddeden olusmaktadir.

Anket, renk konusuna ayrilan zaman (1-2), tasarimda renk konusuyla ilgili verilen genel bilgiler (3-8), renk konusuyla ilgili
ders saati disinda uygulamaya yonelik ddev yeterliligi (9-12), renk konusuyla ilgili sorunlar (13-20), renklerin anlamlarindaki
6grenci algisi (21-36) ve renk konusu ile ilgili dnerilere (37-40) ait sorular seklinde alt boyutlarindan olugsmaktadir.
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3. BULGULAR

Ordu Universitesi Giizel sanatlar Fakdiltesi, Grafik Tasarimi Bélimii ile Sinema ve Televizyon Béliimiinin, 1, 2, 3, 4. Sinif
lisans ve ylksek lisans programinda 6grenim goéren 60 6grencinin anket sorularina verdikleri cevaplar asagida tablolar
halinde verilmistir.

Asagidaki tablolarda renk konusuna ayrilan zaman (Tablo 4), tasarimda renk konusuyla ilgili verilen genel bilgiler (Tablo
5), renk konusuyla ilgili ders saati diginda uygulamaya yonelik 6dev yeterliligi (Tablo 6), renk konusuyla ilgili sorunlar (Tablo
7), renklerin anlamlarindaki 6grenci algisi (Tablo 8) ve renk konusu ile ilgili dnerilere (Tablo 9 ) ait tablolarda dgrencilerin
cevaplar ve bunlara ait frekans ve ylzdeler bulunmaktadir.

Tablo 4. Renk konusuna ayrilan zaman

zaman  Nedien SO0 Cman

n % n % n % n %
1.Afis Tasariminda “Renk” konusuna teorik ders saati ayriliyor 11 18,3 22 36’ 18 30 9 15
2.Afig Tasariminda “Renk” konusuna uygulamali ders saati 28,

13 21,7 17 19 31,7 11 183

ayriliyor 3

Afis tasariminda renk konusuna ayrilan zamanin alt boyutunda (1.ve 2. sorular), renk konusuna teorik ders saati ayrildigini
ogrencilerin ortalama olarak yaklasik %45'’i distinurken, yaklasik %50 si de renk konusuna uygulamali olarak zaman
ayrildi§1 dusuncesindedir.

Tablo 5. Renk konusuyla ilgili verilen genel bilgiler

Higbir . Cogu
Zaman Nadiren Zaman Her Zaman
n % n % n % n %

3.Afis Tasariminda “Renk” konusuna temel tasarim ilkeleri

- 7 11,7 12 20 20 333 20 33,3
arasinda yer veriliyor

4.Rengin olusumu hakkinda bilgi veriliyor 12 20 14 233 22 367 11 18,3
5.Renk gesitleri hakkinda bilgi veriliyor 11 183 13 21,7 21 35 14 23,3
6.Rengin psikolojik yansimalari hakkinda bilgi veriliyor 10 16,7 4 6,7 29 483 16 26,7

7.Sanatgi eserlerinde rengin kullanimi hakkinda bilgi veriliyor g 10 15 25 25 41,7 14 23,3

8.Renk konusunun sanat akimlarina yansimalari hakkinda
bilgi veriliyor

~

11,7 17 283 21 35 15 25

Renk konusuyla ilgili verilen genel bilgiler alt boyutunda (3-8. sorular), Renk konusunun temel tasarim ilkeleri kapsaminda
ele alinmasi, rengi olusturan elemanlar ve renk cesitleri ortalama olarak yaklasik %60 civarinda algilanmaktayken, rengin
psikolojik yansimalari ve sanatgi eserlerinde rengin kullanimi ortalama yaklasik %70, gizgi konusunun sanat akimlarina
yansimalari hakkindaki konularin islenisinin ise yaklasik %60 civarlarinda gogu zaman ve her zaman ifadelerine yansidigi
goérulmektedir. Bu oranlarla renk konusunda verilen genel bilgi algisinin ortalamanin Uzerinde oldugu gérilmektedir.
Rengin psikolojik yansimalari ve sanatci eserlerinde rengin kullanimi konularindaki alginin diger alt boyut maddelerine
gore daha yiiksek bir algida oldugu gorilmektedir.

Tablo 6. Renk konusuyla ilgili ders saati disinda uygulamaya yonelik 6dev yeterliligi

Hicbir Nadiren Gogu Her Zaman
Zaman Zaman
n % n % n % n %

9.Renk konusuna yonelik ders saati disinda uygulamaya
ybnelik ddev/proje veriliyor

10.Renk kqn.usunun“temel tasarim ders icerigindeki dnemi 5 83 16 26,7 20 333 19 317
hakkinda bilgiler veriliyor

11.Konu ile ilgili zaman derste yetmedigi i¢in ddev veriliyor 4 6,7 15 25 26 43,3 15 25

6 10 12 20 23 38,3 19 31,7

12.Konu ile ilgili 6dev 6drendiklerimi pekistirmemi saghyor 7 11,7 10 16,7 21 35 22 36,7
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Renk konusuyla ilgili ders saati digsinda uygulamaya yénelik 6dev yeterliligi alt boyutunda (9-12. sorular), 6grencilerin, ders
saati disinda 6dev verilmesi, rengin énemi hakkinda bilgi veriimesi, konu ile ilgili zaman derste yetmedigi i¢in 6dev
verilmesi, konu ile ilgili 6devin 6grendiklerini pekistirmesi gibi durumlara bakildiginda ortalama olarak yaklasik %70
civarlarinda gogu zaman ve her zaman ifadelerinde yogunlasildigi goriilmektedir. Bu baglamda bulyik ¢ogunlugun algisi
konu iglenisi sonrasi uygulamalarin yeterli miktarda oldugunu gostermektedir.

Tablo 7. Renk konusuyla ilgili sorunlar

Higbir Nadiren Gogu Her Zaman

Zaman Zaman

n % n % n % n %
13.Renk konusuna y6nelik uygulamada sorun yagiyorum 26 433 19 31,7 9 15 6 10

14.Renk konusuna yonelik rengin psikolojik anlamlarini
anlamakta sorun yagiyorum

15.Tasarimda konuya ybénelik renk uyumunda sorun
yasiyorum

16.Tasarimda konuya yodnelik renk iligkisi kurmada sorun
yasiyorum

17.Tasarim konusuna yonelik renk perspektifi uyumunda

29 483 13 217 13 21,7 5 8,3
22 36,7 21 35 11 18,3 5 8,3

22 367 23 383 11 183 3 5

20 333 21 35 12 20 6 10
sorun yasiyorum
18.Rengin konuyla iliskisinde fon(én-arka) dizenini kurmakta 27 45 19 317 9 15 5 83
sorun yasiyorum
19.Tasarimda renkleri etkili bicimde kullanmada sorun 22 367 27 45 6 10 5 83
yaslyorum
ZQ.EQ_eerkonusu ile ilgili yeterli bilgi verilmedigini 23 383 14 233 15 25 8 133
disindyorum

Renk konusuyla ilgili sorunlar alt boyutunda (13-20), 6égrencilerin renk konusuna yonelik uygulamada sorun yasamasi,
rengin psikolojik anlamlarini anlamakta sorun yagsamasi renk uyumlarinda, renk iliskilerinde, renk perspektifi ve rengin fon
olarak diizeninde kullaniminda sorun yasamasiyla renk konusunda yeterli bilgi edinememe algilari, ortalama yaklasik %35'i
gosterdigi saptanmis olup higbir zaman, nadiren gibi ifadelerle gorislerini ifade etmislerdir. Bu bilgiler dogrultusunda
6grenciler, rengin kompozisyonel anlamda kullaniminda diger tasarim elemanlariyla iliskilendirmede zorluk yagamadiklar
algisini ifade etmislerdir.

Tablo 8. Renklerin anlamlarindaki 6grenci algisi

Hicbir Nadiren Gogu Her Zaman
Zaman Zaman
n % n % n % n %
21LK|rm|2| renk bana canllik, mutluluk, giriskenlik, kizginlik 6 10 11 18.3 19 317 23 383
gagrigtiniyor
22.Sari renk bana iyimserlik, aydinlik ve sevgiyi cagristinyor 8 13,3 7 11,7 18 30 27 45
23;|\/|aVI renk bana sakinligi suUkuneti ve Uretkenligi 2 33 8 13,3 12 20 38 633
gagristiniyor
24;Ye$|I renk bana bereket, uyum, gliven ve huzuru 3 5 9 15 19 317 o8 467
gagrigtiriyor
25LMor renk bana asalet, soyluluk, liks ve zenginlidi 12 20 8 133 22 36,7 18 30
gagrigtiriyor
26LTuruncu renk bana enerji, cesaret, nese ve giriskenligi 8 133 10 167 16 267 26 433
gagristiniyor

27 Kahverengi renk bana hirs, dogallik, ice doniklik ve
rahatligi cagristiriyor
28.Siyah renk bana gicu, tutkuyu, resmiyeti ve olimi

11 183 13 217 17 28,3 18 30

9 3 5 3 5 17 28,3 37
gagrigtiriyor 61,7
29.vBeyaz renk bana saflik, temizlik, masumiyet ve sadakati 1 17 5 08 12 20 42 70
cagrigtiriyor

Renklerin anlamlarindaki 6drenci algisi alt boyutuna (22-29. sorular) verilen cevaplarda 6grenciler; Kirmizi renk canllik,
mutluluk, giriskenlik, kizginligi, Sari renk iyimserlik, aydinlk ve sevgiyi, Mavi renk , sakinligi sikuneti ve tretkenligi, Yesil
renk , bereket, uyum, giiven ve huzuru, Mor renk asalet, soyluluk, liks ve zenginligi, Turuncu renk enerji, cesaret, nese ve
giriskenligi, Kahverengi hirs, dogallik, ice donuklik ve rahathdi, Siyah renk gicd, tutkuyu, resmiyeti ve élumu ¢agristiriyor
maddelerine katildiklar ortalama yaklasik %75'in Uzerinde beyaz rengin de, saflik, temizlik, masumiyet ve sadakati
cagristirdigi %90 olarak algilanmistir.
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Tablo 9. Renk konusu ile ilgili 6neriler

Hicbir Nadiren Gogu Her Zaman

Zaman Zaman

n % n % n % n %
28.Her bir renk ¢esidi igin farkh galisma yapilmasinin konuyu 3 5 7 117 19 317 31 517

daha iyi anlamak agisindan faydali olacagini distniyorum
29.Renkle ilgili sanat akimlari hakkinda bilgi verilip benzer bir
uygulama yapilmasinin o akimi anlamak agisindan faydali 1 1,7 10 16,7 26 433 23 38,3
olacagini dusutiniiyorum

30.Renk konusu ile ilgili glinlik yagsamdan kesitler alinarak
calismalar yapilmasinin faydah olacagdini digliniiyorum
31.Tasarimda “Renk” konusunun secgmeli ders olarak
konulmasinin faydal olacagini disiniyorum

3 5 6 10 24 40 26 43,3

9 15 8 13,3 16 26,7 27 45

Renk konusu ile ilgili dneriler (28.-31. Sorular) alt boyutunda égrencilerin; Her bir renk gesidi icin farkli calisma yapilmasinin
konuyu daha iyi anlamak agisindan faydali olacagdini diisiincesi, Renkle ilgili sanat akimlari hakkinda bilgi verilip benzer
bir uygulama yapilmasinin o akimi anlamak agisindan faydali olacagi diisiincesi, Renk konusu ile ilgili giinlik yasamdan
kesitler alinarak galismalar yapilmasinin faydali olacagi disiincesi ve Tasarimda “Renk” konusunun segmeli ders olarak
konulmasinin faydali olacadi dusuncesi ifadelerine yonelik cevaplarinin ortalama yaklasik %80 civarinda olugu
gOrulmustir.

Sonug

Bu ¢alismada resim ve sinema iligkisinin film afislerine yansimasi cesitli drneklerle ve anket uygulamasi yapilarak égrenci
gorugleriyle birlikte ele alinmigtir. Renk konusunda verilen bilgiler 1siginda Ozellikle renklerin algilanmasi yéniinde
ogrencilerin yaklasimlari ve rengin etkileri konusunda veriler elde edilmistir. Bulgular bélimiinde resim ve sinema iligkisinin
afig tasarimi veya film afiglerine yansimasinin yizdeleri ve 6grenci algilari yorumlanmisgtir.

Gecgmisten glinimiiz sanat disiplinlerine kadar gorsel tasarimin etkisi oldukga 6nemlidir. Sanat eserleri dis gercekligi
yansitan ya da var olani yorumlayan anlaticilardir. Bu uygulama ya da gésterme bigimi ¢esitli estetik ve sanatsal elemanlar
ile mimkin olmaktadir. Hemen hemen her sanat disiplini 1s1k, renk, kompozisyon vb. unsurlar ile temsili anlamlar Gretirler.
Sanatginin bu Uretim sirecinde i¢ diinyasinda 6zellikle nesnenin yorumlanmasi ve bigimlenmesinde 1sik ve renkten
yararlandigi gorulir. Dis diinyaya yapilan géndermeler ickin bir tavirla renklerin betimlemesiyle ifade edilir. Her imgenin
aslina ait oldugu sanatsal ifade tirlerinde dis diinya tasvir edilir. Resim ve sinema da bu baglamda olaylarin ve mekanlarin
sunumunda rengi bir anlam olusturucu ya da anlam birligi saglamak amaciyla kullanir. Tarihsel olarak birbirinden
alintilayan, birbirine génderen ya da birbirinden 6diing alan bu iki sanat disiplini 1sik ve renk gibi 6deleri ifade ve anlatim
araci olarak kullanirlar. Dis gercekligi aslina sadik kalma ya da benzetmede renk en 6nemli figlirdiir. Resim kadar sinema
da renklerin genel kabullerini birer anlam olusturucu olarak benimser. Glinimiizde higbir seyin tesadlfe birakiimadigi
endustriyel sinema sektdrinde her seyin en ince ayrintisina kadar hesaplanarak kullanildiyi ve amaca hizmet etmesi
gerektigi goriilmektedir. Sinemada tipki resim sanati gibi renk olgusunu goérsel tasarimin bir elemani olarak bitinligu ve
derinligi saglayici bigimde kullanmaktadir. Gorsel tasarimin gizgi ve yon, biyiklik ve bigim, doku ya da renk gibi unsurlari
bulunmaktadir. Her renk birbirinden farkl anlamlar tasir bu nedenle film afislerinde ve diger gérsel mecralarda renk olgusu
bu dile uygun bicimde kullaniimaktadir. Bu baglamda renkler film afigleri ve resim sanatinda gelisiglizel degil insanlar
Uzerinde biraktigi etkiler lctlerek degerlendirilir. Kimi zaman ¢izgiyle kimi zaman renk ve kimi zaman lekeyle tasarlanan
komposizyonlarda belirtilen bu unsurlar igerisinde “renk” farkli bir 6nem olusturur ¢iinki renklerin dili araciligiyla anlatiimak
istenen olay ya da hikayelerin etkisi kolayca arttirilabilmektedir. Bu noktada renklerin psikolojik etkilerinin bireylerin gecmis
yasantilar Uzerinde yaratmis oldugu etkinin degistigi degerlendiriimektedir.

Arastirmaya konu olan renk Uzerine yapilan ¢alismalarin derinlestiriimesi gerekliligi, bu konuda kargimiza ¢ikan verilerin
cesitliligi 6zellikle film afisi tasariminda algisal ve ifadesel glici yansitmakta farkhliklar oldugu karsimiza gikmaktadir.
Renkler etkili bigcimde kullanildiklarinda insani costuran izen ya da korkutan duyusal sonuglar yaratir. Bu agidan her
sanatginin bakis agisi ve ifade ettidi anlama goére kullandigi renk, film afislerinde ve resimde goérsel tasarimin temel
unsurlari arasinda bir anlam olusturucu olarak degerlendiriimektedir.
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Summary

In this study, reflection of picture and cinema relation on movie posters were taken together with students' opinions
through various examples and questionnaire application. The information about color was obtained about the
approaches of students and the effects of color especially on the perception of colors in light. In the bulgular section,
the percentage of reflection of the relationship between painting and cinema on poster designs or movie posters and
student perceptions are interpreted.

Throughout the history of art, each discipline has benefited from different artistic elements while developing their own
expression possibilities. Light, composition and color are just a few of them. The basic materials used together with the
different methods of production of artistic product are almost the same. Painting sculptural photography or a cinematic
product basically represents objects while light and color strengthens the meaning. Almost all disciplines of art need this
saturation while creating technical and aesthetic human feeling. In an effective transfer, the objects being depicted close
to their own colors also increase their credibility. Increasing the meaning and depth or strengthening the meaning in an
artistic way is made possible by the effective use of light and color. Cinema and painting arts are basically similar in
terms of their use of close terminology. The art of painting comes to the photograph and cinema after itself, light,
composition, golden ratio, color and so on. lent elements. The impulse that creates an aesthetic sensation in the viewer
that creates an effect in a good motion picture is a picture or image such as a picture or a picture. The terms commonly
used structurally between cinema and painting bring both disciplines closer to each other. The viewer gets more
attention, especially if the banner work of the films creates the effect of photography or painting. The cinema increases
the artistic value by adapting the basic concepts of the picture to its narrative language. This work focuses on the color
theme that is commonly used in cinema and painting. In the study, it was examined how samples were used in the
posters of color phenomena films and how effective the use of color was in painting art.

In cinema, just like painting, the color phenomenon is used as a component of visual design, providing integrity and
depth. Visual design has elements such as line and direction, size and shape, texture or color. Each color has a different
meaning, so the color picture in movie posters and other visual media is used in this language appropriately. In this
context, the colors are assessed by measuring the effects on people, not haphazardly in film posters and paintings.
Sometimes "color" is of special importance in these elements, which are sometimes expressed in lines and sometimes
in compositions designed with lacquer, because the effect of the events or stories to be described through the language
of the colors can be easily increased. At this point, it is evaluated that the psychological effects of colors have changed
the effect that individuals have created over past lives.

The necessity of deepening the studies on the color subject to research and the diversity of the confronted data in this
subject reflects the perceptive and expressive power especially in the film flip design. When colors are used effectively,
they create sensory results that stir or frighten the person. In this respect, the color used by each artist in terms of his /
her point of view and the expression he / she expresses is regarded as a meaning-maker between the main elements
of visual design in film banners and in the picture.
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