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6zet

Kazi yoluyla elde edilen arkeolojik seramikler ¢ogunlukla parcalar halindedir. Bu tiir seramiklerin
artistik biitiinligiinii saglamak icin birlestirme ve tamamlama yapilir.

Biitiinleme (tiimleme, tamamlama), biinyesinde eksilmeler meydana gelen bir objenin G6zgiin
goriiniimiiniin kazandirimasi ve/veya ayakta durmasinin saglanmasi amaciyla yapilan 6nemli bir
koruma iglemidir. Bir objenin fiziksel biitiinliigiinde meydana gelen eksilmeler benzer veya farkh
niteliklerdeki malzemelerle tamamlanir.

Biitiinleme objenin durumuna, 6nemine ve eksik alanlarin boyutu ve niteligine gore farkh sekillerde
yapihr. Bunlara bir de bu uygulamalari bizzat gerceklestiren konservator/restoratorlerin aldiklar
egitim dogrultusunda benimsedikleri ilkeler, yaklagimlar, sahip olduklari estetik duyarlik ve begeni
gibi unsurlar eklenmektedir.

Bu makalede, diinyanin degisik miizelerinde sergilenen orneklerden yola c¢ikarak, seramik
onarimlarinda goriilen farkli tiimleme yontemlerine iliskin bir degerlendirme yapilmigtir. Kuskusuz bu
degerlendirmeleri 6rnekleri cogaltip farkli bakis acilariyla cesitlendirmek, farkl sekillerde ele almak
miimkdindiir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Boyali Seramik, Restorasyon, Konservasyon, Biitiinleme/Tamamlama

AN EVALUATION ON COMPLETION METHODS IN CERAMICS
RESTORATION

Abstract

The ceramics obtained through excavations are mostly broken in pieces. For providing the artistic
unity of this kind of ceramics, assembling and completing is made.

Completing is a significant conservation procedure applied for bringing the original outlook of an
object in which there are falling-offs and/or providing that it stands.

The fall-offs occurring in the physical unity of an object is completed with materials having similar
or different characteristics.

In this paper, by departing from examples displayed in various museums of the world a review is made
about different completion methods seen in ceramic repairs. Undoubtedly it is possible to diversify
these reviews with different perspectives by increasing the number of examples and addressing them
through different means.
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1. Girig

Son yillarda giderek artan bir polemik konusudur restorasyon: Yanlis
uygulamalardan yola cikilarak genelde restorasyon, 6zelde bitiinleme
uygulamalarinin gerekli olup olmadigi, veya nereye kadar gerekli oldugu
mimariden heykele, resimden kiiglik objeye tartisilan bir konudur. Tarihibina
kalintilarini, kazi buluntularini veya miize koleksiyonlarini dolduran objeleri
timel bir yaklasimla hi¢ onarmadan olduklar gibi korumak veya hepsini
buttintyle onarmak diistincesi pratik karsilig olmayan bir tutumdur. Buna
karsin, hic restore etmemektense gerekli miidahaleleri minimal diizeyde
tutma fikri gittikge benimsenerek taraftar bulan bir koruma yaklasimi, daha
rasyonel bir tavir olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Her nesnenin kendine 6zgi kosullari ve bu kosullarin gerektirdigi
midahaleler séz konusudur. Kirik dokik vaziyette ele gec¢mis hasarli
buluntularin, 6zglin bicimlerinin anlasiimasi, ele alinip tutulmasi, bir
yerden bir yere nakledilebilmesi, ayakta durmalarinin saglanmasi ve
nihayetinde sergilenerek ziyaretciye sunulmasi gibi nedenlerle az ya da
cok restorasyon midahalelerine ihtiyaci bulunmaktadir. Kuskusuz bu
mudahalelerin derecesi, boyutu ve niteligini belirleyen cesitli etkenler s6z
konusudur. Koleksiyonlarin niteligi, azhg - coklugu, objelerin sahip oldugu
teknik, arkeolojik ve sanatsal 6zellikleri, ortaya koyduklar korunmusluk
durumlar gibi. Bunlara bir de bu uygulamalarn bizzat gerceklestiren
meslek elemanlarinin aldiklar egitim dogrultusunda benimsedikleri
kriterler, yaklasimlar, sahip olduklarn estetik duyarlik ve begeni gibi
unsurlar eklenmektedir. Uygulamalarin niteliginde belirleyici rol oynayan
butiin bu unsurlar, restorasyonun bitin uygulamalar icin matematiksel
formillerle ifade edilebilecek mutlak standartlara baglanamayacagini,
buna karsin uluslararasi gecerliligi olan bir takim prensiplerle disipline
edilebilecegini ortaya koymaktadir. Mesleki standartlasmaya ve temel
ilkeleri belirlemeye yonelik olusturulan uluslararasi tiztkler, ydnetmelikler,
meslek elemanlarina rehberlik edici temel cerceveler cizmekte, ancak bu
cercevenin icini doldurmak restoratér/konservatoriin bilgi ve becerisine
kalmaktadir. Bu noktada, tarihsel veya sanatsal 6neme sahip herhangi bir
obje Uzerinde herhangi bir miidahalenin yapilip yapilmayacagina veya ne
tir midahalenin yapilacagina iliskin en uygun karari “egitimli", “bilgili"
ve ‘“deneyimli" restoratorler/konservatérlerin - verecegini  bilmemiz
gerekmektedir. Konservatoriin buradaki gorevi, hasar gérmis nesnelerin
sahip olduklar tarihi, sanatsal ve belgesel 6nemlerini kavrayarak, onlarin
estetik ve tarihi bittinliklerini olabildigince ve anlasilir bir sekilde saglamak
olmahdir’.

! Konservatér&restoratorlerin gorevleri, mesleki yeterlikleri, yetki ve sorumluluklari hakkinda bkz. ICOM-CC,

The Conservator-Restorer: a Definition of the Profession, Copenhagen, 1984. E.C.C.O. Professional Guidelines
(I - 1l1) The Profession, Promoted by the European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations and

adopted by its General Assembly, Brussels | March 2002.

Asagida, yukarda séz konusu ettigimiz etkenlere bagh olarak, farkli
zamanlarda farkli yaklagimlarla yapilmig, diinyanin degisik mizelerinde
sergilenen 6rneklerden yola ¢ikarak, seramik onarimlarinda gortlen farkli
timleme yontemlerine iliskin bir degerlendirme yapilmistir. Kuskusuz bu
degerlendirmeleri 6rnekleri cogaltip farkli bakis agilariyla cesitlendirmek,
farkl sekillerde ele almak mimktinddr.

2. Bitiinlemenin Amaci ve Niteligi

Bltlinleme, binyesinde eksilmeler meydana gelen bir objenin fiziksel
biatinltGglinin kazandirnlmasi ve/veya ayakta durmasinin saglanmasi
amaciyla yapilan 6nemli bir koruma islemidir. Bir objenin fiziksel
bitinltglinde meydana gelen eksilmeler benzer veya farkli niteliklerdeki
malzemelerle tamamlanur.

Blitlinleme objenin durumuna, énemine ve eksik alanlarin boyutu ve
niteligine gore farkl sekillerde yapilir. Bir objenin tiimlenmesi temelde iki
farkl gerekceyle yapilir:

1- Koruma (pratik gereklilik)
2- Goriunusg (estetik gereklilik)

Koruma agisindan bakildiginda tiimleme esasen pratik bir zorunluluktan
kaynaklanir; &ncelikli amag¢ objenin korunmasini saglamak oldugundan
estetikkaygionplandadegildir. Bubakimdaneksikbirobjetiimlenerekformu
belirgin hale getirilir. Boylece objenin hem yapisal olarak gticlendirilmesi;
hem de ayakta durmasi, elde tutulup tasinmasi kolaylastiriimis olur.

Gorlints agisindan bakildiginda ise koruma amaciyla (pratik gerekceyle)
yapilan form bittinligiiniin yaninda, dikkate alinmasi gereken bir de renk,
doku ve dekoratif elemanlara iliskin gorsel uyum séz konusudur. Zira
restorasyonun bir diger amaci objeyle birlikte onun dekoratif goriintiisiine
de butunlik kazandirmaktir. Bu estetik agidan gereklidir.

Hangi gerekceyle olursa olsun tasinir veya tasinmaz varlklar Gzerinde
yapilacak butlnleme islemlerinin Carta Del Restauro? (1931),Venedik
ThzUgu3 (1964) gibi uluslararasi tiziiklerde belirtildigi Gzere, tahmin ve
yoruma degil, izleyenleri yaniltmayacak sekilde bilgi ve belgeye dayali

2 Carta Del Restauro (Restorasyon Tiiziigii) 'nun 2. maddesinde: “...... Bir anitin biitiinlenmesi birtakim
varsayimlara degil, anitin sagladigi kesin verilere ve biiyiik élciide anitin 6zgiin 6gelerine dayandigi takdirde
giindeme gelebilir."ifadesi yer almaktadir. Bkz. internet: Carta Del Restauro (1931). web:http://www.icomos.
org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_0997208001496825715.pdf 12 Ocak 2018°de alinmistir.

3 Madde 12°de, “Eksik kisimlar tamamlanirken biitiinle uyumlu bir sekilde bagdastiriimalidir; fakat bu
onarimin ayni zamanda sanatsal ve tarihi tanikhigr yanhs bir bicimde yansitmamasi icin 6zgiinden ayirt edile-
bilecek bir sekilde yapilmasi gereklidir.” seklinde biitiinlemeye iligkin ilkesel bir tutum sergilenmektedir. Bkz.
internet: Venedik Tiiziigii (1964). Web:
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_0612886001496825607.pdf |12 Ocak 2018’de alinmustir.



olarak gerceklestirilmesi beklenir.

Tdmleme uygulamalarinda seramiklerin tiirlerine gore farkli malzeme ve
yontemler uygulanabilmektedir (Vaccaro, Prunas ve Somon,1989: 8-30;
Elston, 1990: 69 — 80; Buys ve Oakley, 1993; Acton ve Mc Auley, 1996).

Foto. I. Boyasiz seramik (Sol Ustte)
Foto. 2. Boyali seramik (Sag Ustte)
Foto. 3. Sirl seramik (Altta)

Uretim tekniklerinden siisleme yéntemlerine degin cesitli 6zellikler gdsteren
seramik turleri biitlinlemenin niteliginde belirleyici rol oynayan énemli bir
etkendir. Buttinleme yéntemlerinde belirleyici rol oynayan seramik tarlerini
baslica “boyasizseramikler, “boyaliseramikler” ve “sirliseramikler” olmak
Uzere (¢ grupta degerlendirmek mimkindir (Foto. 1-3). Bu seramik
turlerinin her birini digerlerinden ayiran temel 6zellik, tiretim teknolojilerine
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bagh farkli yiizey rengine ve dokuya sahip olmalaridir (Buys ve Oakley,
1993: 3-17; Basaran, 2000: 16 -18; Fabri, 2012: 152 -173). Uretim
teknolojilerinden kaynaklanan bu farkllik, restorasyon uygulamalarinda
kullanilan malzeme ve yontemlerde de farklilasmalara yol acabilmektedir.
Bu farkliliklar kisaca asagidaki sekilde 6zetlemek mimkdnddr.

Boyasiz Seramikler

Boyasiz seramikler caglar boyunca her kiltiir ortaminda stirekli Gretilen,
arkeolojik buluntular arasinda en c¢ok yer tutan malzeme grubunu
olustururlar (Foto. 1). Prehistorik ve protohistorik buluntular icin tipik olan
bu seramikler genelde dlslk derecelerde pisirildikleri icin agir ve kaba
dokuludur. Govdeleri genelde tek renkli, yizeyleri plriizli ve mat bir
goruntlye sahiptir.

Bu tiir seramiklerin biitlinlenmesinde formu tamamlayan dolgu, genelde
hamur rengine gore renklendirilir. Dolgu malzemesi olarak cogunlukla disci
algisi, polyfilla / moltofill (calsiyum siilfat esash) vb. malzemeler kullanihr
(Fabri, 2012: 189 ; Bekic, 2014: 38). Dolgu yizeyinin renklendirilmesi
algi icine dogrudan pigment (toprak boya) ilave ederek veya boyama
yontemiyle elde edilir. Boyamada mat ylizey elde etmek icin sulu boya,
mat akrilik boya veya pigmentler tercih edilir.

Boyali Seramikler

Boyali seramikler kalkolitik cag ve sonrasinda (retimi yogunlasan,
uzerilerindeki renk, desen ve figirlerle farkli uygarliklarin sanat ve zevk
anlayiglarini yansitan énemli kaltir varliklandir (Foto. 2). Genelde iyi
derecelerde pisirildikleri icin sert ve ince dokulu, ylzeyleri perdahli ve
parlaktir. Yiizeyde renk kontrasti (acik-koyu) dikkat cekicidir. Hamur ile
ylzey rengi farklidir.

Bu ozellikleri nedeniyle, eksik kisimlarin sadece hamur renginde
doldurulmasina dayanan bir tiimleme yeterli degildir. Form butinligln
saglayan dolgunun yaninda dikkate alinmasi gereken bir de dekoratif
ogelere sahip renkli ylizey s6z konusudur.

Bu tip kaplarin ylzeyi parlak oldugu icin, boya olarak bu parlakliga
daha yakin olan vernik veya akrilik boyalarin kullanimi tercih edilir (Buys
ve Oakley, 1993: 143). Sulu veya pigment boyalar donuk bir yiizey
olusturdugu icin uygun degildir. Boyamada en blyik glcliik, orijinalden
hafifce ayirt edilebilecek renk tonunu elde etmektir.
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Sirli Seramikler

Sirh seramik kullanimi daha ¢ok orta ¢ag ve sonrasinda yaygindir. Bu
seramikler Gretim teknolojisi bakimindan diger seramik tiplerinden farkhdir
(Fabri, 2012: 169 — 172). Uygulanan bezeme tekniklerine gére kap iki
veya (¢ defa finnlanir. Bu ayni zamanda driinin dayaniklihgini arttirr.
Biskiivi pisirimi yapilan kap boyalarla dekore edildikten sonra ylizey sir
tabakasiyla kaplanir. Obje tekrar firinlaninca yiizeyde camsi ve parlak bir
tabaka olusur (Foto. 3). Bu nedenle gbvde ile ylizey arasinda hassasiyet
ve renk farkliliklari s6z konusudur.

Sirli seramiklerde, renkli ve parlak yiizeye sahip olmalar nedeniyle hamur
renginde gerceklestirilen bir timleme yontemi uygun degildir. Algi veya
polyfilla ile 6nce dolgu yapilarak form bitinligi saglanir. Daha sonra,
fondaki sir rengine yakin (daha acgik tonda) bir tonla boyama yapilrr.
Dekoratif kompozisyon belirgin ise ve bir bttinlik verilebiliyor ise resimsel
tamamlama yapilabilir. Boyamada ylzey parlakli§ina daha uygun olan
parlak akrilik, vernik boyalar veya Ozellikle porselenler icin yagl boya
kullanilir (Acton ve Auley, 1996: 90-100 ; Basaran, 2000: 52 ; Eskici,
2004: 83). Gerekirse sir tabakasinin parlakligina yakin bir ylizey elde etmek
icin, boya Uzerine silikonik veya akrilik esasli bir koruyucu uygulanabilir.
Tamamlamanin anlasilabilmesi genellikle renk tonundaki farkhlik ile saglanur.
Benzer ylzey 6zellikleri nedeniyle bu yéntemler porselen restorasyonunda
da kullanilir.

3. Butiinleme Turleri

Seramik tlimlemelerinde, korumanin diger alanlarinda oldugu gibi, farkli
zamanlarda farkli merkezlere ve ekollere bagl olarak degisik malzeme
ve yontemler uygulanmistir (Buys ve Oakley, 1993: 139-145; Fabri,
2012:188 -189).

Blitlinleme objenin korunmusluk durumuna, tarihsel, teknik ve sanatsal
6nemine, eksik alanlarin boyutu ve niteligine gore farkl sekillerde
uygulanir. Biittinleme uygulamalarini teknik agidan G¢ ana baglik altinda
degerlendirmek miimkdinddar.

1- Kismi veya destek tamamlama (yapisal tamamlama)

2- Bicimsel tamamlama (formun tamamlanmasi)

3- Dekoratif (cromatik / estetik) tamamlama
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3.1 Kismi veya Destek Tamamlama (Yapisal Tamamlama)

Tamamen pratik ve teknik gerekcelerle yapilir. Parca kaybi ve eksik alani
bliylk olan veya 6zglin formu tam olarak bilinemeyen objelerin ayakta
durmasini saglamak, birlesecek parcalari desteklemek amaciyla yapilan bir
tamamlama yo&ntemidir. Objenin tamami degil, sadece belirli bir bélim
veya bollimleri tamamlanir (Foto. 4, 5). Onarimda minimal yaklagim s6z
konusudur. Bazi durumlarda kap formu bilinse de bitlniyle tamamlama
yoluna gidilmez (Foto.6). Tamamlanan alanlarin ylizey dokusu ve rengi
bicimsel tamamlamalarda oldugu gibi obje tiiriine bagli olarak diizenlenir.
Bu tiir uygulamalarda genelde dekoratif tamamlama yapilmaz.

V'

Foto. 4. Paris Loure Miizesi (Sol Ustte)
Foto. 5. Beysehir Kubad-abad Kazi (Sagda)
Foto. 6. Roma Cripta Balbi Miizesi (Sol Altta)

3.2 Bicimsel Tamamlama (Formun Biitiinlenmesi)

Parcakayiplarinaragmen bicimitanimlanabilen objelerin form bltlnlGgini
saglamak amaciyla yapilan tamamlama yéntemidir. Objenin tamami 6zgiin
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bicimi olusturulacak sekilde tamamlanir. Bicimi tamamlanan objelerde
dekoratif tamamlama yapilmayabilir. Boyasiz, boyali veya sirli hangi tir
olursa olsun sadece bicimi hedefleyen bitlinleme uygulamalarinda ciddi
bir belirtme teknigi kaygisi yasanmaz. Ozellikle boyali ve sirli seramiklerde
dekoratif unsurlar bos birakildigi icin tamamlanan kisimlar zaten kolayca
ayirt edilebilmektedir (Foto. 7 — 11). Bu tlir uygulamalarda dolgu ylzeyi
genelde seramik tiirtine bagl olarak objenin ylizey rengi veya hamur rengi
esas alinarak renklendirilmektedir (Prunas ve Somon, 1989: 20 ; Eskici,
2001: 135,136)

Bazen de dolgu yizeyinin hi¢ renklendirilmedigi (beyaz algi renginde
birakildig) uygulamalara da rastlanmaktadir (Foto. 12, 13). Estetik kaygi
gldllmeksizin yapilan bu tir uygulamalar dikkati kendinde toplayan ve
izleyiciyi rahatsiz eden asir tezat gériintustiyle pek benimsenmis degildir.

Bicimsel veya yapisal amacl tamamlamalarda 6zgiin yiizey ile dolgu ylzeyi
genelde esit seviyelerde (hem yiizey) tutulur.

Bununla birlikte bazi uygulamalarda dolgu (tamamlanan ylizey) seviyesini
orijinal ylizeyin hafifce altinda birakma (satih derinligi) yontemi ile de
kargilagilmaktadir. (Bkz. Foto.1, 4, 10, 11). Daha cok italya'da yaygin
olmak (izere kullanilan bu tir uygulamada 6zglin ylizey ile dolgu ylzeyi
arasinda derinlik farki (0,5 -1 mm) olusturularak, renk tonlamasi ne sekilde
olursa olsun, onarim glicli bir sekilde belirtiimek istenmektedir. Bu yontem
ozellikle arkeolojik seramiklerin onariminda eski ile yeni arasindaki farki
vurgulamak icin kabul géren bir uygulama olarak dikkati ¢ekmektedir
(Prunas ve Somon, 1989: 20 ; Eskici, 2001:135,136).

Foto.7. Paris Louvre Miizesi (Solda)
Foto.8. California Paul Getty Miizesi (Sagda)
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Foto.9. Paris Louvre Miizesi (Solda)
Foto.10. Roma Cripta Balbi Miizesi (Sagda)
Foto. ! I. Roma Cripta Balbi Miizesi (Altta)
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Foto. 2. Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Solda)
Foto. 13. Mardin Miizesi (Sagda)

3.3. Dekoratif (Cromatik / Estetik) Tamamlama

Obje Uzerindeki tanimlanabilir renk, motif veya sislemelerin de
tamamlanmasi yontemidir. Daha cok estetik kaygiyla yapilan, objelere
bicimsel ve dekoratif olarak gorsel bltlnlik kazandirmayr amaclayan
bir tamamlama bicimidir. Once objenin fiziksel biitiinligii, dolgu yoluyla
saglanir. Sonra, boyama yoluyla cromatik (renksel), resimsel tamamlama
yapilir. Resim veya dekoratif kompozisyon bir biittinliik vermiyor ise resimsel
tamamlama yapilmaz ve dolgunun ylzey rengi, objenin ylizey rengine
gobre (zemin veya fon siyah ise siyaha, kirmizi ise kirmiziya) renklendirilir
(Elston, 1990:74 - 78).

Tekrarlardan ibaret dekoratif motiflerde, ayirt edilebilecek sekilde
tamamlama yoluna gidilebilir. Boyamada ayirt edilebilirligi saglamak icin
farkli tonlama y&ntemi uygulanabilir.

Resimsel tamamlama uzun ugrag gerektiren, teknik ve etik bakimindan
polemik konusu yapilabilen bir miidahale bicimidir; bu nedenle arkeolojik
seramiklerde pek tercih edilmez, ancak ¢ok 6zel 6neme sahip objeler icin
uygulanir.

Dekoratif ve renkli tamamlamalarda birkag farkli yéntem (belirtme teknigi)
uygulanmaktadir.
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3.3.1. Cizgisel Tamamlama (Soyutlama)

Cizgisel tamamlamada desen veya figlrlerin sadece ana hatlari belirtilir,
detaylar bos birakilir (Foto. 17 — 18). Objeler (izerindeki dekorasyonun
genel kompozisyonu hakkinda fikir vermek amaciyla yapilir. Detaylarda
yoruma gidilmeden soyutlama yapilarak onarim belirtilir.

Foto. 4. Paris Louvre Muzesi (Solda)
Foto. 15. Manisa Miizesi (Sagda)

3.3.2. Farkli Tonlama ile Tamamlama

Obje lzerinde 6zglin bicimleriyle tamamlanan desen, figiir veya renkli
ylzeylerin izleyiciyi yanilitmamasi, belirli mesafeden ayirt edilebilmesi igin
yapilan tamamlama yontemi, belirtme teknigidir. Farkli tonlamayla yapilan
tamamlamalarda tamamlanan kisimlar 6zglin ylzeyden daha farkli/agik
(birkag ton) renk tonuyla boyanir (Foto. 16, 17).

Daha ¢ok birbirinin tekrarn niteliginde geometrik ve bitkisel desenler
tamamlanir, farkl yonelislere ve hareketlere sahip degisik sahneleri
canlandiran figlirlii kompozisyonlar icin tamamlama pek uygulanmaz.

Foto 21'deki uygulama istisnai bir durum olup, burada tamamlanan figtirler
detaylara gidilmeden ana hatlariyla ve daha farkli tonda goélge (siluet)
seklinde verilerek belirtilmistir.

145



Foto. 16. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Ustte)
Foto. 17. California Paul Getty Miizesi (Altta)

3.3.3. Renkli Noktalama (Puntinato)ile Tamamlama

italyanca'da “puntinato” olarak isimlendirilen ve daha cok italya'da
kullanimi yayginlasan bu yéntem renkli noktalama ile yapilan bir rotis
teknigidir. Bu teknikte, tamamlama yapilan dolgu ylizeyine original tonlara
yakin combine edilmis agik-koyu renklerin puskirtme yéntemiyle kiiciik
noktalar seklinde uygulanmasi sézkonusudur (Fabri, 2012:199). Yontem,
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uzaktan bakildiginda orijinal objeyle uyumlu, estetik bir goriintii olusturur.
Noktalarin dokusu ¢ok yakindan bakildiginda fark edilebilmektedir. Boyali
ve boyasiz seramik onarimlarinda renkli veya dekoratif tamamlamalarda
uygulanabilmektedir (Foto. 18, 19). Yéntemin olumsuz yonii uygulamanin
cok zaman alici olmasidir.

Foto. 8. Roma Cripta Balbi Miizesi
Foto.19. Floransa Fucecchio Miizesi

3.3.4. Mimetik (Birebir / Taklitci) Tamamlama

Pratik ve teknik gereklilikten cok tamamen estetik gerekceyle yapilan
bitiinleme ydntemidir. Dekoratif unsurlar ayni renk ve doku kullanilarak
6zglinline benzer sekilde tamamlanir. Bu yéntem “taklitci tamamlama”,

147



“invisible (gbriinmez) restorason” kavramlariyla da anilir (Buys ve
Oakley, 1993:140 ; Basaran, 2000: 55 — 57). Tamamlanan kisimlarda
ayirt edilebilirlik ilkesinin aksine onarimin hig belli olmamasi, gizlenmesi
hedef alinir (Foto. 20a-b). Yaniltici olmasi nedeniyle konservasyon etigi
bakimindan 06zellikle arkeolojik seramiklerde kabul géren bir yaklasim
degildir. Etnografik nitelikli objelerde, daha cok koleksiyon sahiplerinin
talebi dogrultusunda, zaman zaman uygulama alani bulan bir onarm
teknigidir (Eskici, 2004: 83).

Foto. 20a. Dekoratif tamamlama éncesi
Foto. 20b. Dekoratif tamamlama sonrasi
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4. Sonuc

Gorilduglh uzere seramik tlimlemelerinde, gec¢misten bugline farkli
zamanlarda farkli dlkelere ve ekollere bagl olarak degisik yontemler
uygulanagelmistir  Bazi  durumlarda pratik gereklilikten (yapisal
zorunluluktan) kaynaklanan minimal midahale, bazen de estetik
kaygilardan kaynaklanan butiinciil miidahale yéntemleri 6ne gikmistir.
Uluslararasi platformlarda arastirmalar ve uygulamalar genisledikgce bu
konuda farkli yonelislerin ortaya ¢ikmaya devam edecegi muhakkaktir.

Bununla birlikte, yukanda degerlendirmeye calistigimiz seramik
onarimlarindaki farkli uygulamalari da dikkate alarak, timlemeye iliskin
temelde genis kabul goren su sonuglar ¢ikarmak mimkinddir.

1- Ozgiin formu tam olarak bilinemeyen veya biyiik bir kismi (yansindan
fazlasi) kayip olan objelerde tamamlama yapilmaz. Buna karsin, daha
cok koruma kaygisiyla objenin ayakta durmasini saglamak veya destek
amaciyla kismi tamamlama yapilabilir.

2- Eksik kisimlar objenin form bitinliglini bozmuyorsa, stabilite (denge)
sorunu olusturmuyorsa tamamlama hi¢ yapilmayabilir.

3- Formu tamamlanan objelerde, resim veya dekoratif kompozisyon bir
bitlnlik vermiyor ise dekoratif tamamlama yapilmaz. Dolgunun ylzey
rengi, objenin ylzey (dip) rengine gore daha agik tonlarda renklendirilir;
motifler/figtirler islenmez.

4- Tekrarlardan ibaret dekoratif unsurlarda veya renkli ylizeylerde onarimi
belirtecek sekilde tamamlama, renklendirme yoluna gidilebilir. Objeye
bakildiginda yapilan midahale belirli bir mesafeden ayirt edilebilmelidir.
Bu amagla tamamlanan alanlarda renk tonlamasi, disiik satih veya renkli
noktalama (puntinato) gibi farkl belirtme teknikleri uygulanir.

5- Dekoratif veya renkli yizey tamamlamalarinda mimetik (birebir/
taklitci) uygulamalar objeyle tam olarak butiinlestigi ve izleyeni yanilttig
icin konservasyon etigi acisindan sakincalidir. Bu tir uygulamalar, ézellikle
arkeolojik objeler icin 6nerilmez.
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