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0z

Cagimizin bas dondiriicii teknolojik gelisiminin ¢ok sayida sosyal problemi de
beraberinde getirdigi ve bu problemlerin ¢6zlilmek bir yana her gegen giin bliyiimeye
devam ettigi hemen tliim sosyal bilimcilerin ortak kaniya vardig1 hususlarin basinda
gelmektedir. Kokleri insanlik tarihinin en derin noktalarina kadar inen siddet,
toplumsal giindemdeki yerini her daim muhafaza etmektedir. Sosyal medyanin
ortaya cikip hizla yayginlasmasiyla medyanin toplumsal siddetin kaniksanip
yayginlasmasindaki rolii de her zamankinden daha fazla sorgulanip, tartisilir hale
gelmistir. Siddetin artmasinda medyanin roltine iliskin bircok elestirel bakis acisi
gelistirilmistir. Sinema da, kendine 6zgli anlatim siireci ile elestirel bakis agisina
katki saglamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda Natural Born Killers filminin siddet
toplumuna ve medyanin buna katkisina yonelik gelistirdigi elestirel bakis agisi
incelenmistir. Calismada gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi uygulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Siddet, Siddet Toplumu, Medya, Sinema, Gostergebilim.
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Abstract

Almost all the social scientists agreed that the dizzying technological development
of our age brings with it a large number of social problems and these problems
continue to grow day by day aside from being solved. Violence with its roots which
extent down to the deepest points of human history maintain own place in the
social agenda continiously. With the emergence and rapid spread of social media,
the role of the media about adoption and spreading of social violence has become
more questionable and debatable than ever. Many critical perspectives have been
developed on the role of the media related to increasing violence. Cinema also
contributes to critical point of view with its own narrative process. Within the scope
of this study, inspected critical view point of Natural Born Killers movie in related
to developing about violence society and media’s contribution to it. Semiological
analysis method was applied in the study.

Keywords: Violence, Violence Society, Media, Cinema, Semiology.
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Giris

Niteligi geregi c¢ok boyutlu ve karmasik oOzellikler tasiyan siddetin
yayginlasmasinda kitle iletisim araglarinin 6nemli faktorlerden biri oldugu genis
Olcilide kabul edilmektedir.

Siddetin toplumsal dokuda bir kanser gibi yayilmasindaki faktorler ele alinirken
artik medyanin roliinii sorgulamama olasilig1 kalmamistir. Kimi sosyal bilimciler
siddetin toplumsal boyutta artmasinda medyanin roliiniin abartildigini diistinse de
arastirmacilarin 6nemli bir kism1 medyanin siddeti 6zendirdigini diisinmektedir.
Gercekten de medya, toplumsal siddetin artmasinda 6nemli bir aktor olabilir mi?
Yoksa medya topluma beklediklerini sunan basit bir aracidan ya da toplumun
gorintiisiini yansitan bir aynadan mi ibarettir? Medyanin rolii abartiliyor ya
da medya bir giinah kecisi olarak lanse ediliyor olabilir mi? Siddet-medya iliskisi
baglaminda bu sorularin cevaplanmasi kolay degildir ve konu sadece akademisyen
ve bilim insanlarinin ilgisiyle de sinirh degildir.

Bir anlati tiirii olarak sinemada da “siddet” genis 6l¢lide islenir. Hayata dair ne varsa
kendine konu edinen sinemanin, toplumsal dokunun yer yerine sizmis olan siddete
deginmemesi beklenemez. Ancak sinemanin siddete yaklagiminin 6ncelikle sanatsal
kaygilarla bigimlendigi goz ardi edilmemelidir. Bu nedenle siddetin artmasinda
medyanin roliinii isleyen bir sinema filmi olsa olsa ice doniik bir bakisin sanatsal bir
dille ifadesi olarak goriilebilir.

Sinema tarihinde siddetin kitle iletisim araglariyla ilgisini isleyen basta gelen yapim,
1994 yilinda gosterime giren ve Oliver Stone tarafindan yonetilen “Katil Doganlar”
(Natural Born Killers) filmidir. Bu ¢alisma kapsaminda “Natural Born Killers”
filminin siddet toplumuna yonelik medya elestirisi cercevesinde gelistirdigi anlaty;
gostergebilimsel yontem kullanilarak ¢6ztimlenmis ve filmde anlam tiretim siirecinin
asamalari belirlenmeye calisiimistir.

Saussure ve Pierce’nin ¢alismalarindan yola cikilarak gelistirilen gostergebilim,
iletilerin aktarimi ile degil, anlamlarin tiretimi ve degisimi ile ilgilenir (Fiske, 2003,
239). Gostergebilim (semiyotik) dilyetisini gozlemlenecek tek katmanl bir nesne
olarak degil; olusturulmus, insa edilmis, anlamsal katmanlardan kurulu bir biitiin
olarak goriir ve onun tretilis bicimini anlamak i¢in kurulusunu, olusum stirecini
yeniden kavramaya ve yeniden anlamlandirmaya ¢alisir (Rifat, 2009, 15).

Gostergebilim, anlatinin icerik diuzlemindeki bi¢iminin u¢ degisik diizeyde
cozumlenebilecegini benimser. Bunlar; sdylemsel diizey, anlatisal (dizimsel) diizey
ve mantiksal/anlamsal duzey olarak yiizeyden derine dogru siralanmaktadir.
Soylemsel diizeyde ilk olarak kisiler, kisilerin rolleri ve olay orgiisiiniin zaman ve
uzami belirlenir. Anlatisal (dizimsel) asamada sahneler arasi gecisler tespit edilir.
Sahneler arasindaki ayrimi bulmak ile kastedilen, sahnelerin gecirdigi donisimiin
tespit edilmesidir; donusimu bulmak ise anlamin diizenlenis dogrultusunu
yakalamaktir. Bir anlatinin olusmasi en azindan bir baslangi¢ durumu ile bir sonug
durumunun ve bu iki durum arasindaki temel doniisimu gerceklestirecek bir
dontstiruci o6znenin varligini gerektirir. Mantiksal/anlamsal diizeyi olusturan
dizisel asama ise kesitlerin birbirini biitiinleyen benzerler ile birbirinden ayrilmasini
gerektiren zithiklarin belirlenmesine dayanir. Gostergebilim ¢éziimlemesinin nihai
amaci derindeki anlamin ortaya ¢ikarilmasidir (Rifat, 2007, 35-41).
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Calisma kapsaminda gostergebilimsel ¢oziimleme asamalarindan dizimsel ve dizisel
coziimleme yontemleri “Natural Born Killers” filmine uygulanmistir.

Siddetin Kavramsal Gercevesi

Siddet sozctigli Biiyiik Larousse Ansiklopedisi'nde (1986, 11073) alt1 ayr1 anlamda
kullanilmaktadir.

1. Bir olgunu giicti, yogunlugu, sertligi, yeginlik: 1s181n siddeti, depremin siddeti.
2. Yogun, sert ve ¢ogu zaman yikici bir giicle kendini ya da etkisini gosteren bir
seyin 0zelligi: bir carpmanin, bir darbenin siddeti.

3. Soyut bir seyin giicli, yogunlugu: siddeti giin gectikce artan ekonomik bir
bunalim yasamak.

4. Beden giiciinlin kdétiiye kullanilmasi, silahli etkinlikler ve asir1 bir saldirganlik
ozelligi tasiyan iligkilerle belirginlesen edimlerin tiimii: kaba kuvvet.

5. Bir duygunun asiriligs, taskinhigi: tutkularin siddeti.
6. Siddet gostermek: sert ve kaba bir bicimde davranmak.

Dar anlamiyla siddet, fiziksel siddete isaret ederken; genis anlamiyla siddet, siddetin
fiziki ve psikolojik her yoniinii kapsar.

Fiziksel siddet: Daranlamiylasiddettaniminda, tartisiimazve 6l¢iilebilir nitelikleriyle,
fiziksel siddet tektir. Insanlarin bedensel biitiinliigiine kars1 disaridan yoneltilen,
sert ve ac1 verici bir edimdir. Hukuk dilinde ‘eshasa (sahislara) karsi ciirtimler” diye
nitelendirilir (Unsal, 2007, 31).

Dolayh siddeti oldukga genis bir kapsamda ele alan Unsal (2007, 33); insan iizerindeki
fiziksel ve ruhsal etkileri somut bir bicimde hissedilen cesitli baskilar1 (ekonomik
sorunlardan c¢evre kirliligi ve giirtiltiiye kadar) siddet kategorisine dahil etmektedir.

Siddet, modern diinyada evrensel acidan en ciddi toplumsal sorunlardan birisidir
ve sindirme amach gii¢ kullanma anlamina gelir. Siddeti uygulayan, karsisindakini
denetim altina alma hedefindedir. Genel kabul goren tanimi ise bagkalarini incitmek,
kontrol etmek veya sindirmek i¢in fiziksel gli¢ kullanmak ya da bu sekilde davranarak
zarar vermek, yikici davranista bulunmaktir (Kiroglu, 2006, 19).

Siddetin tanmimi Sosyal Bilimler Ansiklopedisi'nde kisa ve basittir: “Kisisel veya
grupsal amaglar ugruna fiziksel baski yontemlerine basvurulmasi”. Ama bu tanim,
siddetin hem sebeplerinin, hem de amaclarinin cesitliligini aciklamada oldukca
yetersizdir. Iste bu yiizden, daha genis bir tanimlama 6éneriliyor: “Bir kisi veya
toplulugun, fiziksel ve ahlaki biitiinliigline, miilkiyetine, kultlirel veya sembolik
degerlerine karsi herhangi bir birey, grup ya da 6rgiitlii butiinliik tarafindan verilen
zarar veya fiziksel ya da psikolojik ac1”. Bu tanima gore siddet, catisan ¢ikarlari olan
taraflarin arasindaki sosyal iliskiden kaynaklanmaktadir (Ergil, 2001, 399).

Psiko-Sosyal Boyutlariyla Siddet

K. Lorenz “Saldirganhik Uzerine” adli kitabinda siddetin esas olarak dis uyaranlara
kars1 bir tepki degil, insanin icinde gomiilii ve serbest kalmaya ¢abalayan bir durum
oldugunu soylemistir. Dis uyaranlar yeterli olsun olmasin, anlamini bulacak bir
uyarilma durumudur. Freud ile ayni tezi desteklemektedir. Savasta, sucta, kisisel
tartismalarda ve her tiirlii yikici, sadistce harekette agiga cikan siddet; bosalma
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yollar1 arayan ve kendini agiga ¢ikarmak i¢cin uygun bir ortam olmasini bekleyen,
katilimsal olarak programlanmis, dogustan bir i¢giidiiden kaynaklanir (Kocabasoglu,
Savrun ve Konuk, 2000, 28).

Freud, i¢giidiisel diirtii goriisiinde sonuna kadar 1srar etti. I¢giidiilerin biitiin
etkinliklerinin nihai sebebi oldugunu yazdi. Organizma ne kadar ilkelse, davranis o
kadar icgiidiiseldir. Organizma ne kadar gelismisse, icgiidiisel davranis da o kadar
bir olusumun programi haline dontsiir, yani 6zel, 6nceden kararlastirilmis bir
rutin olmaktan ¢ikar. Bir baska deyisle, organizma ne kadar gelismisse, 6grenme
icin o kadar genis olanak vardir. insan dahil tiim memelilerde bu 6grenme hareketi
duygulanimlarla giidiilenir. Duygulanim, Freud'un diisiindiigu gibi i¢gtidiintin biling
tizerindeki basit bir tezahiirii degildir. Duygulanim daha ¢ok davranisin goreli
olarak bagimsiz bir kontrol sistemidir. Duygulanim tepkileri, altbeyin ve otonomik
sinir sistemi araciligiyla olusurlar. Basit olarak séylemek gerekirse, duygulanimlar,
duyusal bir uyaranin siklig1 ve siddetine karsi olusan bir tepkiyi temsil ederler (Erten
ve Ardali, 2007, 145).

Brenner’in de vurguladig:1 gibi, psikolojik bir olay, sadece yasantinin degil, ayni
zamanda merkezi sinir sistemi faaliyetinin de bir uriintdir. Dirtiiler, klinik
bilgilerimiz ve dogrudan gozlemlerimizle bildigimiz kadar: ile sadece dogustan
gelen basit verilerin 6tesinde olan psikolojik olaylardir (Erten ve Ardali, 2007, 157).

Freud, “gercek ruhsal varlik” dedigi “id” lizerinde goruslerini yogunlastirir. Ona
gore her organizmada cinsiyet ve kendini koruma ic¢giidiilerinden olusan “yasam
icglidlisii” ve buna karsilik da “61iim i¢cgilidlisii” vardir. Freud’a goére yasam ve 6liim
icglidiileri devaml olarak birbirleriyle savasirlar. insan 6liim ve yasam i¢giidiilerinin
birbirlerine karsi savastiklari bir alandan 6te bir sey degildir. Bu iki farkli i¢cgiidii her
insanda bulunur. Freud 61iim i¢glidiistiniin en 6nemli tiirevinin saldirganlik icgtiduisi
oldugunu ve insanin kendine yonelik olan yikic egilimlerinden kaynaklandigini ve
cogu insanda bu i¢giidliniin yasam icgiidiisi tarafindan engellendigini belirtir. Bu
iki i¢giidii birbiri tarafindan engellendigi gibi birbirlerinin yerine de gegebilirler.
Sevgi nefretin, nefret sevginin yerini alabilir. Kisi sevdigi seyden nefret edebilir. Onu
ozdeslestirdigi icin kendini yok ederek onu da yok edecegine inanir. Biyolojik 6gelere
birincil 6nemi ytikleyen Freud, sosyal faktorleri dikkate almadig icin elestirilmistir
(Oktik, 2008, 207-208).

Edinilmis bir davranis bicimi olarak saldirganlik da degisime ugramaya agiktir.
Bireyler saldirgan davranmayi nasil 68renebiliyorlar ve dis (veya hatta i¢) kosullarla
tesvik edilebiliyorsa, ayni bicimde bu bireylere saldirgan olmayan tarzda davranmak
ve baskalarina zarar vermekten kaginmak da 6gretilebilir. Amaca uygun adimlar
atildig1 takdirde saldirganlik denetim altina alinabilir (Archer ve Gartner, 2007, 248).

Ebeveynlerin birbirlerine ve ¢ocuga yonelik siddet davranislari, ¢ocuga sonraki
yasaminda ayni sekilde siddete basvuran bir eriskin olmasi i¢in énemli bir model
olmaktadir. Cocukken fiziksel yonden orselenmis eriskinlerin siddet davranisi
acisindan yiiksek bir risk grubu olusturduklari, yapilan arastirmalarla acgikhiga
kavusturulmustur (Goka, 1989, 26).

Minnesota Universitesi'nden Alan Sroufe’nin yirmi ii¢ yildir yiiriittiigii arastirma,
siddet ve suga yatkinlik davranislarinin gelisimini inceliyor. Arastirma ekibinde
calisan Byron Egeland, arastirmanin siddet ve suga yatkinlik konusunda, insanlarin
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dogustan gelen ozelliklerinin ¢ok da 6nem tasimadigina isaret ettigini, insanlarin
sorunlarin1 siddete yo6nelerek ¢ozme davranislarinin gelismesinde en o6nemli
etmenin ailedeki yetistirme kogullar1 oldugunu belirtiyor (Ziilal ve Yiice, 2001, 37).

Aile icinde siddetin yonii en ¢ok kadin ve ¢cocuga dogru olmakla beraber; aile icindeki
iktidar iligkilerinde belirlenerek, giicliiden gii¢csiize yonelik oldugunu ortaya
cikariyor. Siddetin mesru goriilmesi dnce ailede ve sonra toplumda tekrar tekrar
tiretilmesine ve bir sorun ¢é6zme yontemi olarak kusaktan kusaga aktarilmasina yol
aciyor (Zulal ve Yiice, 2001, 36).

Siddet olgusunun ¢ok 6nemli bir yonii de, toplum iginde ve toplum tarafindan nasil
sunuldugu ve kabul gérdugudir. Ciinkii kabul géren veya makul goriilen siddet,
“mesru”dur. Siddet, genellikle bir yasam bi¢imi olarak benimseniyorsa toplumsal
davranislar listesinde yer almakla kalmaz, sorun ¢ézmenin bir araci olarak da onay
gorur. Gittikce biuiyliyen bir duyarsizlikla siddet, hayatin her alanina sizar, baskici
yonetim bicimlerinden (siyasetten) bagimsiz olarak, bir siddet kiiltiirii yaratir.
Toplumun alt kademelerinde, “siddetten baska hicbir sey basar1 getirmez” gortisi
hakim olursa siddet her alana yayilir. Birey, kendinin 6nemsiz ve bu 6nemsizliginin
degismez olduguna ne kadar ¢ok inanirsa siddetin dozu o kadar artabilir. Kendisini
onemsiz hisseden birey, siradanligin panzehiri olan siddet ile hayatini olumsuz kilan
her seyi yok edebilecegine inanir. Onemsizlik hissi cok tehlikelidir. Insanlar, zorla
etkisizlestirildiklerine veya olumsuz kosullardan ¢ikis i¢in ¢ok az sans tanindigina
inaniyorlarsa kendilerini yenik ve caresiz hissetmeleri olagandir. Bu duygularin
yarattigi umutsuzlukla beslenen yiginlarin, icin i¢in kaynayan 6fkesini uzun siire
bastirmak oldukga zordur (Ergil, 2001, 41).

Medya ve Siddetin Popiilerlestiriimesi

Postman’a gore elektronik iletisimin kesfinden sonra biiyiiklerin diinyasina ait
enformasyonun ¢ocuklara ulagsmasini 6nlemek imkansizlasmistir. Daha 6nceki
devirlerde ise yazili enformasyon hem ulasilmasi daha zor oldugundan, hem de
anlasilmasi i¢cin okuma yazma bilmenin yaninda belli bir kultiir seviyesine ulasmis
olmay1 da gerektirdiginden, ¢ocuklar tarafindan kolay kolay ele gecirilememekteydi.
Boylece cocuklar (en azindan matbaanin kesfinden, TV'nin yayginlasmasina kadar)
kendilerine zararli oldugu varsayilan biiyiiklerin diinyasina ait enformasyondan
korunmus olmaktaydilar. TV yayginlastigindan beri ise biiytiklerin diinyasina ait olan
ve en basta seks ve siddet 6geleri barindiran filmler ve programlar ¢ocuklar i¢in bir
diigmeye basilarak erisilecek kadar yakin hale gelmistir. Bu tiir programlarin heniiz
iyiyle kotiiyii ayirt edemeyecek durumdaki gen¢ dimaglarda derin etkiler birakmasi
son derece dogaldir (Turam, 2007, 392).

Siddetin ¢ocuk ve gencin yasamina “dogal” olarak girmesi sasirtici bir bicimde
siradan siiregleri izler. Cocuklugun ilk evrelerinde televizyonda izlenen cizgi
filmlerden, cocuk programlarina, haberlere dek, cocuklar siddetle i¢ice yasamaktadir.
Boylesine yogunlukta siddet imgesiyle yiiklenen g¢ocuklar da siddeti oyun gibi
yasamakta ve siddetin uygulayicis1 olmay1 kolaylikla benimseyebilmektedir
(Giimisoglu, 2006, 101).

Korku ve dehset sacan ekranlardaki sanal siddet sunumlari, bir bosalma, arinma
aracina doniismekte, giderek aliskanlikla birleserek siddetin, sugun kaniksandigj,
onay gordigi ve ona yonelimin kolaylastigi sert bir iklime yol a¢maktadir
(Cakir, 2008, 167).
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Televizyon cocuklari ve gencleri her giin ve her gece binlerce siddet, cinsellik ya da
cinsel siddet oriintiisiinlin edilgen alicis1 haline getiriyor. Cocuk bu goriintiileri bir
ekran karsisinda bir 151k ve ses gosterisiyle monolog halinde izliyor olsa bile, izledigi
goruntiiler acimasiz bir sekilde beynine isliyor, imgelemi lizerinde silinmez izler
birakiyor. Ucle bes yaslari arasinda, yani beynin bilissel ve dilsel gelisiminin en 6nemli
déneminde, bir cocuk haftada en az 28 saat televizyon izliyor. Ilkokul 6grencileri
icin ortalama izleme siiresi haftada 25 saat, lise 6grencileri icinse haftada 28 saattir.
Bir cocuk bes yasina geldiginde artik 6000 saat televizyon seyretmis olacaktir.
Televizyonun etkilerini diisiinecek olursak, ayni istatistigi farkl bir sekilde de dile
getirebiliriz: Bes yasina gelen ortalama bir ¢ocuk, 6000 saat programlanmistir. Bu
aliskanlik cocugu tiimtiyle zayif diisiiriir. Saghikh bir insan olabilmek icin gereksindigi
dogal ve duygusal gelisiminin kisa devre yapmasina yol acar; kendi sesinin gelisimini
engeller ve diis gliciiniin oniine set ceker. Kimi néroanatomistler asir1 televizyon
izlemenin -glinde dort ya da bes saatten fazla- ciddi bilissel yitime neden oldugunu
savunuyor (Sanders, 2010, 46).

Yapilan arastirmalarda, medyanin yarattig1 “sosyal gercekligin” siddet ile ilgili olarak
su gorlintimleri tespit edilmistir:

1. Siddet olgusu, medyanin en 6nemli igerik unsurlarindan birisi olmaya devam
etmektedir.

2. Sergilenen siddetin yoneldigi kisiler cogunlukla kadinlardir. ABD medyalarinin
sergiledigi siddetin diger hedefleri; renkli irktan insanlar, yabancilar, alt ve orta
siniftan insanlardir.

3. Medyay1 (ozellikle televizyonu) asir1 izleyenler “siddet dolu bir diinya”
algilamakta ve bu durumdan korku duymaktadir (Oktay, 1996, 157).

Pearce, biitiin yasami boyunca ¢ocuk gelisimi konusunda yazilar yazmistir. Son
yillarda 6zellikle beynin limbik sinir yapisiyla televizyon arasindaki iliski tizerinde
durmaktadir. Arastirmalarinin sonuglar1 okuryazarlik acisindan son derece
onemlidir: Televizyon, cocuk beyninin kendi imgelerini iiretmeye baslamasi
gerektigi donemde, cocuklarin beynine cesitli goriintiilerle sel gibi akmaktadir.
Oykii anlatmak, cocuga beynimizin iiclii sisteminin her yoniinii kapsayan bir imge
yaratma etkinligine girismesi icin uyar1 saglarken televizyon, ¢ocuk beynine cift
yonlii tek bir etki vererek hem uyari hem de tepki sunar. Televizyonun en biiytik
tehlikesi de burada yatmaktadir. Televizyon, beyni, beynin s6z ya da miizige cevap
olarak kendisinin tiretmesi gereken tepkinin taklidiyle doldurur. Sonug olarak, akilla
cevre arasinda kurulmasi gereken ikili yapisal iliski kurulamaz; pek az metaforik
imge olusur; beynin iist kortikal bolgesinin az bir kismi isler hale gelir. (Sanders,
2010, 47-48). Televizyonun bir diger sinsi etkisi ise aliskanlik yaratmasidir.

Sosyal 6grenme kurami, son 40 yildir bilimsel arastirmalarla desteklenen, degisime
acikve buacidan da giiclii bir kuramdir. Bu kuram temel alinacak olursa, bir toplumda
televizyon programlarinin, bilgisayar oyunlarinin ya da c¢ocuklarin davranis
bicimlerini 6grenebilecekleri diger kaynaklarin igeriginin hassaslikla denetlenmesi
gerekiyor (Ziilal ve Yiice, 2001, 39).

Elbette medyada siddet iceriklerine maruz kalan her ¢ocugun hemen siddet
sahnelerini taklit edip birer siddet uygulayicisina dontisecegi savunulamaz. Ancak
cocugun bilissel diinyasinin olusumunda medya, giniimizde kultirin roliine

Frciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2019 Cilt/Volume 6, Say/Number 1, 307-326 313



Medyatik Siddetin Elestirisine Sinemasal Bir Yaklagim: Katil Doganlar Hakan Saglam

ciddi anlamda rakip olmustur. Televizyon kanallarinda ve internette duygusal ve
cinsel gelisimleri i¢in zararl filmler izleyen ve yas denetimi olmadan siddet icerikli
oyunlar oynayan ¢ocuklarin nasil bir yetiskinlige hazirlandig1 duyarh her anne-baba
icin bir endise kaynagidir. Ciinkii siddet imgesiyle yliklenen ve zamanla siddeti bir
oyun gibi algilamaya baslayan c¢ocuklarin siddetin uygulayicis1 olma olasilig1 da
artmaktadir. Toplumda siddet egilimli bireylerin artis1 su¢un kaniksandigi ve onay
gordiigu bir iklimin olusmasina yol acarak toplumsal dokuyu bozmakta ve yarattigi
magduriyetlerle hukuk disiliga hizmet etmektedir.

Natural Born Killers (Katil Doganlar) Filminin Goziimlenmesi
Calismanin Yontemi

Bir anlati tiiri olarak sinema filmlerinin ¢6ziimlenmesi farkli yodntemlerle
yapilabilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda Natural Born Killers filminin toplumsal
siddetin artisinda medyanin roliine iliskin gelistirdigi anlatinin ¢éziimlenmesinde
gostergebilimsel yontemden yararlamilmistir.  Gostergebilimsel c¢6ziimleme
asamalarindan dizimsel ve dizisel ¢o6ziimleme yontemlerinin Natural Born
Killers filmine wuygulanmasiyla filmdeki anlam iiretim siirecinin asamalari
belirlenmeye ¢alisiimistir.

Filmin Kiinyesi

Katil Doganlar (Ingilizce 6zgiin adi: Natural Born Killers) 1994 yapim, Oliver Stone
tarafindan yonetilmis ve basrollerinde Juliette Lewis ve Woody Harrelson’in oynadigi
bir filmdir. Rodney Dangerfield, Robert Downey Jr, Tom Sizemore ve Tommy Lee
Jones yardimci karakterleri canlandirmislardir. Filmin 6ykiisii Quentin Tarantino’ya
aitken, senaryosu Oliver Stone, Dave Veloz ve Richard Rutowski'ye aittir. 118
dakikalik filmde iki katilin hikayesi anlatilmaktadir (IMDB, 2018).

Filmin Karakterleri ve Toplumsal Algilari

Film dért ana karakter iizerinden insa edilmistir. Iki katilden biri olan Mallory
Knox (Juliette Lewis) kendisine cinsel tacizde bulunmus babasi (Rodney
Dangerfield), annesi ve hi¢ gecinemedigi kii¢ciik kardesi Kevin ile birlikte
yasamaktadir. Mallory, babasinin sapkin davranislarinin getirdigi psikolojik
hasarlar dolayisiyla yasadiklarina bir tepki olarak gelistirdigi asi ve saldirgan bir
kisilik yapisina sahiptir. Bu kisilik yapis1 Mickey’in gerek soézleri ve davranislari
gerekse giyim kusami ile kendini agiga vurmaktadir. Hayata karsi agresif tutumu,
Mallory’i siddete egilimli hale getirmis, onu patlamaya hazir bir barut gibi nefret
duygularini bosaltacagi bir arayisa yonlendirmistir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
de gorilebilecegi lizere Mickey (Woody Harrelson) ile tanismasiyla eyleme
gecmekte hi¢ vakit kaybetmeyecektir.

Filmdeki diger katil Mallory’in sevgilisi Mickey’'dir (Woody Harrelson). Mallory
ile ilk karsilasmalarinda iizeri kanlar icinde Mallory’in evine et getiren bir kasap
calisani olarak betimlenen Mickey, adeta Mallory’in erkek versiyonu ya da ruh ikizi
gibidir. Kin ve nefret yiiklii, son derece acimasiz ve siddet egilimli bir karakter olan
Mickey ayn1 Mallory gibi anlik tepkilerle cinayet isleyebilen sadist bir karakterdir.
Cocuklugunda Mallory gibi agir bir travma yasamasa da Mallory’in de babasinin
Olimiine sahit oldugu anlasilmaktadir. Filmde Mickey kendisini anlatirken, siddetin
icinden geldigini, babasinin da biyiikbabasinin da kendisi gibi siddet egilimli
oldugunu ve bunun kendisinin kaderi oldugunu sdylemektedir.
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Filmdeki tli¢lincii temel karakter Mallory ve Mickey’i yakalayan polis memuru Jack
Scagnetti (Tommy Lee Jones)’tir. Mallory ve Mickey’i yakalayarak tinlii olmay1 bir
saplanti haline getiren Scagnetti sonunda bunu basararak bir medya fenomeni olarak
TV’lere ¢ikar ve kitap yazar. Mallory ve Mickey ile kiyaslanamayacak boyutlarda da
olsa kendisinin de bir takim sadist egilimleri oldugu anlasilan Scagnetti, Mallory’e
kars1 hem nefret beslemekte hem de cinsel ilgi duymaktadir. Hayat hikayesinden
anlasildig1 kadariyla Scagnetti, kiicliik bir cocukken annesinin bir katil tarafindan
oldirulistne tanik olmustur. Kendi ifadesiyle Scagnetti, o glinden sonra psikopatlara
kars1 ilgi duymaktadir.

Filmdeki dérdiincii temel karakter olan Wayne Gale (Robert Downey Jr.) ABD’deki
serikatilleri ve cinayetlerini konu alan American Maniacs adl1 yapimciligini iistlendigi
bir televizyon programiyla, toplumsal siddeti reyting amaciyla seyirlik bir eglence
haline doniistliren bir medya ¢alisani prototipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mallory
ve Mickey’in isledikleri tiim cinayetleri sansasyonel bir sekilde magazinlestirerek
izleyicilere sunan Wayne Gale, ikiytizlii bir tutum sergileyerek kendini kimi zaman
katil ciftin yaninda kimi zamansa karsisinda konumlandirmaktadir. Filmde en
dikkat cekici noktalardan biri, medya elestirisinin cogu kez Wayne Gale’in sahsinda
somutlastirilarak yapilmasidir.

Filmin Oykiisii
Oliver Stone’un filmi, biiytik biitceli bir Hollywood filmidir. Stone, bu filmi cekmeden
once iki Oscar kazanmis bir yonetmendi.

Aslinda filmin oOykiisii ¢ok basittin Mickey ye Mallory Knox c¢ifti ABD’nin
glineybatisindayolculuk etmektedirler. Buyolculuk sirasinda tam 50 kisiyi 61diirtrler.
Polis enselerindedir. Polis mudiirti Jack Scagnetti ve televizyon yorumcusu Wayne
Gayle bu seri cinayetler isleyen sevgililer sayesinde linlii olmay1 diistinmektedirler.
Haberci, American Maniacs adl bir TV-Reality-Show’un yorumcusudur. Bu hedef,
Mickeyile Mallory’i birer siiperstar yapmaya yetecektir. Katillerin gerek tutuklanmasi
gerekse daha sonra onlarla cezaevinde yapilan TV rdportaji, sansasyonel medya
canli programlarinin tipik érneklerinden birini sunar. Cezaevinde bir isyan patlak
verince de, iki katil bunu firsat bilip kagmaya calisirlar. Kacarken arkalarinda tam
bir kan golu birakirlar; tistelik televizyoncu da bu eylemlerde onlardan yana aktif
rol alir. Daha sonra Mickey ile Mallory artik ona ihtiyaclar1 kalmadigi, yeterince tinlii
olduklari icin onu da éldiiriirler. Filmin sonunda bir siirii ocugun ortasinda hamile
Mallory ile Mickey, mutlu ve huzurlu, karavanlariyla yine tlkeyi dolagsmaktadir
(Korte, 2006, 92-93).

Dizimsel Goziimleme/Kesitler
Kesit-1: Girig
Filmin baslangicinda renkli ve siyah-beyaz gecislerle hizla akan sahnelerle yilan,

sahin, akrep gibi cesitli hayvan gortlntiileri ekrana gelir. Basta yilan olmak iizere
yirtict ve zehirli hayvanlarin filmin pek ¢ok yerinde kullanildig: gorilmektedir.

Filmin baslangicini olusturan ilk kesiti, bir zaman kaymasi olusturmaktadir. Filmin
iki basrol karakteri Mickey ve Mallory ciftinin tanismalari ikinci kesitte islendigi i¢in
ilk kesit ardindan gelen kesite gore bir zaman kaymasidir. Zira birinci kesit islenis
itibariyle tiglincti kesitle paralellik gosterdiginden yonetmen tarafindan ilgi ¢ekiciligi
arttirmak icin kesitler aras1 oymanin kasten yapildig1 diistintilebilir.
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Mickey ve Mallory, bir barda ayr1 olarak oturmus i¢ki icmektedir. Mallory kendisiyle
dans eden adamla, adamin kendisine sarkmasi lizerine déviisiir ve ardindan ise
Mickey miidahale eder. Mallory ve Mickey, bardaki tek kisi hari¢ digerlerini 61diirtrler.
Oldiirme goriintiileri bir video miizik klibi havasinda yavaslatilmis gériintiilerle
verilir. Kalan kisiye Mallory: “Sana sorduklarinda Mickey ve Mallory Knox’un yaptigini
séyle.” der. Ikilinin cinayetleri medyatik olma hevesiyle yaptiklarinin isaretleri filmin
daha ilk dakikalarinda verilmektedir.

Cift, isledikleri cinayetlerin ardindan birbirlerini sevdiklerini séylerler. Dans ettikleri
yerde ekrana havai fiseklerle kutlama goriintiileri gelir. Ardindan ekrana ikilinin
isledigi cinayetleri konu eden gazete kupiirleri, atom bombasi, doviisen hayvan
goruntiileri gibi siddetle iliskilendirilebilecek goriintiiler yansir. Mallory, Mickey’e:
“Bizler birer melegiz.” der. Ikilinin kavramlarla oynama c¢abasi filmin pek cok
yerinde goriilmektedir.

Kesit-2: Baglangi¢ Durumu

Filmin ikinci kesitinde Mallory ile Mickey’in seri cinayetlere baslamadan 6nceki
durumlari islenmektedir. Mallory’in ¢ocuklugundan itibaren annesine de ¢ok kotii
davranan sadist babasinin cinsel tacizine ugradigi anlasilmaktadir. Bu ac1 gerceklik
filmde bir sitcom havasi icinde verilmekte, trajedinin aktarilmasinda alkislamalar
ve glilme efektleri kullanilmaktadir. Trajik olayr magazinlestirerek seyirlik hale
getiren medya i¢in filmdeki ilk ciddi elestiri de burada baslar. Buna benzer bir 6rnek
Mallory’in babasinin, annesine, kiiglik kardesi Kevin'in diinyaya gelisi ile ilgili “Bir
gece sarhostum ve kizini sen sandim.” demesi lizerine Kevin'in “Yani Mallory benim
annem mi?” deyisini glilme efektleri ile verilen sahnede de goriilmektedir. Mallory’in
siddete egiliminin psikolojik altyapisi hakkinda fikir edinilen baslangi¢c durumu,
medyaya karsi elestirel bir bakis acisiyla islenmektedir.

Filmde sadist ikilinin ilk tanismasi yine bir sitcom havasinda verilmektedir.
Babasi tarafindan kotii muamele goren Mallory icin Mickey adeta bir kurtarici,
bir kahraman gibidir. Burada, Mallory’in goziinde kotii bir figiire (babasina) karsi
ondan daha acimasiz olan baska bir koti figir (Mickey) kahramanlastiriimistir.
Ayrica Mallory’in, Mickey’e babasinin kendisini taciz ettigini ve buna dayanamadigi
soylemesi Mallory’in de kendi gercekliginin bir magduru oldugunu goéstermektedir.

Mallory’in evine elinde et yi8inlariyla lizeri kanlar icinde bir kasap calisan1 olarak
giren Mickey -ki bu meslek Mickey icin bilingli olarak secilmistir- ile Mallory
ilk goriiste birbirlerine asik olurlar. Bir suc¢ isleyip hapse giren ve sonra hapisten
kacarak Mallory’in evine gelen Mickey, Mallory ile birlikte 6nce Mallory’in babasini
kafasini akvaryuma sokarak bogmak ve ardindan annesini yataga baglayarak yakmak
suretiyle feci sekilde oldiiriirler. Mallory’in annesine son sozii babasini kastederek
“Ona hi¢ engel olmadin.” olur. Mallory erkek kardesi Kevin'e sadece “Ozgiirsiin.”
der ve Mickey ile birlikte onu 6ylece kaderine teslim edip giderler. Siddetin bencil,
acimasiz ve soguk yiizii olan Mallory, 6z kardesinin dahi goziiniin yasina bakmaz.

Mickey ve Mallory isledikleri vahsetten biiylik haz duyar, adeta kendilerinden
gecerler. Ikilinin ruh halleri ekrana getirilen havai fisek goriintiileri ile temsil edilir.
Mallory artik yepyeni bir kadin oldugunu séyler. Isledigi cinayetlerle yeni bir kimlik
edindigini distinen Mallory kendini gii¢li hissetmektedir. Gegmisinde magdur olan
Mallory, gecmisinden siddet yoluyla intikam almaya girismistir. Ruh diinyasinin
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yenilendigini diistinen Mallory, yeni kimligi icin yeni kiyafetler istemektedir. Mickey
ile Mallory, gecmis geride kaldi1 diyerek, eski esyalarini ve kiyafetlerini ugurumdan
asagiya atarlar.

Mickey, “Simdi biiytime zamani Cehennem bizi bekliyor” der. Ikili icin cinayet
islemek olgunlasmaktir. Ikilinin cinayet ve siddet kavramlarina olumlu degerler
atfettikleri gorulir.

Mickey, Mallory’e evlenme teklif eder ve Mallory kabul eder. Mallory’in “Nerede
evlenelim?’ sorusuna Mickey “Bizim kilisemiz buras1.” diyerek kopriiniin tizerindeki
aciklik alani gosterir. Mickey, toplum dis1 konumlarinin farkindadir ve bu onlar
icin bir intikam ve 6viing kaynagidir. Mallory ve Mickey, toplumsal olan her seyden
nefret ederler. Mickey once kendi elini sonra da Mallory’inkini kesip birlestirir.
Kanlar ugurumdan asagiya nehre akitilir. Kan, ikilinin en sevdigi siwvidir: Yasam
veren degil, alan olarak.

Mickey’in Mallory’e taktig1 ytiziikte i¢ ice ge¢mis iki yilan figiirti goriliir. Bu iki yilan
Mickey ve Mallory’in birlikteligini simgeler. Mickey yanlarindan gegen bir arabaya
sinirlenip “Diigiin giiniimiizde kimseyi dldiirmeyecegim.” der. Ikili, olanca vahseti
icinde yer yer esprili karakterler olarak sunulur.

Mickey, Mallory’e yliziigii taktiginda “Kendi diinyamin Tanrisi’nin bana verdigi yetkiye
dayanarak bizi kari-koca ilan ediyorum.” der. Mickey, kendi Tanr1’sinin toplumun
genel kabul goérdiigii Tanri’dan farkl oldugunun farkindadir. Onun Tanr1’s1 onlara iyi
insanlar olmalarini 6gtitlemez. Romantik bir miizik ¢alar ve ikilinin ne kadar mutlu
oldugu gosterilir. Mickey ve Mallory kendi gerceklikleri icinde romantik ve mutlu
olabilmektedir. Zaten onlar i¢in hayatta tek 6nemli olan kendileridir.

Kesit-3: Siddetin Medyatik Fenomenizmi

Dis sesin “Bundan sonra Mickey ve Mallory’i hi¢ kimse durduramadi. Pek ¢ok sug
islediler.”” dedigi duyulur. Bu, ikilinin birer medya fenomeni haline gelmelerinin
ilk isaretleridir.

Amerikali Manyaklar programinin yapimcl ve yonetmeni Wayne Gale, ikiliyi
kahramanlastirarak haber yapmaktadir Mickey ve Mallory’in on iki polisi
oldiiriisiinii dramatize bir sekilde sunmaktadir. Goriintiide gozii yash bir polis
memuru, arkadasinin Mickey ve Mallory tarafindan oldiiriisiinii anlatir. Burada,
hem reyting i¢in kisisel trajedileri istismar edisine yonelik medyaya elestirel bir
yaklasim sergilenmekte hem de siddet iceren programlara ilgisi dolayisiyla
izleyiciler elestirilmektedir.

Gorintiili haberde Mallory, bronz madalyali bir maratoncuyu vurur ve “Hep
bunlardan birine ates etmek istemisimdir. Bunlar: vurmak kolay degil.” der. Ikili icin
insan 6ldiirmek, ormanda kus avlamaktan farksizdir.

Programin yapimcilarindan biri, Mickey ve Mallory’in ayni goriintiilerinin tekrar
tekrar verilmesi hakkinda soyle der: “Tekrar hep ise yarar. Bu aptal insanlar bir
sey hatirlar mi saniyorsun? Viicuda zararl besinler gibi. Zaman oldiirticti. Degersiz.”
Burada medyanin hem izleyicisine yonelik onu degersiz goren yaklasimina hem de
kendine bakisina bir elestiri getirilmektedir.
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Mickey ve Mallory hakkinda sadece ABD’de degil, Tokyo, Londra, Paris gibi diinyanin
cesitli yerlerinden yapilan sokak réportajlar1 ekrana yansir. Sokak roportajlarinda
Mallory ve Mickey hakkindaki goriisler: “Cok atesliler.”, “Mickey ve Mallory’i ¢cok
seviyorum. Cok havalilar. Cok stiperler.”, “Mason’dan beri toplu katliamda en iyi
onlar. Daha bile sikilar.” seklindedir. Ikili, gencler arasinda kiiresel bir medya
fenomeni haline gelmistir. Dergilere kapak olmaktadirlar. Zaten medyanin giicii de

buradadir: inla etme!

Baz1 genglerin “Oldiir beni Mickey!” yazili T-Shirt'ler giydigi goriiliix. Burada
siddet ve 6liim kavramlar1 gercek baglamlarindan koparilip, birer eglence aracina
indirgenmekte ve tiim bunlar TV araciligiyla goriiniir oldugundan medyaya karsi
elestirel bir yaklasim sergilenmektedir. Yine sokakta “Oldiir beni Mickey!” pankarti
tasiyan kizin gosterilmesini, siddet egilimli kisilerin sapkinca idollestirilmesine
dontik anlaml bir elestiri olarak okumak miimkiindiir.

Mickey ve Mallory’in oteldeki yatak odalarinda duvarlara yerlestirilmis sanal dev
ekranlarda ekolojik ve tarihsel baglamda saldirganlik-siddet goriintiileri akar: Stalin,
toplu katliamlar, savas, Hitler, soykirim, 6liim, kan, hayvanlarin birbirini yemesi...
Gerek insanlik tarihinin trajedileri gerekse dogada hayvan tiirlerinin birbirlerine
uyguladiklar vahsi beslenme pratikleri gercek baglamlarindan koparilarak ve ardi
ardina dizilerek bir film gibi sunulur. Zira Mickey, bu gorunttlerin gercekliklerini
yadsiyarak: “Neden bdyle sagma sapan filmler yaparlar. Hollywood artik dpilismeye
inanmiyor mu?”’ der. Siddeti eglence amach edimleyen Mickey, ironik sekilde
siddetin gercekligini yadsimakla kalmaz ayn1 zamanda Hollywood ile alay da eder.
Burada, gercek ile sanal arasindaki ayrimin belirsizlesmesi hatta ortadan kalkmasi
yine medya elestirisi baglaminda ¢cok giizel sorgulanmaktadir.

Yilan, filmde en yogun olarak kullanilan hayvan figiiriidiir. Mickey, Mallory’e yilanh
yluziglini asla c¢cikarmamasi gerektigini sdyleyerek ve yilanbasini kastederek
“Yaptigimiz tiim giizel seylerin basit bunlar.” der. Mickey’e gore yilanin temsil ettigi
degerler, Mickey’in kendi diinyasina ait oldugunu diisiindiigii degerlerdir.

Kesit-4: Medyatik Siddetin Elestirisi
Mickey ve Mallory yar1 kurak bir bolgeye giderler. Ekranda 6lii hayvan ve tislayan
cingirakli yilan gortinttleri belirir.

Mickey ve Mallory, bir Kizildereli kuliibesine girerler. Odadaki yash Kizildereli'nin
yaninda torunu ve bir yilan vardir. Mickey ve Mallory, icerideki yi1landan korkarlar.

Kuliibede, Mallory’in lizerinde “demon” (seytan) ve ardindan da Mickey ve Mallory’in
tzerlerinde “too much TV” (¢cok fazla TV) 151kl yazilar belirir. Burada filmdeki en
keskin ve acik medya elestirisi yapilmistir. Mickey ve Mallory’in koti karakterleri
onlar seytanlastirmakta ve bunun da sorumlulugu TV’ye yiiklenmektedir. Ancak
burada “seytan”in medya araciligiyla midogdugu yoksa medya araciligiyla mi goriintir
hale geldigi hususu acik olmadigindan, elestiri yoruma bagh hale gelmektedir.

Ortam ¢ok kasvetlidir. Mickey “Sanki alacakaranlik kusagindayiz.” der. Ardindan
Mallory’e “Seytanlari hissediyor musun?” diye sorar. Mallory “Galiba seytanlar biziz.”
diye karsilik verir. Mallory’in iizerinde bu kez “She crazy” (O ¢ilgin) yazisi belirir.
Kizildereli’'nin torunu, dedesine “Bu kiz deli mi?” diye sordugunda Kizildereli “Kotii

bir hastaligi var. Hayaletlerin diinyasinda kaybolmugs.” yanitim1 verir. Kizildereli
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siddetin kaynagi olarak kotiiliigi bilingli bir tercih olmaktan ziyade bir hastalik olarak
gormektedir. Bu nedenle Kizildereli Mallory’i ahlaki olarak yargilamaz. “Hayaletlerin
diinyasinda kaybolmusg.” ifadesiyle onu gerceklikten kopmus, psikiyatrik bir vaka
olarak tamimlar. Cocugun “Yardim edebilir misin biiytikbaba?” sorusuna da “Belki de
yardim istemiyorlardir.” yanitin1 veren Kizildereli, kotiiltik istenci konusunu oldukga
goreceli bir hale getirir.

Biiylikbaba, yilani eline alir ve su hikayeyi anlatir: “Kadinin biri ormanda bir yilanla
karsilagir. Yilan donmustur ve 6lmek iizeredir. Onu evine gétiirtir ve iyilestirir. Ancak
yilan, kadini 1sirir. Kadin 6lmek tlizereyken yilana bunu neden yaptigini sorar. Yilan da
kadina yilan oldugumu biliyordun karsiligini verir.” Bir yilan besicisi olarak Kizildereli
kotiiliige karsi hem determinist bir yaklasim sergiler hem de kotiiliigiin insana 6zgi
bir nitelik olarak degisebilen niteliginin farkindadir. Bu durum, Kizildereli’nin yilani
elinden birakarak “Git ve yilan ol’, torununa ise “Git ve adam ol.” demesinde net
olarak gorilir. Kizildereli, kotiiliglin insanlarin biling ve tercihleriyle ilgisini ¢ok
yonli sorgulatir. Modern diinyadan ve onun tasiyicisi olan TV’den uzak bir yasam
stren Kizildereli filmde modern-6ncesi mistik bir bilgeligi temsil eder.

Mickey, Kizildereli'yi oldiriir ve Mallory’e istemeden oldugunu soyler. Bu sdylem
kotiligin olas1 istem-disi dogasina bir gonderme anlamina da gelmektedir.
Kizildereli 61lmek tizereyken “20 yil 6nce rilyamda seytani gordiim. Sizi bekliyordum.”
der. Kizildereli'nin kastettigi “seytan”aslinda TV’dir. Kizildereli kaderci bir yaklasimla
Mickey ve Mallory’in kotiiciil gercekligini kabul etmistir.

Kizildereli’'nin torunu Mickey ve Mallory’e; “Sizi seytanlar. Ne yaptiniz!” diye bagirir.
Mickey, kendilerine iyilik yapan bir kisiyi oldiirerek kottiler hiyerarsisinde st
siralar1 zorlamaktadir. Mickey’in bindigi arabanin aynasinda korkung bir ytiz belirir.
Bu yiiz Mickey’in i¢indeki kotultigiin bir yansimasidir. Kimseden korkmayan Mickey,
kendinden korkmaya baslamistir.

Mallory, Mickey’e Kizildereli’yi 6ldiirdigii i¢in sitemde bulunur. Burada Mallory ilk
defa pismanlik duygusu gostermektedir. Mickey ve Mallory etrafta ¢ok sayida yilanin
saldirisina ugrar. Kizildereli'nin lanetine ugramis gibidirler. Sanki gértinmez bir el
artik onlari cezalandirmaktadir.

Mickey ve Mallory, yi1lan panzehiri bulmak i¢in bir markete girerler. Market gorevlisi
TV'de izledigi Mallory ve Mickey’i tanir ve polis ¢agirir. Mickey ve Mallory, market
gorevlisini de oldiirtirler ancak cikista bir polis ekibi onlar1 beklemektedir. Medya
ordusu esliginde abartili catisma ve ardindan ling goriintiileri esliginde Mickey ve
Mallory sonunda yakalanir.

Kesit-5: Siddet Kendini Savunuyor

Mickey ve Mallory tutulduklar1 hapishanede diger mahkumlarin goéziinde birer
fenomen haline gelmistir. Polislerden biri, ikili i¢in “Bu iki kisi sistemin rezilliginin
canli birer 6rnegi.” der.

Gale, bir psikiyatr ile Mickey ve Mallory hakkinda roportaj yapar ve doktora bunlarin
deli olup olmadigini sorar. Doktor: “Deli degiller, psikozlular. Bunlar dogru ve yanlis
arasindaki farki biliyorlar. Sadece umurlarinda degil.” karsiligin1 verir. Doktorun
yaniti siddetin bir akil hastaligindan kaynaklanan bilingsiz bir edim mi ya da bilincli
bir tercihin Urtni mi oldugu hususundaki tartismaya 1sik tutacak niteliktedir.
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Psikiyatrin yaniti, siddetin dogasi lizerine yazilar yazan ].J. Rousseau’nun siddetin
akilli bireylerin degil duyarh bireylerin yetistirilmesi ile 6nlenebilecegi hususundaki
gorislerini de destekler niteliktedir. Ikili deli degil, duyarlihk gelistirememis ilkel
karakterlerdir. Siddeti yaratan gercekte medya degildir, ancak siddetin goriintr hale
gelerek, kaniksanmasina bazen de mesrulastirilmasina hizmet eder. Cok boyutlu ve
karmasik bir konu olan siddette tiim sorumlulugu medyaya yiiklemek indirgemeci
bir yaklasim olmakla birlikte, medyanin rolii de goz ard1 edilemez.

Gale, Mickey’e roportaj teklif eder ve Mickey bu teklifi kabul eder. Mickey, bu kez
konusan bir kahraman olacagini ve yeni bir kariyer edinecegini soyler.

Gale’nin Mickey ile roportajinda ilk olarak ona “Oldiirmeye ilk ne zaman basladin?”
sorusunu yoneltir. Mickey, o6ldirmeye dogumda basladigini, kaninda bulunan
siddetin icinden geldigini soyleyerek “Babamda da vardi. Onun babasinda da. Bu
benim kaderim.” der. Bunun iizerine Gale’nin “Kimse kétii dogmaz. Ogrenirsin. Nasil
oluyor da masum birini éldiirebiliyorsun?” sorusuna Mickey isledigi cinayetleri
dogallastirma cabasina girerek insan dahil tim tiirlerin birbirini 6ldurdigiini
insanin ise tiim tirleri 6ldiirdiigiini sdyleyerek 6lmeyi hak eden pek ¢ok insan
tanidigini belirtir. Bunun tlizerine Gale’nin “Neden 6Imeyi hak ediyorlar?” sorusuna
Mickey herkesin gegmisinde giinahlar1 bulundugunu ve sefil hayat siiren insanlarin
bundan kurtulmalar1 gerektiginde kaderin elcisi olarak devreye girdigini soyler.
Gale’nin “Herkes bir seri katil tarafindan 6ldiiriilmeyi hak mi ediyor?” sorusuna ise
Mickey “Kurt neden kurt oldugunu bilmez. Tanri dyle yaratmigtir.” diyerek eylemlerini
determinist bir anlayisla mesrulastirmaya girisir. Gale’nin “Seninle tanistigi igin
elli iki kisi é6ldii. Bunu gercekten nasil yapabildin?” sorusuna ise Mickey son derece
asagilayic1 bir tavirla kendisini ayni tiirden bile gormedigini belirttigi Gale’nin
maymun bile olmadigini, korku alip-satan bir medya mensubu olarak saf olan cinayeti
kirlettigini séyler. Bunun iizerine sinirlenen Gale, Mickey’e “Oldiirmenin saflikla ne
ilgisi var? Yalan séyleme.” diyerek ¢ikisir. Mickey de “Bunun igin silahi eline almaniz
gerek. 0 zaman anlarsin. Ilk seferinde bana da olmusgtu. Ilk gercek cagriy iste o zaman
anladim.” karsiligini verir. Gale’nin “Neydi 0?” sorusuna ise Mickey “Ben katil olarak
dogmusum.” yanitini verir. Cekim bitiminde Gale, memnuniyetinin bir ifadesi olarak
“harika” der. Roportaj esnasinda bir ara Mickey’in ylizlinlin goriintii teknikleriyle
bulaniklastirilarak, rahatsiz edici hale getirildigi gorulir. Burada siddetin; tahrip
edici ve bozucu yiizii temsil edilir.

Roportajda baz1 6nemli noktalar goze carpmaktadir. Mickey’in siddeti dogallastirdigi,
kaderci yaklasimina karsin Gale’nin egitimle ilgili saptamasi 6nemlidir. Yine Mickey
isledigi cinayetleri, ormanda hayvanlarin birbirini yemesi ile karsilastirarak temelde
ikisinin ayn1 sey oldugunu sdylemektedir. Halbuki hayvanlarin birbirini yemesi
siddet degil saldirganliktir ve tiriin devamini saglamaya yonelik dogal bir siirectir.
Siddet ise tamamen insan 6zgu ve bilingli bir edimdir. Mickey kendisini popiiler
yapmasl i¢in kullanmaya ¢alistigl medya mensuplarim1 “Maymun bile degilsiniz.”
diyerek asagilamakta ve siddeti kirletenin medya oldugunu sdyleyerek medyanin
korku alip korku sattigini ifade etmektedir. Mickey’in roportajdaki tek dogru sozi,
medyanin korku alip sattigidir. Ciinkii bu, medya i¢in her kosulda reyting demektir.

Kesit-6: Siddetin Zaferi

Roportajdan sonra hapishanede ayaklanma baslar. Mickey firsatini bulup etrafindaki
polisleri oldiirtir. Gale, Mickey’in yaninda olan biteni kanalina canl olarak
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aktarmaktadir. Mickey, Gale’nin tanikliginda Mallory’i kurtarir ve ikili kucaklasir.
Gale, Mickey ve Mallory’'in tarafini tutan konusmalar yapmaktadir. Mallory,
Scagnetti'yi 6ldirtr.

Mickey ve Mallory; Gale ve diger bir kisiyi esir alarak kacarlar. Kactiklar1 yerde Gale,
Mickey ve Mallory ile roportaj yapar. Mickey ve Mallory, Gale’i de 6ldiirmek isterler.
Gale, onlarla beraber kactiklarini, aralarinda bag olustugunu sandigini soyler.
Bunun iizerine Mickey, Gale’i kendinden baska kimseyi diisinmemekle suclayarak,
reyting icin yaptigini soyler. Gale ise Mickey’e Kizildereli olayin1 hatirlatip “Hani
oldiirmeyecektiniz.” der. Bunun lizerine Mickey, Gale’ye dldiirmezlerse kimseden
farklarinin kalmayacagini ve dldiirecekleri son kisinin kendisi olacagini sdyleyerek,
bu 6liimiin bir bildirim sonucu olacagim séyler. Gale’nin “Oldiirdiigiiniiz giin bizim
elimize diistiiniiz. Halkin. Medyanin. Biz evlendik, degil mi? Hikdyenizi anlatmak igin sag
birakin beni.” demesi lizerine Mickey son olarak “Birakiyoruz. Kamerani.” karsiligini
verir ve ardindan Mickey ve Mallory, Gale’yi de dldiirtirler. Gale’nin kamerasi bu aci
sonu kaydettiginde, o anda bir kurban haline gelen Gale’nin sahsinda somutlasan
vicdanin, teknolojik determinizme yenilisi de dliimsiizlesmis olur.

Son kesitten anladigimiz tizere medya, kendi yarattig1 gerceklige teslim olmus, siddet
mahkim olmamis, tersine galip gelmistir. Medya reyting icin siddeti kullaniyorsa,
siddette varlig1 icin medyay1 kullanmakta ve sonunda varolussal giiciinii medyanin
lizerine koyarak, medyanin giliciinii asmaktadir. Hikdyenin sonunda Mickey ve
Mallory’in hikayelerini anlatmak icin kimseye ihtiyaclar1 kalmadigin1 sadece
kameranin yeterli oldugunu sdylemeleri de aslinda Marshall McLuhan’in vurguladig:
teknolojik determinizme gonderme yapmaktadir.

Kayiplara karisan Mickey ve Mallory’in daha sonraki yillarda ¢ocuklariyla birlikte
karavanlarinda gezerek hayatlarina devam ettikleri filmin sonunda anlasilmaktadir.

Dizisel Goziimleme/Karsithklar

Anlatidrgiistiigerisinde anlam liretimi, gelistirilen karsitliklar tizerine kurulmaktadir.
Natural Born Killers filminde anlam tretiminin ¢ikis noktasi, medyanin toplumsal
siddeti popiiler hale getirme roli iizerine elestirel bir bakis a¢is1 gelistirmektir.
Bunun i¢in de filmde ¢esitli karsitliklar olusturulmaktadir.

Filmde gordugiumiz ilk zithk, ahlak felsefesinin de en temel kategorisini olusturan
ivi ile kétii arasindaki zithktir. [yi ile kétii arasindaki zithk burada siddet temeli
tzerinden sorgulanmaktadir. Mallory ve Mallory’in kurbanlarina uyguladiklarn
siddet fiziksel (dogrudan) siddetin en u¢ 6rnegini temsil etmekle birlikte aslinda
kategori dis1 dahi sayilabilir. Ciinkii onlar icin kendileri disindaki herkes “bir
sekilde” 6lmeyi hak etmektedir. Mallory ve Mickey; “iyi” ve “kotii” kavramlarini yapi
bozumuna ugratip, ters ylz eder, hatta anlamsizlastirir. Onlarin bakis acgilarina gore
isledikleri nedensiz cinayetler koti bir sey degildir. Ya da kotii oldugu igin iyidir.
Mallory ve Mickey’in bu konuda tutarh bir durus sergilemez. Mallory ve Mallory’in
sahsinda somut hale gelen kotiiltiigiin karsinda bunlar1 durdurmaya calisan sistem
(hukuk, devlet) ise yalnizca kotiiliigl engelleyici anlamda iyidirler. Medya ise filmde
iyinin yaninda degildir ¢iinki iyi olan degil, kot olan reyting getirmektedir. Medya
kotii olmaktan ziyade kotiintin yanindadir. Filmdeki medya elestirisi genel olarak bu
dogrultuda islenmektedir.
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ilk zithga paralel olarak filmdeki ikinci zithk, sevgi ile nefret arasindaki zithktir.
Filmde en karmasik sekilde islenen zithigin bu oldugu soylenebilir. Toplumsal
olan her seyden nefret eden Mallory ve Mickey’in sevgisi yalnizca birbirleri icin
gecerlidir. Kendileri disinda olan her seyden nefret etmektedirler. Mallory ve Mickey
bir benzetmeyle nefretin disi ve erkek versiyonlar1 olarak kendilerini adeta tek
ve ayrilmaz olarak gormektedir. Filmde cani olarak islenen Mallory ve Mickey'in
birbirlerine asik olmasi, iyilik ve kotilik ile ask kavramlar arasindaki ¢izgilerin
bulaniklasmasina yol acar. Reyting kaygisiyla kotiilerin askini parlatip stirekli
ekrana tasiyan medya ise nefret dolu iki asigin hikayesinden yararlanmak isteyen
rolde islenerek, elestirilmektedir.

Filmdekitiglinctizitlik, Mallory’in gegmisinde babasi tarafindan cinsel tacize ugramasi
vakasinda gorildiigi tizere zalimlik ve magduriyet tizerinedir. Siddet egilimli sapkin
bir babanin, 6z kizin1 taciz etmesinin filmde sitcom benzeri bir seyirlik eglence
havasi i¢inde gosterilmesiyle, medya kisisel trajedileri ele alis tarziyla ilgili acik¢a
elestirilmektedir. Geg¢misinde magdur olan Mallory’in Mickey ile tanismasiyla bir
caniye donilismesi ve nedensiz yere pek ¢ok kisiyi 6ldiirmesinde de goriildiigii tizere
filmde magdur ve zalim rolleri zaman ve baglama gore degismektedir.

Filmdeki dérdiincu zithk, Mallory ve Mickey’in sahsinda ge¢cmis ile gelecek arasinda
kurulan zithktir. Kétiilikk yaparak biiytidiiklerine inanan Mallory ve Mickey, gecmis
hayatlarina dair ne varsa kurtulmak istemekte, ge¢mislerinden intikam alma
hevesiyle kendi geleceklerini insa etme roliine girismektedir. Filmde bu durum,
ikilinin cinayetlerinden sonra kendilerine yeni kiyafet almalari gerektigini soyleyerek
eski kiyafetlerini ve esyalarini kopriiden asagi atarak kutlamalari ile gosterilmistir.
Mickey ve Mallory’in eski esyalari onlarin ge¢mis yasantilarindan tamamen koparak
ondan kurtulmak istemelerini sembolize etmekte, yeni alacaklar1 kiyafetler ise
uzerine giymek istedikleri birer esyadan ziyade ulasmak istedikleri yeni konumlarini
temsil etmektedir. Ancak insa etmek istedikleri gelecegin ne olduguna dair Mickey
ve Mallory icin belirgin bir tablo ortaya konmaz. Nihilist bir kéttculiigu temsil eden
Mickey ve Mallory’in diinyalarinda kotiiliik bir karadelik gibi her seyi yok etmekte
ve hayata dair higbir sevgi ve umut 1s181na yer birakmamaktadir. Mickey ve Mallory
karakterleri aslinda toplumbilimci Eric Fromm’un tizerinde siklikla durdugu ve
birbiriyle catisma halinde gordiigii yasam ve 6liim sevgisi ayriminda 6liim sevgisinin
katisiksiz temsilcileridir.

Filmdeki besinci zitlik, toplumsal olan ile toplum disi olan arasindaki zithktir.
Mickey ve Mallory ileri diizey davranis bozukluklar1 ve siddet egilimleriyle toplum
dis1 insan profilinin u¢ érnegidir. Insanlar1 nedensizce 6ldiiren Mickey ve Mallory,
toplumdaki herkesi potansiyel birer kurban haline getirmekle, kamu diizenini
tehdit edici hale gelerek mahkeme 6niine ¢cikmak iizere polisleri pesinden siirtikler.
Filmde; Mickey’in, Mallory’e evlenme teklif etmesi ve Mallory’in kabul etmesi
tizerine “Nerede evlenelim?” sorusuna Mickey’in “Bizim kilisemiz burasi.” diyerek
kopriintin tzerindeki aciklik alani gostermesinden ve Mickey’'in Mallory’e yliziigi
taktiginda “Kendi diinyamin Tanrisi’nin bana verdigi yetkiye dayanarak bizi kari-koca
ilan ediyorum.” demesinden ikilinin toplum dis1 konumlarinin farkinda olduklari
anlasilin. Mickey ve Mallory’in toplum disi konumlarini yticelterek, inlii olma
heveslerine hizmet eden medya, yine elestirel bir bakis a¢isiyla yargilanmaktadir.
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Filmdeki altina1 zithik, siddetin kaynag tizerinedir. Bu zithk, Mickey ve Mallory’in
kuliibede Kizildereli'yi oldiirmeleri ile sonuc¢lanan sekansta sorgulanmistir.
Kizildereli, kuliibeye gelen Mickey ve Mallory’i ahlaki olarak yargilamaktan ziyade
hasta olarak gorir. “Hayaletlerin diinyasinda kaybolmuslar.” ifadesiyle Kizildereli
onlarin gergeklikten kopuk hasta bireyler olarak yaptiklar: koétiiltiklerin bilincinde
olmadiklarini diisiinmektedir. Buna karsin Gale’nin roportajinda psikiyatr; Mickey
ve Mallory’in deli olmadigin1 ancak psikozlu birer hasta olarak yaptiklar1 eylemleri
bilingli olarak yaptiklarini sadece umurlarinda olmadiklarini belirterek onlar1 ahlaki
olarak yargilar. Boylece siddetin kaynag ile ilgili temel zithik gorintr hale gelir:
Siddet, dogru ve yanlisin farkinda olarak bir tercihin sonucu mu yoksa bu farkin
islemedigi bilingsiz bir edim midir? Siddet, bir akil hastaliginin sonucu ise ahlaki
olarak yargilanabilir mi? Daha da 6nemlisi siniflamanin neye goére yapilacag, hangi
olguda neyin gecerli oldugunun sinirinin nerede baslayip, sona erecegi ve hiilkmiin
kim tarafindan hangi kritere gore verilecegidir. Tartismali olan konuda film net bir
mesaj vermemekle birlikte medyanin siddeti popiilerize etme islevine iligkin elestirel
yaklasim net olarak goriiltir. Kuliibede Mickey ve Mallory’in iizerinde beliren “too
much TV” (¢ok fazla TV) yazisi ile medya, siddetin ortaya ¢ikisi ve yayginlasmasindaki
roliine iliskin ac¢ikca yargilanmaktadir.

Filmdeki yedinci zitlik, siradan ile medyatik ayrimi iizerinedir. Buradaki zithk
medyanin Unlii etme islevi ve bunun siddet temelinden insasinin sonuglari
baglaminda elestirel olarak ele alinmaktadir. Daha 6nce siradan karakterler iken
bunu asma hevesiyle cinayetler isleyen Mickey ve Mallory; medyanin ilgi odagi haline
gelmeleri ile artik kendi gergekliklerini insa eden degil, bunu medya araciligiyla
herkese dayatan birer aktér konumundadir. Medyanin reyting amaciyla insan
hayatini ilgilendiren en ciddi konular1 dahi seyirlik bir eglence haline getirmesi
filmdeki en temel elestirilerden biridir. Medya siradan olan1 meshur edemeyecegi
gibi sira dis1 olanlar her zaman iyiler olmaz. Medya; kdétiiliigiin getirdigi yliksek
reytingi kullanan taraf oldugu gibi; kétiiliik tarafindan kullanilan da olabilmektedir.
Yine medyanin meshur ettigi Mickey ve Mallory’in, siradan insanlarin géziinde
saplantili bir sekilde kahraman hale gelmeleri ve medyanin bu konuyu ele alis1 da
konunun bir baska boyutunu olusturur. Filmdeki sokak roportajlarinda Mickey ve
Mallory’e hayranlik duyan genglerin karikatiirize edilmis ifadeleri, siddete yonelik
ilgiyi, hayatin siradanliginin eglence araci olarak siddetle asilmaya calisiimasina
baglayan ve bu konudaki medyanin roliinii de sorgulayan kapsaml bir elestiridir.
Sokak roportajlarinda gencler, Mickey ve Mallory’i bir bilgisayar oyunundaki
insan oldiiren karakterler gibi heyecan verici bulmakta ve burada gergek ile sanal
arasindaki ayrim da elestirel bir yaklasimla kasti olarak bulaniklastirilmaktadir.

Filmdeki sekizinci zitlik, dogustan gelen ile 6grenilen arasindaki zithiktir. Bu zitlikta
siddet egiliminin dogustan m1 geldigi ya da sonradan 6grenilen bir davranis mi
oldugu yine medyaya karsi elestirel bir bakis acisiyla sorgulanir. Yakalandiktan
sonra Gale ile roportaj yapan Mickey; kendisinin dogustan siddet egilimli biri
oldugunu, bu 6zelliginin babasinda da biiytik babasinda da var oldugunu séylemekte
ve siddet egilimini dogallastirma cabas1 icine girmektedir. Yine Mickey; siddet
dolu bir ortamda biiytidiigiini soyleyerek siddetin ¢evreyle 6grenilip benimsenen
ozelligine vurgu yapmaktan da geri kalmaz. Zira Mallory’in ge¢cmisinde babasindan
cinsel taciz gormesi onun siddet egilimini gicli sekilde etkilemis gorinmektedir.
Gale’nin Mickey’e “Kimse katil dogmaz. Ogrenirsin.” demesi siddetin egitimle terbiye
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edilebilecegine yani 6grenme ile kader olarak goriilen seyin degistirilebilecegine
dair anlaml bir ifadedir. Bu bir anlamda kadercilik ile degistirilebilirlik arasindaki
zithktir. Iki argiimanin da islendigi filmde bu konuda kesin bir sey séylenmemekle
birlikte; olmasi gerekenden ¢ok olasi alternatifler 6n plandadir. Olmasi gerekenden
cok olam gostermesi bakimindan siddete hizmet eden medya, kimi zaman onu
yucelterek, kimi zaman da seyirlik bir eglenceye doniistiirerek izleyiciye sundugu
gerekcesiyle elestirilmektedir.

Sonug

Glinlimiizde siddetin toplumsal boyutta artis icinde oldugu ve teknolojik
gelismelerle daha da goriiniir hale geldigi goz 6niine alindiginda siddet temalariyla
yuklii medyanin ¢ocuklar basta olmak tizere alicilar lizerindeki biyo-nérolojik
ve sosyolojik etkilerini anlamanin 6nemi de yadsinamaz bir gerceklik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Oliver Stone, dogustan Kkatillerin her zaman var olabilecegi bir diinyada
televizyonun onlar1 reyting kaygilariyla birer pop yildiz1 gibi sunmasinin, asil sug
oldugunu mu soéyliyor? (Korte, 2006, 94). Natural Born Killers filminde siddet
baglaminda yapilan medya felsefesinde; televizyon hedef tahtasina oturtulmakta,
TV toplumuna ciddi elestiriler yoneltilmektedir. Ustelik bu elestirilerden yalnizca
reality-showlar degil, c¢izgi filmlerden reklamlara kadar televizyonun tim
enstriimanlari nasibini almaktadir.

Tiiketim kiiltiirtiniin toplumdaki tiim degerleri sermayenin ¢ikarlari dogrultusunda
emip tiikettigi ve duyarsiz insan kitleleri yarattig1 giiniimiiz diinyasinda, 6zellikle
sosyal medyanin ortaya ¢ikip gelismesiyle siradaninsanin yine siradan insanlara karsi
tinli olma hevesi artarak devam etmektedir. Zararsiz beklenti ve amaglar baglaminda
bu elbette masum gortinebilir. Ancak tinlii olma hevesi zararh insanlarin yegane
amaci haline geldiginde medyanin rolii burada kilit rol oynamaktadir. Televizyonsuz
ve televizyon toplumu olmaksizin Mickey ve Mallory gibi insanlar var olabilir mi?
Iste TV-toplumunun, medyatik toplumun islevi de burada sakhdir. Filmde bazi
Mickey hayranlarinin, “Oldiir beni Mickey!” yazili T-Shirt’ler giydigi goriiliir. Bu, zeka
gelisiminden bagimsiz bir husus olarak, empati yoksunu ve yanlis yonlendirilmeye
miuisait kisilerin insanliga zararh figtrleri nasil sapkin bir yaklasimla idollestirdigine
yonelik anlamli bir dokundurmadir. Filmde bu goriintiiler hiciv niteliginde ele alinsa
da tarihin insanogluna 6grettigi en biiyiik derslerden biri milyonlarca insanin yine
milyonlar1 6ldiiren liderlerin pesinden kort koriine gittigi degil midir? Bu liderler
de medyay1 kotl emelleri icin birer propaganda amaciyla kullanmadilar mi1? Filmde
tarihe dontiik bu gondermeler (Hitler, Stalin, savas goriintiileri vs.) zaman zaman
gayet yerinde bir sekilde yapilmistir.

Filmde, siddetin nedenleri iizerinde kesin yargilar bulunmazken; cinayetler
anlik tepkiler ve nedensiz bahanelere dayali 6fke patlamalarinin sonucu olarak
sunulur. Her tiirlii siddeti sergileyen bir ara¢ olarak televizyonun siddeti gorsel bir
sova dontlstiirerek cesitli formatlarda kitlelere asilayan bir giinah kutusu olarak
gosterildigi filmde; kitlelerin idrak kabiliyetlerinin 6nemi tizerinde durulmaz. TV
toplumu, idrak yetenegi zayif, egitimsiz ve manipiile edilmeye agik bir kitle olarak,
TV’ye esir olmus bir toplum olarak sunulur.
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Oliver Stone, Hollywood sinemasinin klasik anlatim ilkelerine itibar etmezken, bu
sinemanin gerceklik yanilsamasinin da altini cizer. Stone; belgesel cekimler, video
cekimleri, Stiper-8 kayitlari, buzlu cama yansitma teknikleri, gérintilerin renkleriyle
oynamalar, sitcom’lar (durum komedisi), kitsch melodramlardan pargalar, video
klipler, cizgi film pargalari, reklam spotlari gibi hileleri birbirleriyle hem karistirarak
hem de diigiimleyerek karsimiza ilk bakista kafa karistirici bir estetik diizlem ¢ikarir.
Bu, gercekligin estetik diizlemde kurulmasi ya da ortadan kaldirilmas: dizlemidir.
Gerceklik kendi imgelerine teslim olmus; gorintii gercekligi, insasinin aracina
indirgemistir. Seyirci bu filmi izlerken artik sinema degil televizyon seyretmektedir.
Bir kanaldan 6tekine zap yapan seyircinin yerine, gosteri kendi zap'in1 yapar. Ancak
bu gecisler bir i¢ zorunlulugun, anlatilan 6ykiiniin araglariyla yapilan dolagsmanin
sonucu degildir. Yonetmen, uzaktan komuta araciyla zaplamakta, kimi kareler
goziimiiziin onlinden algiya imkan birakmayacak kadar hizhh ge¢cmektedir. Neyi
belgelemektedir bu “sahte belgesel gosteri”, gosteri oldugunun 6tesinde? Gergeklikle
televizyonun gercekligi arasinda ayrim yapamayanlar seyirciler mi, katil sevgililer
midir? (Korte, 2006, 93-94).

Hiciv ozelligi, filmde hem bir ¢ok anlatim tekniginin kullanilmasina firsat vermis
hem de abartmalara zemin hazirlamistir. iki katilin yani sira, polis ve televizyon
yorumcusu olan karakterler inandiricilik ve derinlikten uzaktir. Olaylara ani tepki
veren, duygusal taskinliklar sergileyen ve kontrolsiiz tipler olan karakterlerin yer
yer karikatiirize edildigi goze carpmaktadir.

Filmde gordiigimiiz tek bir sahne bile bizde gercek oldugu izlenimini yaratmaz.
Gordigumiiz her sey bize aninda televizyondan tanidigimiz goériinttleri ¢agristirir.
Ornegin, geri doniisle Mallory’in babasi tarafindan cinsel tacize ugrayisini ve birlikte
annesi ile babasin 6ldiirdiikleri Mickey ile ilk karsilasmasini gosterirken, bu sekansi
“I love Mallory” bagligi altinda bir durum komedisi teknigiyle sunar; yetmezmis gibi
konserve giilmeleri de ihmal etmez. iki garson kizin ve ii¢ miisterinin éldiiriiliisiini
de heavy-metal grubunun video klibi olarak sunar. Birka¢ 6ldiirme bélimii agir
cekimle verilmistir (Korte, 2006, 96-97).

Film, toplumu bir TV-toplumuna indirgeyip siddeti iki sadist figlrle
iliskilendirmekle, siddetin (sugun) sorumlulugunu da televizyona, reyting
kaygilarina ve TV toplumuna yiliklemektedir. Filmde siddetin temelinde yatan
nedenler hakkinda bir hiikiim verilmemekte, siddet medya elestirisi baglaminda
ele alinip, anlati Uslup tUzerinden insa edilmektedir Yonetmen seyirciye
yalnizca buzdaginin Ustiinii gostermekte, birey-toplum diyalektigini kavrama
bakimindan kayda deger bir analiz yapmamaktadir. Mesajlar1 basit, anlasilir ama
baglamlarindan koparilmis ve ucu agiktir.

Medyanin reyting icin siddeti kullanmasina karsi, siddetin medyay1 kullanmasi
denkleminde kazanan tarafin siddet oldugu tezi lizerine insa edilen filmin
sonunda siddetin galip gelmesi, adil bir son bekleyen izleyici icin moral bozucu
goriinmekle birlikte glintimiizde siddetin her yerde ve 6nlenemez oldugu gercegi ile
uyum i¢indedir.
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