ERCIYES SANAT

26

ERCIYES UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISI
2014-SAYI:3

CENAN AKIN’IN VARYASYON SILSILESI*
CENAN AKIN’S CHAIN OF VARIATION

Ozlem DOGAN?, Dog. Afak CAFEROVA®

* ozlemdogan38@hotmail.com

® Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimii, caferovaafak@rambler.ru

Ozet

Bu aragtirma varyasyon formunun genel 6zelliklerinin, tarihsel gelisiminin incelenmesine ve Cenan Akin’in
varyasyon formundaki eserinin analiz edilerek formun nazari ve icra 6zelliklerinin tespit edilmesine yoneliktir.
Aragtirmada genel tarama modeli ve miiziksel analiz yontemi kullanilarak elde edilen veriler incelenmis ve
Cenan Akin’in “Piyano i¢in Cesitlemeler” isimli eseri tahlil edilmistir. Yapilan analiz sonrasinda, Akin’in
varyasyon formuna ait “Piyano I¢in Cesitlemeler” isimli eserini Avrupa miizigine ait olan 6zellikleri Tiirk halk

miizigi degerleri ile birlestirerek besteledigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Cenan Akin, Varyasyon Formu.

Abstract

This research aims to determine the performance and theorotical features of variation form and to scrutinize
its general features, historical development by analyzing the variation form in the work of Cenan Akin. In this
research general screening and musical analysis method was used. The obtained data were analyzed Cenan Akin
“Variations for Piano” is a work assayed. After analysis performed Akin’s named of “Piyano I¢in Cesitlemeler”

was composed specification is that of European music by combining with values of Turkish folk music.
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1. Giris

Her sanat eseri belli bir form icerisinde yazilmaktadir. Donemlerin felsefesi, esere ait
yeni igerik, her zaman yeni ya da yenilesmis formlar, kaliplar talep etmektedir. Genel
olarak giliniimiizde kullandigimiz formlarin birgogu barok donemde ortaya ¢ikmis,
klasik donemde formalagmis, sonraki ¢aglarda da yeni sekil ve renkler almislardir.
Aragtirmanin konusu olan varyasyon (¢esitleme) formu da farkli formlar gibi (rondo,-
sonat allegrosu, suit, v.b.) tarih boyunca geliserek giiniimiize ulasan ve her tiir miizik
eserinde yer alan formlardan biridir.

1.1. Varyasyon Formunun Tanimi ve Genel Ozellikleri

Varyasyon formu; miizik eserinde ilk seslendirilen temanin degisikliklere ugratilarak
ona yeni goriiniim kazandiran klasik miizik formudur (Cangal, 2004: 101). Bu formda
tema 6nemli bir yere sahiptir; ¢iinkii eserin temelini ¢esitlemeleri ile olusturmaktadir.
Tema, halk miiziginden etkilenerek yazilabildigi gibi, ayn1 zamanda orijinal de olabi-
lir. Varyasyon formunda yazilan eser, silsile formlarina aittir.

Cesitlemelerin sayis1 kesin kurallarla sinirlandirilmaz. Tkiden baslayarak bestecinin
tercihine gore degisebilmektedir. Varyasyon formunda yazilan bir eserde, her bir ¢e-
sitleme bitirilmis sekilde sunulsa da, silsilenin i¢inde hepsi birlikte bir biitiinmiis gibi
anlasilmalidir. Varyasyon silsilesi, genel olarak tek bagina eser olabilecegi gibi, farkli
biiyiik eserin (senfoni, sonat, siiit, v.b.) herhangi bir béliimiinde de yer alabilir. Orne-
gin; Beethoven’in 12. piyano sonatinin 1. boliimii varyasyon formunda yazilmistir.

1.2.Varyasyon Formunun Tarihsel Gelisimi

Miizik donemlerinde bestecilerin eserlerinde kullandiklar1 varyasyon formu, genel
Oziinii koruyarak bazi degisikliklerle miizik tarihi boyunca yer almaktadir.

1.2.1. Barok Donem

Barok donem polifonik miiziginde basso ostinato teknigi esasinda eserler yazilmakta-
dir. Basso ostinato, degisiklige ugramadan siirekli tekrar edilen tek sesli bas anlamina
gelmektedir. Basin temelini yukaridan asagiya dogru inen ve yavas tempoda seslendi-
rilen ezgi olusturmaktadir. Basso ostinato teknigi, barok donemde sik rastlanan pas-
sacaglia ve chaconne formunun temelini kurmustur.

Passacaglia; 3/4'1iik eski bir Ispanyol dansina dayanikli olan bu form, bastaki ezginin
tekrar edilmesi ile olusmaktadir. Bach’in Do mindr Passacaglia eseri, basso ostinato
usuliine ve bu usul yardimiyla kurulan passacaglia formuna verilecek giizel bir or-
nektir.

Chaccone da ise tekrarlanan bas, armonilesmis sekilde verilmektedir. Bu basso osti-
nato temelinde olan armoni sirast degismeden tekrarlanmaktadir. Chaccone formuna
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ornek olarak Bach’in Keman Sonati’nin (Re mindr) 2. hissesi verilebilir.

Basso ostinato teknigi barok donem besteciliginde biiyiik yer tutarak varyasyon for-
munun temelini olusturmus ve donem iginde farkli sekillerde de ortaya ¢ikmistir. D6-
nem icerisinde daha homofonik tarzda yazilan miizik eserlerinde varyasyon formu,
basso ostinato prensiplerine dayanarak gelismeye baglamistir. Genel olarak bir¢ok
barok donem bestecileri Tema ve Cesitlemeler usulii esasinda eserlerini yazmislardir.
Scarlatti’nin bazi sonatlarinda, Bach’in ve baska bestecilerin eserlerinde varyasyon
formu yer almistir. Bach’in La majér Ingiliz Siiit'inde varyasyon usulii Courante 11
boliimiinde kendine has sekilde kullanilmistir (Macpherson, 1915: 179-180). Boylece
stiitlerde boliimler ¢esitlenerek tekrarlanmis ve bununla varyasyon formunun temeli
olusmustur.

Barok donemde goriildiigii gibi varyasyon formu degisik sekillerde kullanilmistir. Fa-
kat esas olan belli bir temanin olmasi ve temanin kimi zaman ezgisi, kimi zaman ezgi-
deki armoni siralamasi, kimi zaman da bu donemde ¢ok ilgi duyulan siiit boliimlerinin
cesitlenmesiyle varyasyon formu olusmustur. Bu dénemin varyasyon formuna ait en
parlak ornekleri olarak, Bach’in Si mindr Missast’'ndan Crucufixus bolimi ve Gold-
berg varyasyonlar1 gosterilebilir (Hodeir, 2007:29).

1.2.2. Klasik Dénem

Klasik donemdeki varyasyon formu, barok donemdeki bu forma ait 6zellikleri temel
alarak kaliplasmistir. Klasik donem varyasyon formu, daha kuralci olarak ‘ciddi var-
yasyon’ ismiyle adlandirilmigtir. Ayn1 zamanda ‘ciddi varyasyonlar’a ‘figurasyonlu
varyasyonlar’ denir (Mazel, 1979: 303). Ciinkii ¢esitlemelerin melodi kisminda siisle-
melere yer verilmistir.

Klasik donemdeki “Tema ve Cesitlemeler” bir silsile olarak sekillenmistir. Bu donem-
de kullanilan varyasyon silsilesinin temalar1 kiigiik veya hacimli olabilirdi (Mazel,
1979: 304). Ornegin Beethoven’in 32 varyasyon silsilesinin temasi tek ciimleden ku-
rulmustur. Yine Beethoven’in Op. 26 on iki numarali piyano sonatinin birinci boliimii-
niin temas1 uzun, roprizli basit iki boliimlii formda yazilmistir.

Bu donemde temanin armonik alt yapist daha gelismis sekilde yazilmaktadir. Temanin
tonu cesitlemelerde degisebilir ancak ¢ok uzak tonlara degil adas, paralel ve bazen
subdominant ve dominant tonlara yonelebilmektedir. Genel olarak temanin formu, ar-
monik alt yapisi ve lad-entonasyon 6zelligi her bir ¢esitlemede degismemektedir.

Klasik dénem miiziginin en parlak temsilcileri olan Viyana Klasikleri ismiyle taninan
Haydn, Mozart ve Beethoven'in eserleri igerisinde varyasyon formu, farkli formlar
gibi 6nemli 6zellikler lizerinde kurularak yeni sekilde sunulmustur. Bu bestecilerin
eserlerinde, varyasyon formu tek basina bir eserin temel kalib1 olabildigi gibi ayni za-
manda biiyiik bir eserin (senfoni, kongerto, sonat) bolimii de olabilirdi.

Haydn, varyasyon formunu kullanmaya 6zen gostermis ve bu form esasinda giizel
eserler bestelemistir. Bestecinin sadece ciddi varyasyon formu ile degil klasik do-
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nemde kullanilan ikili tema ¢esitlemeleri formunda da eserler yazdigi goriilmektedir.
Haydn’in Mi bemol major Londra senfonisinin Do minér olan ikinci boliimii ve Fa
mindr varyasyonlar1 iki tema esasinda yazilmistir (Mazel, 1979: 316).

ikili tema gesitlemelerinde isminden de anlasildig1 gibi eserde iki tema vardir. Her iki
temanin da ayni eserde ¢esitlemeleri kullanilir. Birinci temanin birinci varyasyonu,
ikinci temanin ikinci varyasyonu gibi siralanir.

W. A. Mozart da varyasyon formu icerisinde bazi yenilikler sunmustur. Besteci, var-
yasyonlarinda kodalara yer verdigi gibi list diizey yorumculuk becerisi gerektiren ka-
danslar (bitirisler) da yazmistir. Ornegin K 264 Do major eserinin son varyasyonunda
tist diizey yorumculuk becerisi gerektiren kadanslara yer vermistir. Bestecinin buna
benzer bir diger varyasyon silsilesi de K 179 on iki numarali varyasyonudur. Beetho-
ven da bu formda birgok eser yazmistir. Diabelli Cesitlemeleri, Piyano Sonatlar1 (Op.
26 no: 12, Op. 109 ve 111), Eroica Varyasyonlar1 bu form ile ilgili verilebilecek 6rnek-
lerdir (Macpherson, 1915: 183). Beethoven’in 6nemli eserlerinden biri olan 32 Varyas-
yon (Do Minor) silsilesidir. Bu eserin muhtesem karakterli temasi, sekiz olgiiliik tek
climleli periyod formunda yazilmistir.

1.2.3. Romantik Dénem

Romantik dénemde varyasyon formu, klasik donemin ciddi (figurasyonlu) varyasyon
formundan etkilenerek daha farkli sekilde gelismistir. Bu donemde besteciler kendi-
lerine has tislupla varyasyon formunu daha 6zgiirce kullanmislardir. Bu nedenle var-
yasyon formu, romantik donemde daha serbest kullanilmistir. Serbest varyasyon sil-
silelerinin ¢esitlemelerinde temanin tonu, armonik alt yapisi, temposu ve Ol¢iisii gibi
unsurlar1 degisik ve serbest sekilde yer almistir (Mazel, 1979: 307).

Bazen tema, eserin sonlarina dogru seslendirildiginde melodik entonasyon bakimin-
dan ve ritmik agidan degiserek taninmaz hale gelmektedir. Silsile igerisinde bazi ¢esit-
lemeler mars, tocatta, fiig gibi farkli miizik tiiriinde yazilabilmektedir.

Bu dénemde yazilan Schumann’in Senfonik Etiitleri (Op. 13), F. Mendelssohn’un Ciddi
Varyasyonlar1 (Op. 54), Brahms’in Haydn (Op. 56) ve Schumann (Op. 9)’in temalar1
tizerine senfoni orkestrasi i¢in, Paganini’'nin (Op. 35) temasi iizerine piyano i¢in yaz-
dig1 varyasyon silsilesi Romantik donemin goze ¢arpan drnekleridir (Thompson, 1975:
2346).

1.2. 4. Cagdas Donem

20. yiizyi1ldan 6nceki donemlerde olusan varyasyon formunun 6zellikleri, ¢agdas do-
nemde yenilenmistir. 20. ylizyil bestecileri, klasik gelenekleri devam ettirerek kendi
eserleri iginde varyasyon formunu genis sekilde gelistirmislerdir. Bu donemde varyas-
yon formunda yazilan bazi miizik eserleri zamanin degisik akimlarindan etkilenerek
olusmustur. Varyasyon formu bu déonemde tonal, atonal, 12 ton (dodecaphon) sistemle-
ri igerisinde yazilan eserlerin temelinde goriilmektedir.
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Zamanin birg¢ok bestecileri varyasyon formunu kullanarak eserlerini bestelemislerdir.
Ornek olarak Glazunov’un Op. 72 “Piyano I¢in Cesitlemeler”, Schénberg’in org igin
yazdig1 Op. 40 “Recitative Uzerine Cesitlemeler” (Ulkii, 1987: 111), Sergey Rachma-
ninof’un Op. 22 “Chopin’in Bir Konusu Uzerine Cesitlemeler”i ile “Corelli’nin Bir
Konusu Uzerine Cesitlemeler” i, Witold Lutoslawski’nin “Paganini’nin Bir Konusu
Uzerine iki Piyano I¢in Cesitlemeler”i, Sostokovi¢’in 8. senfonisinin dordiincii béliimii
verilebilir (Yurga, 2005: 140-141).

20. yiizy1l baslarinda Tiirk profesyonel (akademik) miiziginde “Tiirk Besleri” ismiyle
taninan besteci grubu biiyiik 6nem tasimis ve bu besteciler bazi eserlerinde varyasyon
formunu kullanmislardir.

Cemal Resit Rey orkestra ve piyano i¢in yazdigi “Katibim Cesitlemeleri” (1961) eserini
varyasyon formunun 6zellikleri esasinda kurmustur. Bu silsilenin temasi besteciye ait
degil, halk ezgisi esasinda bestelenmistir.

Ahmed Adnan Saygun da bazi eserlerinde bu formu kullanmigtir. Besteci, koro igin
“Katibim Tiirkiisii Uzerine Varyasyonlar” (1954) ve orkestra igin “Cesitlemeler” (1985)
yazmistir (ilyasoglu, 2003: 285). Ahmed Adnan Saygun’un &zellikle piyano igin yaz-
dig1 “Tema con Variazioni” (1951) isimli eseri de bulunmaktadir. Varyasyon formunda
yazilan eserler 6zellikle piyano i¢in ¢cok fazla olmasa da, Tiirk Besleri’nin bu formdaki
eserleri gelecek kusak bestecilerine 151k tutmustur.

Tiirkiye’de geleneksel Tiirk miizigini Bat1 miizigi kurallar1 icinde kullanan Tiirk Bes-
leri Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin gelistirilmesi ve yayilmasi i¢in ugras vermislerdir.
Tiirk Besleri’nden sonraki donemde besteciler onlarin izinden gitmis ayrica Batr’daki
cagdaslarinin, yeni yontem ve miizikteki yeni dil arayislarina da ortak olmuslardir.
Bu besteciler arasinda yer alan; Biilent Arel’in “Tema ve Yedi Cesitlemeler™i, Ferit
Tiiziin’{in “Tema ve Cesitlemeleri”, lhan Mimaroglu’nun “Bir Melos Uzerine Degi-
simler”i, Tiirk piyano miiziginde varyasyon formunda yazilan eserlere 6rnektir (Ulkii,
1987: 111). Arastirmada incelenen “Piyano i¢in Cesitlemeler” isimli eser de Tiirk Bes-
leri’nden sonraki donemde yer alan Cenan Akin’in eseridir.

Akin (1932-2006), Istanbul Devlet Konservatuarr'nda egitim gdrmiis ve Almanya’da
ve piyano igin eserler besteleyerek bu alanlarda ddiiller almistir. Besteci, Kemal ile-
rici’nin Tiirk miizigi armonileme yontemine yatkinlik duymustur (Say, 2000: 527).
Eserleri:

Op. 1: 11k Sarkilar (ses ve piyano i¢in), Op. 2: Cocuk Bahgesi (ses ve piyano igin), Op
3: Alt1 Sarki (piyano i¢in), Op. 4: Kiiciiklerin Diinyasi (piyano i¢in) Op.5: Halk Tiir-
kiileri (koro icin), Op. 6: Rubailer (bas ses ve piyano i¢in), Op. 7: Sokaktayim (bas ses
ve piyano i¢in), Op. 8: On ¢ocuk Sarkisi, Op. 9: Sinan’in Sarkilari, Op. 10: Yunus’tan
Deyisler (solo-koro ve orkestra i¢in), Op. 11: Kirtim Kirt (erkek korosu i¢in), Op. 12:
Uzun Hava ve Horon (piyano i¢in), Op. 13: Orkestra I¢in Ug Tiirkii, Op.14: Marslar ses
ve piyano i¢in), Op.15: Daglar-Karakoyun (piyano i¢in), Op.16: Duyus (piyano i¢in),
Destan (orkestra i¢in), Can Yurdum (karma koro i¢in), On bir Mani (karma koro i¢in),
Yayla’da (Say, 1992, 30). Piyano I¢in Cesitlemeler (1982).
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2. Amacg

Bu arastirmada varyasyon formunun taniminin, genel 6zelliklerinin ve tarihsel gelisi-
minin incelenmesi ve Cenan Akin’in varyasyon formunda yazdigi “Piyano I¢in Cesit-
lemeler” isimli eserinin nazari ve icra 6zelliklerinin tespiti amaglanmaktadir.

3. Yontem

Aragtirmada genel tarama modeli ve miiziksel analiz yontemi kullanilmis, elde edilen
veriler incelenmis, Tiirk piyano miiziginde varyasyon formunda yazilan eserin tahlili
sonrasinda nazari ve icra dzellikleri ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu nedenlerle arastirma
betimsel niteliktedir.

4. Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde aragtirmada elde edilen veriler sonucu ulasilan bulgular ve yorumlar yer
almaktadir.

4.1. Cenan Akin’in “Piyano I¢cin Cesitlemeler” Isimli Eserinin Tahlili

1987°de yazilan “Piyano Igin Cesitlemeler” isimli eserin varyasyonlarinin temasinin
temelini halk ezgisi olan “Al Mendili” tiirkiisii olusturmustur. Eser, tema ve on bir
varyasyondan olusmaktadir. Bu varyasyon silsilesinin ¢ok dnemli 6zelliklerinden biri
de atonal sistemde yazilmis olmasidir. Baz1 ¢esitlemelerde ton, anahtarda belli edilse
de eserin sonunda ayni degildir. Temadan baslayarak miizik makamsal oldugu icin
bazi gesitlemelerde de makam degisiklikleri duyulmaktadir. Akin, eserin LIILV ve VL.
varyasyonlarina miizigin karakterine uygun olarak isimler vermistir.

4.1.1. Tema

Tema 4/4liik 6l¢ii sayisinda, basit periyod formunda yazilmistir. iki simetrik ciimle-
den ibarettir. Temanin lad-entonasyon 6zelligini Hiiseyni makami olusturmaktadir.
Kullanilan tiirkii melodisi iist katta goriilmektedir. Bas ¢izgi ise, tema boyunca sekiz-
lik notalarla melodiye eslik etmektedir.
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Sekil 1. “Piyano Igin Cesitlemeler” isimli eserin temast

4.1.2. Varyasyon |

1. varyasyon, “Berceuse” (ninni sdyler gibi) ismi ile adlandirilmistir. Burada miizigin
temasinda kullanilan 4/4°liik 6l¢ii sayis1 12/8’lik olarak degismistir. Miizigin karakteri
temaya gore biraz daha hareketli olmustur.

4.1.3. Varyasyon I1

2. varyasyonun miizigi bes 6l¢iiden ibarettir. Bu varyasyon 4/4’liik 6l¢ii sayisinda ya-
zilmistir. Tema melodisi alt katin {ist ¢izgisinde seslenmektedir. Ust parti ise eslik
fonksiyonunu tasimaktadir. Bu yiizden icraci sag elde eslik yaparak sol eldeki ezgiyi
one ¢ikarmalidir. Buradaki tempo temaya gore biraz daha arttirilmastir.

= =

Sekil 2. “Piyano I¢in Cesitlemeler” isimli eserin 2. varyasyonunun ilk ii¢ 6lgiisii

4.1.4. Varyasyon 111

3. varyasyon “Canzonetta” ismi ile adlandirilir. Miizik bes 6lciiden ibarettir. Bu var-
yasyonda genel olarak miizigin yapisal icerigi dnceki cesitlemeden farkli degildir. Te-
maya gore degisen unsur Ol¢ii sayisinda olmustur (3/2’lik, 4/2’lik ve 5/2’lik). III. var-

32
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yasyonun miiziginde Nihavend makaminin entonasyon 6zellikleri duyulmaktadir. Sag
el on altilik notalarla varyasyon boyunca sol eldeki ezgiye eslik etmektedir. Temanin
melodisi degisik sekilde bas katta duyuruldugu i¢in icraci, bas ¢izgiyi 6n plana ¢ikar-
malidir.

4.1.5. Varyasyon IV

4. varyasyonda miizigin yapisal iceriginin tamamen degistigi goriillmektedir. Varyas-
yonda makam ve karar sesi de degismistir. Ol¢ii say1s1 bastan sona dort dortliik seslen-
dirilmis ve sebareye donilismiistiir. Bu varyasyonda temanin baslangi¢ motifi miizigin
iist partisinde kullanilmastir.

4. varyasyon siradaki besinci varyasyona bestecinin belirttigi gibi attacca (durmadan)
usuliiyle birlestirilerek icra edilmelidir.

4.1.6. Varyasyon V

5. varyasyon “Religioso” (dinsel) ismi ile adlandirilmistir. Bu varyasyonun basindan
itibaren miizigin yapisal i¢erigi degisiklik gdstermistir. Hicaz makam araliklar1 duyu-
rulmustur. Miizikte temadan biraz uzaklasilmistir.

4.1.7. Varyasyon VI

6. varyasyon “Elegia” (hiiziin) olarak adlandirilmistir. Miizigin karakteri de bu isme
denk gelmektedir. Varyasyonun miiziginde siislemeler biiyiik 6nem tagimaktadir ve
bu siislemelere makamsal entonasyonlar yerlestirilmistir. Bu varyasyon onceki ses-
lendirilen cesitlemelerle kiyaslandiginda, form bakimindan farklidir, genislemistir. Ug
boliimlii form 6zelliklerini yansitmaktadir. Orta boliim agitato karakterlidir. Miizigin
yapisal icerigini akorlu seslenmeler olusturmustur. Sonraki birinci bdliime doniis ki-
saltilmis sekilde verilerek ropriz fonksiyonunu tasimaktadir. Onceki 4. ve 5. varyas-
yonlar arasinda oldugu gibi 6. ve 7. varyasyonlar attacca usulii ile birlestirilmelidir.
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Sekil 3. “Piyano I¢in Cesitlemeler” isimli eserin 6. varyasyonunun ilk sekiz 6lciisii

4.1.8. Varyasyon VII

7. varyasyon agitato temposunda foccatta karakterlidir. Miizik fazlasiyla dinamiktir.
Genel olarak bastan sona forte veya iki forte ile seslendirilmistir. Burada da basit ii¢
boliimlii miizik formu (A+B+A,) kullanilmstir. B boliimii kontrasttir ve miizigin yapi-
sal icerigini akorlu seslenmeler olusturmustur. Bu boliimde temanin ana motifi acik¢a
iist partide yer almistir. Bu varyasyonda da Ol¢ii sayis1 degisikligi goriilmektedir. 7.
varyasyon, Tiirk aksagi olarak gegen 5/8’lik 6l¢ii sayisi ile baglamistir. Besteci, var-
yasyon i¢inde 5/8’lik, 9/8’1ik ve 4/4’liik Ol¢ii sayilarini kullanarak sik sik degistirmis-
tir.

Bu ¢esitlemede icraci, miizigin karakterine uygun olan, pedalsiz, vurgulu dikey piya-
nistlik icra usuliinii tercih etmelidir.
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Sekil 4. “Piyano I¢in Cesitlemeler” isimli eserin 7. varyasyonunun 16 ve 17. 6lgiisii

4.1.9. Varyasyon VIII

34
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8. varyasyonun yapisal igerigi yeni sekilde verilmistir. Largo temposu miizigin karak-
terine uygun olarak besteci tarafindan secilmistir. 4/4’liikk 6l¢ili sayisinda yazilan mii-
zik akor kurulumuyla olugmustur. Miizigin yapiti {i¢ nota satir1 lizerinde formalasarak
yazilmistir. Bu ylizden miizik, genis ses sinir1 i¢inde seslendirilmistir. Bu varyasyonda
tema, ti¢ katl miizik yapisinin orta ¢izgisinde oktavli olarak duyurulmaktadir. Cesitle-
menin sonunda kiiciik kodaya da yer verilmistir.

Icrac, bu tiirlii akorlu miizik yapitinda orta ¢izgide yer alan temay1 &n plana ¢cikarmalidir.
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Sekil 5. “Piyano I¢in Cesitlemeler” isimli eserin 8. varyasyonunun 6-9. dlgiiler aras1 (temanin bagladig1 yer)
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4.1.10. Varyasyon IX ve X

9 ve 10. varyasyonlar attacca usulii ile birlesmektedir. 9. varyasyon 10. varyasyon i¢in
girig gibi disiiniilebilir. 9. varyasyon allegro temposunda hizli baslayarak 10. varyas-
yonda git gide tempo andanteye yaklasir ve andante boliimiinde miizik sanki dogag-
lama karakteri tagiyarak miizigi iki fortede seslenen zirveye ¢ikarmaktadir. Bundan
sonra miizik, ince seslenmeyle (dolce) 11. varyasyona ulagsmaktadir.

4.1.11.Varyasyon X1

Besteci, bu sonuncu varyasyonda dnce temay1 eserin baginda seslendigi gibi hatirlata-
rak sonradan kontrast forte (giiclii) seslenmesiyle, farkli olan akorlu yapit ile ¢esitleme-
yi sunmustur. Sanki besteci temadan ayrilamiyormus gibi temay1 tekrar hatirlatmak-
tadir. Sonra forte ile kontrast boliime ulasan miizik iki forteye ¢ikarak akorlu yapisal
icerikle muhtesem karakterde bitmektedir. Akorlu, ¢ift forte ile seslenen Koda, biitiin
silsilenin Kodasi gibi degerlendirilebilir.
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Sekil 6. “Piyano I¢in Cesitlemeler” isimli eserin 9. varyasyonunun 9-14. dlgiiler arast

fcraci, 11. varyasyonda ince seslenen (dolce) temanin sunulmasini ve ondan sonraki
heyecanli kontrastin1 mutlaka gdstermeli, miizigi iki forte zirvesine ¢ikararak buradan
koda boliimiinii muhtesem sekilde sonuglandirmalidir. Varyasyon i¢indeki tematik
kontrastlar1 da piyanocu, pedall1 ve pedalsiz vurgulu piyanistlige ait icracilik usulleri-
ni kullanarak uygulamalidir.

5. Sonuglar

Aragtirmada ulasilan bulgular dogrultusunda;

1. Cagdas besteciler icerisinde yer alan Cenan Akin, bir gelenek olarak halk miizigi
ile iliskilerini devam ettirerek eserlerini halk miiziginin lad-entonasyon 6zellikleri te-
melinde bestelemistir. Ayn1 zamanda Akin, Avrupa miizigine ait olan 6zellikleri de
benimsemis ve bu degerleri Tiirk halk miizigi degerleriyle birlestirmistir. Bu tiir sentez
bestecinin yaraticiliginda sitil 6zelliklerinin sekillenmesinde temel oldugu,

2. 20. yiizy1l miizik sanatinda besteciligin gelistigi gibi ayni1 olctide icraciligin da geli-
sim ve degisim gosterdigi, icracilik sanatinda, 20. yilizyilda ortaya ¢ikan yeni icracilik
ozelliklerinin (vurgulu-pedalsiz piyanistlige ait icracilik 6zellikleri, romantik doneme
has olan pedalli piyanistlik icra usulleri, ya da iki tiir icracilik usullerinin sentezi gibi)
bu dénemin miizik akimlariyla baglantili oldugu sonuglarina ulasilmaistir.
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