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Oz

Kendini ifade etme pratigi olarak nitelendirdigimiz otoportre sanat¢isinin kendi varligiyla karsilagtigi
bir mecray1 gdzler oniine serer. Otoportre 6zellikle insanoglunun ifadesinin olustugu yer olan yiiziini
yansitmanin yani sira duygusal ve tinsel durumunu da izleyiciye aktarmasi bakimindan diger sanat
uygulamalarina gore ayricalikli bir yere sahiptir. Bu sebeple ge¢misten giiniimiize plastik sanatlar
perspektifinden baktigimizda otoportrenin sanatg1 i¢in vazgecilmez bir anlat1 dili oldugu da goriiriiz.
Gegmisi belgeleme, kendini ifade etme, iistiin ve soylu bir varlik oldugunu gosterme, kayitlara
geemenin Otesinde giiniimiizde otoportrenin ele alinig bi¢imleri sanat¢idan sanatgiya farklilik
gostermektedir. Sanatin anlaminin ve islevinin ¢ok degisik boyutlar kazandig1 ¢agdas ve giliniimiiz
sanatinda malzeme ve teknikte farkli medyumlarin kullanimiyla sanatsal iiretimlerde, 0zellikle
otoportre konulu ¢aligmalarda ilging, siradisi, sorgulayici, elestirici bir tutum takinilmistir. Sanatgi
artik kendi salt gorilintiisiiniin 6tesinde bir seyler arayip bulmak isterken diger taraftan da kendi igsel
diinyasini, yasantisinin izlerini, sosyal politik olaylar1 da kendisi esliginde sergilemek istemistir. Bu
caligmanin amaci, donemsel olarak otoportre konusunun ele alinis bigimlerini ve farkliliklarimi ortaya
koyarak ge¢misten giliniimiize otoportrenin ge¢irmis oldugu evrimsel siireci gostermektir. Ayrica
gegirilen bu evrimsel siirecteki malzeme, teknik ve anlatim olanaklarinin ¢ok yonlii yapisin
irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Otoportre, Cagdas, Sanat

Abstract

Self-portrait which we describe as the practice of self-expression reveals a medium in which its artist
encounters his own existence. Self-portrait has a privileged place compared to other artistic
applications in terms of reflecting the face of human being through which his expression is formed and
also in terms of transferring the emotional and spiritual state to the viewer. For this reason, from the
perspective of plastic arts, from the past to the present, we see that self-portrait is an indispensable
narrative language for the artist. Beyond documenting the past, expressing self, showing self as
superior and noble being, and recording, today, the ways in which self-portraits are handled vary from
artist to artist. An interesting, unusual, questioning and critical attitude has started to be used in artistic
productions, especially in the works related to self-portraits, with the use of different mediums in
materials and techniques in contemporary and today’s art, where the meaning and function of art has
gained many dimensions. The artist wants to look for something beyond his own image, but on the
other hand, he wants to show his inner world, traces of his life, and social and political events together
with himself. The aim of this study is to demonstrate the evolution of the self-portrait from the past to
the present by showing the differences and handling styles of the self-portrait subject periodically. The
aim is also to evaluate the versatile structure of material, technical and narrative possibilities in this
evolutionary process that is faced.
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1. Giris

Cok eski donemlerden beri otoportre caligmalari sanatcilar igin vazgecilmez bir ugras olmustur.
Insanlik tarihi boyunca portrenin gelisim safhalarina baktigimizda baslangigta sanatsal bir kaygi
giitmekten uzak bir bicimde ortaya konmustur. Genellikle kayitlara gegme istegi, oliimsiizliik tutkusu,
egemenlik kurma ihtiyaci, yonetici-soylu sinifa ait olma ayricaligi ve dini inanisa baglh olarak 6liim-
defin torenleri, hukuki ve ticari iliskiler gibi nedenlerle portreye ihtiya¢ duyulmustur (Demirbulak,
2007, s. 45).

Portrenin 6nem kazanarak yayginlasmas1 Ronesans ile birlikte gergeklesmis ve portre ve otoportrenin
algilanis bicimi degismeye baslamistir. Rénesans donemindeki bu gelisme ile ilgili olarak Iskender
sunlar1 belirtmigtir;

Portreciligin asil gelismeye basladigi donem Ronesans’tir. 14.yy.da arkeolojinin bir bilim dali
olarak kabul gérmesiyle birlikte eski metal paralarla (sikke) madalyonlarin incelenmesi ve
koleksiyonlarmin yapilmaya baslanmasi ile birlikte dogalciligin gelismesi, devlet biiyiiklerinin
resmi biist ve portrelerinin yapilmasinin yayginlasmasina yol agmistir. Ronesans portreciligi
dogalciligin etkisi ile modelini acimasizca inceleyen bir bigimcilige sahip olarak karsimiza
cikmaktadir. Portreciligi gii¢ kilan 6zellik ise sanat¢inin yaratma 6zgiirliigii ile modelin bireysel
ozelliklerini yansitma zorunlulugu arasindaki karsitliktir (Iskender, 1997, s. 1505).

19. ylizyila gelindiginde ise Romantik portre anlayisinda bu kisilik kendi igine kapanarak, kolayca
girilemeyecek bir i¢ diinyay1 olusturmustur. 1850°li yillar portre ve otoportre igin bir kirilma noktasi
olmustur. Bilimde ve teknolojideki degisimler, yeni icatlar hayati etkiledigi gibi sanatin gelisim
stirecini de degistirmistir. Bu 6nemli icatlardan biri ise fotograf makinesidir. Burjuvazinin kendini
olimsiizlestirme topluma benimsetme amaciyla sanatcilara vermis olduklart siparigleri etkileyecektir.
Bunun yanmi sira resmin varligt da sorgulanmaya baslanmistir. Delaroche’un o doénem fotograf
makinesi ile ilgili belirttigi su ifadelerinde resmin i¢inde bulundugu durumu gosterir niteliktedir: “Bu
yeni ara¢ ressamlarin ¢ok uzun bir siirede yogun emek harcayarak yapabildigini ‘stelik daha
miikemmel sonuglarla’ kolayca elde edebilmesine olanak tanimaktadir” (aktaran Antmen, 2010, s. 11).
Bu noktadan sonra otoportre ve portre sanatinda bir yol ayrimina gidilerek sanatcilar i¢in goriinenin
aynen resmedilmesinin Otesine ge¢me zorunlulugu ortaya c¢ikmaya baslamisti denilebilir. Ciinki
sanatcilar i¢in her zaman farkliligin1 ortaya koyma istegi olmustur. Bu siirecte Cagdas sanat ve i¢inde
bulundugu ortam diger donemlerden farkli olarak buna izin verir niteliktedir. Ayrica sanatgilar,
zihinsel, duygusal yapilarnn ve yeteneklerindeki farkliliklarla kendi islup 6zelliklerini belirlerler.
Ozellikle giiniimiizde sanat iiretmede kullanilan malzemeler tamamen sanatcinin insiyatifindedir.
Sanat disiplinleri arasinda da artik kesin ayrimlar s6z konusu degildir. Otoportre de tarihsel siireci
igerisinde degisim gostererek her sanatci i¢in kendinin bir anlatim diline doniismiistiir.

2. Yontem

Bu aragtirma Betimsel bir aragtirmadir. Aragtirmada literatiir taramasi yapilmis ve donemsel olarak
sanatgilara gore otoportre konusunun ele alinig bigimleri ve farkliliklar ortaya koyularak, gegmisten
giiniimiize otoportrenin ge¢irmis oldugu evrimsel siireg gosterilmeye calisilmistir. Ayrica gegirilen bu
evrimsel siirecteki, malzeme, teknik ve anlatim olanaklarinin ¢ok yonlii yapisi irdelenmistir.

3. Otoportrenin Anlamlandirihis Bicimi

Sanat¢inin kendisini model olarak ele almasi1 ve giizel sanatlarin herhangi bir dalim1 kullanarak (resim,
heykel, fotograf vb.) kendi fiziksel, duygusal ve psikolojik 6zelliklerini {irettigi esere yansitmasidir
(Salkur, 2014, s. 4). Ayrica ressamin en kisisel anlatim seklidir ve sanatsal varolusu, sanat tarihsel
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taninmay1 giivence altina almanm saglam bir yoludur. Otoportre ressamlarin diislincesi olarak
tanimlanabilen ve onlarin umuma sunmaya istekli oldugu sanatsal kimligin ortaya g¢ikmasidir
(Demirbulak, 2007, s. 48).

Otoportre sanatinda bakis ise ressami hem harici olarak —dis diinyada, insanlar arasinda kendi basina
dis goriiniis olarak hem de i¢ diinyanin kaynagina yonelik goren kisi olarak karakterize edilir
(Demirbulak, 2007, s. 7). Otoportrecilik tekil ve i¢ce doniik bir sanattir. Otoportreler ¢cogunlukla ifade
etme ve ressami izleyicilere takdim etme amaci tagirlar. Genellikle bakis, durus ve ellerin hareketleri
gibi yollarla, bakan kisilere hitap ederler. Otoportreler hakkinda gerceklestirilen ¢aligmalar, sanatsal
stirecleri, kimlikleri ve sanatin i¢inde gerceklestirilen diizeni hakkinda fikir sahibi olmamiza yardimeci
olmaktadir. Dolayisiyla “otoportre sanatinin igerigini anlamak, dilinin farkina varmak ve ona elestirel
bir yonden yaklagmak; otoportrelerin hak ettigi degerleri vermek agisindan 6nemli bir adimdir.
Otoportreler, ressamlarin diigiincesi olarak tanimlanabilen ve onlarin umuma sunmaya istekli olduklar
sanatsal kimligi biiyiik 6l¢lide ortaya cikarirlar” (Woodal, Bond, Clark, Jordanova ve Koerner, 2005, s.
52). Kendi portresini yapan ressamin isi tamamen kisiseldir ve bazen de onu izleyen seyirci neredeyse
alakasiz bir duruma diisebilir. Otoportreler herhangi bir izleyici, miisterinin degil bizatihi ressamin
kendi kaygilarina cevap verir. Otoportrenin ilk seyircisi de kendi kendisini isleyen ressamdir (Leppert,
2002, s. 212). Otoportre tiirlerini su sekilde siralamamiz miimkiindiir:

o Arkadagslar, esler, patronlarla ya da milkemmel bir 6znenin altin1 ¢izmek i¢in alt siniftan
kisilerle birlikte ¢izilmis otoportreler,

e Diinyevi zevklerin ve basarilarin geciciligini simgeleyen kuru kafa, zayif yanan mumlar ve
kelebekler gibi sembollerden yararlanarak hayatin kirilganligi {izerinde yogunlagan “vanitas”
tiirli otoportreler,

e Zenginlik ve statii belirten ve dogru miisteriyi ¢ceken bir formiil olarak seckin ve pahali
elbiseler esliginde kilik degistirerek yapilan otoportreler,

e Poz veren kisi ile tabloya bakmakta olan kisi arasinda bilgi aligverisini saglamak icin gizli ya
da agik simgelere yer verilen otoportreler,

e  Yashlik otoportreleri,
e Ruhsal gondermelerle dolu otoportreler,

o Kimlik arayisi/sorgulamasi i¢inde olan ¢aligsmalar olarak gerceklestirdikleri goriiliir (Woodal
ve digerleri, 2005, s. 53).

4. Cagdas Sanat ve Otoportre

Yakin donemlere kadar modern sanatin tarihi, sanat hareketlerinin kronolojik bir ilerlemesi seklinde
gosterilmis ve Oyle kavranmigtir. 1940’11 yillarda elestirmen Clement Greenberg, formalizm olarak
bilinen savim ileri siirerek, Modern sanatin Ronesans dénemi sanat anlayisindan kesin bir kopusla bir
saflik idealine dogru yol aldigim ileri siirmistiir. Greenberg’in pesinden gelen saflik anlatisina uygun
diismeyen hareketler, modern sanatin ana gelisim ¢izgisinden uzaklagan ve gdzardi edilen hareketler
olarak algilanmigtir. Ornegin Dada, anarsik ruhu, belirgin siyasal icerigi oldugu igin genellikle tuhaf
bir kopus olarak goriilmiistiir. Sonralar1 ise Pop sanatgilari ve Minimalist sanat¢ilar da nihai safliga
giden anlayisi reddetmislerdi. Bu sanattaki yenilik arayiglari, sanati bir nesne olarak gdrmeye
yanagmazken, sanatin pazarlanabilir bir meta olma statiisiine bagkaldirma ve bir sanat eserinin
niteligini yargilamay1 6ngoren biitiin mevcut Olgiitleri yikma girisiminde bulunmadir. 1970’11 yillara
gelindiginde ise sanat tarihinin form ve igerige dayal yliceltilmis standartlarini kabul etmeyerek, sanat
yapmakta ne kadar ileri gidilebilecegini sorgulayan deneysel caligsmalara yonelmislerdir. Daha sonra
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1990’11 yillarin basinda iginde ¢ogulcu anlatimlarin artmasiyla sanat, Post-yapisalci teori, feminizm,
Marksizim, Psikanaliz, Formalizm, Cokkiiltiirciilik ve Analitik felsefenin bulundugu akimlarla
karakterize edilmistir. Bu ¢ok c¢esitlikle birlikte elestirmenlerin sanat eserlerine yaklasimlart ve
tutumlart da degisiklik gostermistir. Elestirmenler sanat eserlerini gesitli yollarla ve ¢ogu durumda
eszamanli olarak, sanat¢inin psiko-sosyal durumunun yansimalari, belirtileri, gdsterenle gosterge
arasindaki kopuklugun kanitlar1 ya da malzemenin i¢sel mantiginin goreceli eski bir bigimde ortaya
koyulmus 6zleri olarak nitelemektedirler. Sanat artik, herseyin bir ortak noktadan filizlendigi bir dizi
gelisme seklinde diisiiniilememektedir (Heartney, 2008, s. 8-12). Cagdas sanatta bu ¢ok cesitlilikte
birlikte malzeme kullaniminda degisiklikler, gelismeler olmustur. Bu malzeme kullanimindaki
degisiklikler otoportre sanatinda da her sanatgc1 icin bambagka bir anlati diline doniismiistiir.

Resim 1. Kiki Smith, Benim Mavi Goliim, 106x134 cm.

Smith’in 1995 yilinda fotograviir ve litografi teknigi ile gerceklestirdigi bu eserinde insan yiizii ve
torsosunu bir harita gibi resmetmistir (Resim 1). Bu eserin birkag¢ pargasi 1990’larin baslarinda sanatta
kadimin tasvirinin nasil degistiini gostermek amaciyla yapmistir (Kimmelman, 1996, s. 1). Smith
diinya ile kendi viicudunu birlestirerek resmetmek igin jeolojik Ozellikleri yakalama amaciyla
tasarlanan bir kamera kullanmistir. Boylece kendini adeta bir araziymis gibi fotograflayabilmistir.
Baski tekniklerinden drypoint’i kullanan sanat¢1 viicudunda ve saglarinda kirmizi ve mavi renkleri
kullanmis ve tipografik isaretlerle ipuglari birakmistir. Royal Akademiden izin alarak kullandigi
kamera, tiim viicudunun iki boyutlu bir goriintiisiinii vermektedir. Bu yontemde elde edilen fotografta
cildin gorlintlisii bozulurken merkezde bulunan yilizde bu deformasyon daha az goriilmektedir.
Izleyicinin bakiglarmi merkezde toplayan bu galisma ile sanatg1 adeta bireyin dogal diinyadaki rollerini
ve iligkilerini diisiinmeye zorlanmaktadir.

Resim 2. Lucian Freud, Otoportre.

198



Sehran Dilmag
Cagdas Sanatta Otoportrenin Ele Alimig Bigimleri
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.532012

Freud, kendini popiiler anlamda gozler Oniine siiriilen sanatgilarin tersine, derin bir calisma
disipliniyle ilerleyen ve ¢agdas sanat diinyasinda yerini perginleyen bir sanatgidir (Resim 2).
Cizimdeki basarisi eski ustalar1 aratmayacak nitelikte olup son derece de moderndir. Onun
resimlerinde boya, boya olarak maddi varligin1 korur bununla birlikte deriye, ete ve damarlara
doniigiir. Bu nedenle Freud “eti en iyi resmeden sanat¢1” diye linlenmistir (Y1lmaz, 2006, s. 348).

Resim 3. Ergin Inan, Otoportre, 60x80cm.

Inan, calismalarinda Mevlana’dan Kafka’ya uzanan, Dogu-Bat1 senteziyle olusturulmus fantastik bir
dil kullanmistir (Resim 3). Inan, disavurumcu bir {islupla yapmis oldugu resimleriyle ilgili olarak
kendi varolusunu sorguladigini belirtmistir. Ona gdre her bireyin bir yasam sekli ve yasamda verili bir
zaman dilimi vardir ve birey o zaman dilimi i¢ginde kendini bir sekilde bulmaya ve ifade etmeye
calismistir (Yilmaz, 2017).

Resim 4. Nese Erdok, Tanik, 160x200cm.

Toplumsal igerikli portre 6zellikli resimlerinin yani sira Erdok siirekli kendi portresini ¢alisan bir
ressamdir (Resim 4). Otoportrelerinde kendini farkli mekanlarda ve farkli sekillerde konumlandirarak
kompozisyonlarini olusturur. Erdok’un otoportreleri giinlilk hayatin, yasanan siradan anlarina
yerlestirilen fakat bir bakima o alandan ayri gibi de duran psikolojik etkileri gii¢lii ve disavurumsal
niteliktedir. Erdok’un resimlerini en ilging kilan nokta, figiirlin yananlamina tiimiiyle kendini yiiklemis
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olmasindan kaynaklanmaktadir. Onun hicbir figiirii temsil ettiginin 6tesinde, dis diinyadaki karsiligi
ile zorunlu bir iligkide de degildir. Ciinkii Erdok i¢in resim yapma, bu diinyaya katlanmanin tek ¢ikar
yolu ya da psikolojik anlatim ve rahatlama arac1 degil, kendi ben’inde odaklanan tepki ve sorumlulugu
dile getirmek iizere bilingle sectigi bir ifade vesilesidir (Ergiiven, 2002, s. 256).

Resim 5. Zeng Fanzhi, Maske Serisi

Fanzhi’nin maske serisine baktigimizda figiiriin ya da figiirlerin yliziine yerlestirilmis bariz sekilde
belli bir maske goriiriiz (Resim 5). Maskelerin {izerindeki yiiz ifadesi aslinda Fanzhi’nin yliziiyle bire
bir ayni ifadedir. Sanat¢inin da uzun bir yiizi, iri badem gozleri ve uzun bir burnu vardir. Sanatci
kendi yliziinii bir maske biciminde betimleyerek gesitli figiirlerin iizerine konumlandirmistir. Onun
figlirleri hem kendisi hem de bir bagkasi olsun takili maskeler araciligiyla kendi yiiziinden,
yasanmigliklarindan hayata bakis1 igerir. Kendi yiizii ve ylizlerini maske gibi gostererek hem
otoportresini olusturur hem de yasanmigliklarini1 digavurur. Ciinkii maskelerin hepsinde ayni giilen bir
yliz ifadesi vardir. Sanatci tuvalet gibi en mahrem ihtiyaglarindan birini karsilamak i¢in bile baska bir
yere gitmek zorundadir. Gittigi yer de akil hastalariyla dolu bir kliniktir. Bu durum onun psikolojisini
derinden etkilemistir. Belki de bu sebeple onun maske adli serisinde yiizlere taktigi aslinda her birinin
kendisi oldugu mahcup, giilen ifadeli yiizleri goriiriiz (Kaynak, 2016, s. 156).

Resim 6. Yue Minjun, Mavi Gk Beyaz Bulut, 240x200cm
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Cin’in ulusal ve uluslararasi Ol¢ekte bilinen en {inlii ¢agdas sanatgisi olan Minjun 1989 yilinda
gordiigii bir resimden etkilenerek kendi cikis noktasini yakalamigtir. Minjun bu yillardan sonra
imzasina doniisecek olan siritan yiiziine esin veren Gengy Jianyi’nin “ikinci Durum” adli resmini
gormiistii. Onun kendi yliziinii ¢ok cesitli sekillerde ve hallerde giilerken resmettigi caligmalar
Minjun’u derinden etkilemistir (Resim 6). Bu etki halinde sanat¢i neredeyse g¢enesi ¢ikacak Olciide
siritirken resmettigi kirmizi renkteki yiiziiyle ve disavurumcu iislubuyla bilinirlik kazanmistir. Cinli
sanatciy1 etkileyen bu kirmizi yiizlii siritisin1 donduran diger bir 6nemli olayda Pekin’de Tiananmen
Meydaninda yasanilan olaydi. Meydanda 6zgiirlik ve demokrasiye yonelik taleplerini dile getirmek
i¢in toplanan &grenci, is¢i ve aydinlar hiikiimetin ¢ok sert tepkisiyle karsilasmis pek ¢ok kisi hayatini
yitirmistir. Minjun’un kirmizi sintik yiizii, biitiin bu olaylar1 ironik bir sekilde elestiri niteligindedir.
Bu olaylar sanat¢inin ruh halini derinden etkileyerek gercek ile ideal arasindaki ugurumu fark
etmesine sebep olmustur. Bu olaylardan hareketle Minjun, kendi sanatsal tanimin1 bulmaya girismis
ve sanat¢inin attid1 ilk adim kendinden yola ¢ikarak, hislerini dogru bir sekilde disavurumcu ifade
edebilecegi bir lislup gelistirmek olmustur. Kendisini abartili bir bigimde giilerken tasvir ettigi
resimlerin ¢ikis noktasim bu sekilde ifade eden Minjun, giilmenin her zaman mutluluk anlamina
gelmedigine de dikkat cekmek istemistir (iz, 2014, s. 91).

Resim 7. Anselm Kiefer, Gecenin Emirleri, 356x463cm

Modern sanatin en énemli sanatcilarindan biri sayilan Alman sanat¢inin yasami yikint1 ve harap bitap
yerler arasinda gecmistir ve ¢ocuklugunda gordiikleri, savasin aci izleri sanati derin bir sekilde
etkilemistir. Kiefer sanatiyla ilgili olarak “kalintilar1 severim ¢iinkii onlar, yeni bir seylerin baslangi¢
noktasidir” demistir. Sanatci kariyerini enkaz yiginlarini sanata doniistlirerek olusturmustur.

Kiefer’in resimlerinde genellikle siyah, gri, kahverengi gibi kasvetli tonlar1 kullanmistir ve eserleri
lirik ve romantik bir dil igerir. Sanat¢inin Gecenin Emirleri (The Orders of The Night) adli eseri
sanat¢inin disavurumcu bir otoportresi niteligindedir (Resim 7). Kiefer, bu ¢alismasinda kendisini
tuvalin en orta alt boliimiinde yar ¢iplak bir halde sirtiistii bir 6lii yatar gibi resmetmistir. Kiefer’in
iizerinden yiikselir gibi duran boynu biikiik Giinebakan ¢icekleri ise onun bu 6lii gibi haline dogru
egilmis onu takip ediyor gibi goziikmektedir. Kahverengi ve sari tonlarinin hakim oldugu bu
caligmadaki iist iiste katmanlanmis boyalar Kiefer’in yasanmigliklarinin, acilarinin birikimi gibi
durmaktadir. Sanat¢inin bir cenazeyi andiran yatis sekli ve iizerindeki Giinebakanlar yasamin sona
erigine ve gegmisten o andaki siirece kadar olan olaylar oriintiistine taniklik ediyor gibi durmaktadirlar.
I¢inde yasamin siireclerini ve kesitlerini barindirryormus gibi duran bu c¢alisma sanatcinin kendini ve
benligini disavuran bir otoportre niteligindedir (Carmikli, 2014). Ayrica Van Gogh’un Aycicekleri
serisine de gonderme yapan calisma, ayciceklerinin karanlik bir tarihin pargasi olarak yeniden
yorumudur. Bir orman gibi yogun olan siyah aycicekleri, yerde yatan Kiefer’in iizerine oliimiin
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gOlgesi gibi kabarik baglaryla sarkarlar. Kiefer, Van Gogh’un neseli, parlak, tamamen ag¢mis
ciceklerini soyar ve sanki onlar1 aydinlik gokyiiziiniin altinda faziletsiz bir savasa siirtikler.

Resim 8. Cindy Sherman, Isimsiz 351. Resim 9. Cindy Sherman, Isimsiz 397.

Kendi kendini siirekli fotograflayan Sherman’in yapmis oldugu calismalarin hepsi de birer otoportre
niteligindedir. O, otoportre fotograflarinda birbirinden farkli degisik kimliklere biiriinerek gercek
gorilintlislinii gizlemeyi bagarmistir. Bu durumda kendisini model olarak kullandigi fotograflar birer
karsi-portredir. Ciinkii bir otoportreden ya da portreden beklenin aksine izleyiciye kendisiyle ilgili
yanlis bilgiler verir (Yilmaz, 2006, s. 317-318). Sherman’in siirekli olarak kendini fotograflayarak
kendi hakkinda degilde toplumda yer alan her kesimden, her meslekten tiirlii tiirlii kadini anlatmasi da
bu durumun bir gostergesidir (Resim 8-9).

Resim 10. Halil Altindere, Tabularla Dans

Altindere, otoportrelerinde kimlik problemini disavurumcu bir iislupla ele alan sanatgilardandir. O,
erken donem caligsmalarinda ulus-devleti, iktidar1 simgeleyen kimlik karti, banknot, pul gibi glinliik
yasamdan siradan nesnelerin anlamlarini kiiciik miidahalelerle ters yiiz ederken, 2000 sonrasi
caligmalarinda daha c¢ok alt kiiltiirler, giindelik yasam i¢indeki sira disi ancak olagan goriinen
durumlar1 disavurumcu bir iislupla ifade etmistir (Resim 10). Calismalarinda kendi fotograflarini
kullanarak kendi kimligini politik ve ironik bir yaklasimla digsavurumcu bir sekilde ifade etmistir
(Ates, 2015).
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Resim 11. Sirin Nesat, Allah in Kadinlar

Iran asilli Amerikali sanatc1 genellikle fotograf calismalarryla tanmir. Bu calismalarda kendini model
olarak kullanarak kendi otoportrelerini disavurumcu bir sekilde yansitir (Resim 11). Kendi kdkeni olan
dogu cografyasindaki yazi imgeleriyle egitim aldig1 yasadigi bati kiiltlirliniin deneyimlerini
harmanlayarak yapitlarin1 ortaya koyar. Nesat’in otoportre fotograflarinda islam kadini teknolojik
imgelerle, modern bir ortamda ifade bulmustur. Fotograflarin {izerinde Fars¢a yazilar goriilmektedir.
Fotograflara ilk bakista, yazilarin Nesat’in figiirleri {izerinde yazildigin1 zannetsek bile; caligmalara
dikkatli bakildiginda, yazilarin fotograf {izerine yazildiklarimi fark edebiliriz (Yilmaz, 2006, s. 422).
Dogu toplumlarinda ge¢misten gelen bir gelenekle kullanilan yazi ya da resimler gegici ve kalici
dévmelerden esinlenmis gibi duran Nesat, kendi kokeniyle de baglanti kurarak caligmalarini
isellestirir. Sonug olarak da Islam kadinin hiiviyeti seklinde kendini disavurur.

A2 0 a A q A8 QN 2 a4 g >

Resim 12. Hannah Wilke, Starlastirilan Obje Serisi

Amerikal1 sanat¢1 Wilke, kadinlik, feminizm ve cinselligin egemen goriislerini incelemek ve meydan
okumak igin fotograf, performans, heykel ve videonun gesitli araglarini kullanmigtir. Wilke, 1950'lerin
sonlar1 ile 1970'lerin basina kadar viicuda dayali bir tiir kadin ikonografi hazirlamaya calismis ve
kadin cinsel organina ¢ok yakin soyut ve organik formlar {iretmistir. Bu formlar1 zeminde veya

duvarda, son derece organize ve tekrarlayan bir tarzda, Minimalizmi formu bir tarzda sergilemistir
(Resim 12).

Wilke Starlagtirilan Obje Dizisi (Starification Object Series), (1974-79) ¢alismasinda, kadin {inliilerin
aksesuarlarimi ve tutumlarimi benimseyen bir dizi siyah beyaz fotograf hareketi i¢in yarim ¢iplak
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goriintiiler sunmus ve govdesini kelimenin tam anlamryla ¢iiriik kadin dig genital organlartyla 6riilii bir
alana doniistiirmiistiir.

Cignenmis sakizi, kadin bedenlerinin nesnelestirilmesine dikkat cekerek farkindalik yaratmak
istemigtir. Boylelikle izleyicinin kadin bedenini arzu eden bakiglarini kesintiye ugratmay1 isteyerek
kendi otoportresi iizerinden gonderme yapmak istemistir. Fotograflarinda kiigiik vulva bigimindeki
¢ignenmis sakiz pargalariyla kapl viicudu Geleneksel (kadinsi1) arzulanabilirlik kavramlarina meydan
okumak adina yaptig1 ¢alismalarda Wilke, kendini biitiin kadinlarin yasadig: sikintilarin bir gostergesi
olarak disavurmustur (“Collection Online”, t.y.).

Resim 13. Marina Abromovic, Sanat¢i Aramizda

Yugoslav sanat¢i Abromovig, 2010 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesinde gergeklestirmis
oldugu gosteride bir masanin 6niinde hi¢ hareket etmeden ve hi¢ bir tepki vermeden oturmaktadir.
Abromovi¢’in goriiniisii son derece basit olan “Sanat¢1 Aramizda” performans sanatina 6zgii marjinal
smirlar biitliniiyle asan, siradis1 bir giicii vardi (Resim 13). Belirli bir yerde ve zamanda insan bedeni
araciligryla dogrudan halka hitap eden performansi anlatabilecek en iyi kelimeler “tahammiil” ve
“kargilagma”dir. Abromovi¢’in bugiine kadar yaptig1 bu en uzun tek kisilik performans ve otoportresi
kabul edilen bu performans, giiciin, dayanikligin, sabrin sinirlarimi ve ¢agrisimlarini sinamak igin
tasarlanmig yaratici bir eylemdir (Wilson, 2015, s. 14). Bu sekilde giinde yedi buguk saat oturmustur.
Fakat Marina’nin oturdugu masanin karsisina konulan sandalyede giin iginde farkli farkli insanlar
farkli mesafe araliklariyla oturmuglardir. Bir otobiyografi niteliginde olan bu goésteride Abromovig,
acilarii, sevinglerini, deneyimlerini sadece bakislariyla paylasan binlerce insanla sessiz bir deneyim
yasamistir. Boylelikle kendi duygularini sessiz durusuyla disavurmustur (Yildiz, 2017).

Resim 14. Tracey Emin, Benim Yatagim

204



Sehran Dilmag
Cagdas Sanatta Otoportrenin Ele Alimig Bigimleri
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.532012

Emin, otobiyografik ¢aligmalariyla kendini oldugu gibi ve hayatin iginde kendini buldugu sekliyle
disavurumcu bir ifadeyle yansitan bir sanat¢idir. Her ne kadar yiiziinii kullanmasa da onun bu
caligmas1 bir otoportre niteligindedir (Resim 14). Emin’in sanatim1 en ¢ok etkileyen olay 13
yasindayken tecaviize ugramasidir. Emin bu talihsiz durumuyla ilgili “bir giin hi¢ gogstim yokken
ertesi glin en biiyiik gogiis benimkiydi” yorumunu yapmuistir.

Emin’in en 6nemli eseri olan “Benim Yatagim” aslinda sanat¢cinin kiiciik yasta yasadigi travmanin
onun hayatini ¢ok kotii etkiledigi bu yasanmigligiyla benliginin darmadagin oldugunun gdostergesidir.
Emin bu ¢aligmasiyla kendi gerceginin otoportresini kendi bedenini kullanmadan yapmistir (Balkaya,
2015).

Resim 15. Orlan Carnal, Art

Orlan’in otoportresi olarak nitelendirebilecegimiz sanat ¢aligmalari, kisinin sanat yaratmak i¢in kendi
bedeninin tutarli bir sekilde kullanilmasina dayanan, {itopik bir misyona yonelik performanslardir
(Resim 15). Su anda 70°li yaslarda olan Orlan, yaklasik elli yillik sanat hayatinda bir kutsal toreni
andiran seremonilerle, kendine cesitli plastik ameliyatlar yaptirmis, kendisini narsisizm sorumluguna
acik birakan, dikkat c¢eken siradisi isler sergilemistir. Carnal Art olarak adlandirdigi sanatsal
performanslarinda, erkek iktidarinin giizellik kavramimi ve modern bati toplumlarinda kadin 6znenin
yapilandiriligini elestirmek i¢in bir dizi ameliyatla viicudunu 6zellikle yiiziinii yeniden yapilandirarak
kendini farkli farkli kimliklerle disavurur. Orlan, giizellik kavramimi da ele alarak kendi sanatiyla
sorgular (Akman, 2005).

Resim 16.Marc Quinn, Self Resiml7. Marc Quinn, Self
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Ingiliz sanat¢1 Quinn g¢ok farkli deneysel bir yol kullanarak otoportre heykelini iiretmistir. ilging
disavurumcu tarzda yaptigi otoportre heykelinde sanat¢i kendi kanimi kullanmistir. Geleneksel
malzemenin ¢ok Otesinde kendi kanin alip, kaliplanip dondurarak olusturdugu calismasinda kanin
gercek kirmizi rengi ¢aligmanin ifadesini ve giiciinii ¢arpici bir sekilde disavurur (Resim 16-17).

Kendi kanindan otoportre biistiinii gergeklestiren Quinn bu sekilde kendilik kavraminin hem sembolik
hem de gercek islevini yerine getirmistir. Ouinn, alkolik oldugu ve bagimlilik kavraminin- bir seyin
takilmast ya da hayatta kalabilmek icin bir seye bagli olmasi gereken bir sey oldugu icin bu
caligmasinin muhafazasinda elektirigi kullanmigtir. Yagamini siirdiirebilmesi i¢in bagimli oldugu seyi
kullanmas1 gerektigine gonderme ve vurgu yaparak eserinin ham maddesi olan kendi donmus kanin
muhafazasinda elektirigi kullanmistir. Her bes yilda bir tekrarlanan bu self ¢alisma serileri, sanat¢inin
yaslanmakta olan ve degisen benliklerinin kendi kendine bir portre ve kiimiilatif dizisidir (Quinn,
1991).

Resim 18. Yayoi Kusama, Balkabagi ile Kusama

Japon sanat¢gt Kusama, kati aile kurallar iginde biiylimiis ve babasinin kadinlarla yasadig: iligkiler
yliziinden cinsel anlamda takintili ve isteksiz hale getirmistir. Kusama 10 yasma geldiginde gdziiniin
oniindeki biitiin her yerde ve biitiin nesneleri kaplayan benekler gérmeye basglamistir. Bu her yerde
gordiigli modern formda parlak renkteki tiim hayatini kapsayan benekleri Kusama’nin imzasim kendi
benligini olusturmustur (Resim 18). Amerikali ressam Georgia O’Keeffe’nin resimlerinden oldukca
etkilenen sanatc1 kendi istegiyle yasantisina bir akil hastanesinde devam etmektedir. Kusama kendi
psikolojik rahatsizliginin onu ve sanatini daha giiclii kildigina inanmaktadir (Yahsi, 2016).

5. Sonu¢

Kisinin ifadesinin en etkili ve en yalin halinin direkt ya da dolayli olarak gosterilmesini konu alan
otoportre sanatcilarin her daim calistiklar1 bir konu olmustur. Insanlar1 birbirinden ayirabilmenin yani
sira ressamin en kigisel anlatim sekli olan otoportrenin tarihsel gelisim siireclerine baktigimizda
baslangicta sanatsal bir kaygi giitmekten uzak bir bi¢cimde ortaya konuldugu goriilmektedir. Yiizyillar
icinde otoportre farkli sanatsal siireclerden gegerek igcinde bulundugu donemin anlayigina gore de
farkli bigimsel kimliklere biiriinerek bir nevi sanatginin hayatinin disavurumu olmustur.

Cagdas sanatta ¢ok yonlii boyutlarla ifade bulan ¢ogul bir anlatim bulundugundan dolay1 iiretilen
otoportrelerde gelencksel kurallarin ve anlatilarin ¢ok otesinde bir tutum sergiledigi goriilmiistiir.
Ayrica ¢agdas sanattaki otoportrelerde tuvalin disinda farkli malzemelerin, fotografin, bedenin
kullaniminin hem bi¢imsel hem de diisiinsel boyutta farkli ifade bi¢imlere doniistiigii goriilmiistiir.
(Cagimiz sanatinda sanatgilarin otoportreleri ele alis biciminde goriilen farklarla, sanatin tek yonli bir
yapt olmadigimi, estetik anlatilarin cogul bir hal alarak her sanatci icin farkli anlam ve ifade
boyutlarina sahip oldugunu sdyleyebiliriz.
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(Cagdas sanat anlaminda iiretilen otoportrelere baktigimizda sadece kisinin kendine benzetim kaygisi
tasimadigim1 goérmekteyiz. Sanat¢i, kendiyle ilgili olanin yaninda hayatta sorgulamak istediklerini
bazen disavurumcu bazen protest bir tavir takinarak ya da tamamen kendi i¢inden geldigi gibi ifade
etmek istemistir. Cagdas sanatta bu ifade zenginligi ve serbestligi, kullanilan sanat medyumlarinin
cesitliligiyle otoportre ¢aligmalar1 her sanatci i¢in yiiziin 6tesinde farkli anlamlar, diisiinceler sunarak
¢ok boyutlu bir anlatim diline doniismiistiir.
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