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Oz

Yabancilasma kavrami birgcok diisiiniir ve sosyal bilimci tarafindan oOzellikle modern endiistri
toplumunun elestirisi icin kullanilmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasi insan, dogal ortamindan
uzaklagarak kendi dogasina yabancilagmistir. Normalden sapma olarak tanimlanan yabancilasma,
insanin kendi istegiyle olmamaktadir. Oznenin iradesiyle baskasma (Stekine) yer vermesi meselesi
vardir ve o zaman da insan yabancilagmaktadir. Bu baglamda yabancilasan sanat¢inin tutumu da kendini
anlay1p trettigi seyi bilingli bir etkinlikle ortaya koydugu zaman sanat yapitinin desifre edilmesine yol
acmistir. Bu caligmada, yabancilagtirma etkinliginin sanat iiretimine etkisinin ne oldugunu ortaya
koymak amaglanmigtir. Arastirmada Betimsel Yontem kullanmilmigtir.  Yontem dahilinde
yabancilagsmanin, sanata neden olusu ve sanatsal aktiviteyi belirleyici bir unsur olusu ele alinmis ve
yabancilagsma kavrami, yabancilagan sanat¢inin tutumu ve bu tutum bilingli bir etkinlik oldugunda sanat
iiretimine etkileri incelenmistir. Aragtirmada sanat yapitinin desifre edilmesi gerektigi ve sanat yapitmin
desifre edilmesinin, ancak sanat¢ilarin giiniimiiz modern sanatiyla arasina bir mesafe koyup sanat¢inin
kendini yabancilastirmasiyla miimkiin olacag1 sonucuna varilmistir.
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Abstract

The concept of alienation has been used by many philosophers and political scientists, especially for the
criticism of modern industrial society. Especially after the Industrial Revolution, human beings have
been alienated from their natural environment. Alienation, which is defined as the deviation from what
is normal, does not occur intentionally. Herein, the subject makes room for the other through his free
will and, consequently, human being is alienated. In this sense, the attitude of alienated artist leads to
the deciphering of the work of art when she understands herself and produces the work of art through a
conscious activity. This study aims to evaluate the impact of the act of alienation on artistic production.
In terms of methodology, the concept of alienation is treated as a determinant feature of artistic activity.
In the study, the fact that the impact of alienation on attitudes of the artist and artistic production when
this attitude is a conscious activity is analyzed.

Keywords: Art, Techne, Mimesis, Alienation, Industrial Revolution, Romanticism, Modernism

1. Giris

Yabancilasma kavramimin sanatsal etkinlikle ilgisi ele alindiginda, insanin dogal ortamindan
uzaklasarak kendi dogasina yabancilastign goriilmektedir. Insanmin akliyla dogaya kars1 vermis oldugu
bu miicadele iginde tiim bu “yapma-etme” leri, Aristoteles “tekne” (beceri, hiiner) olarak adlandirmistir.
Beceri ve hiiner sanattan ayrilan bir sey degildir. Clinkii Sanayi Devrimine kadar, insan ve nesne
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arasinda belirsizlik yoktur. Insan, iirettigi nesneyi bastan sona kurabilmektedir. Ornegin, bir marangoz
bir agagla nasil bir {iriin tasarim1 yapacagini bilmektedir. Insan, dogada var olabilme ¢abasiyla dogay1
taklit etmis ve doganin eksik-yarim biraktiklarim tamamlama diislincesiyle ikincil bir doga
olusturulmustur. Ikincil doga ile her sey insan ihtiyaci i¢in, insana dair bir diinya igin diisiiniilen bir
gergeklik fikriyken Sanayi Devrimiyle birlikte bu diisiince degisime ugramis ve kar etmek igin
olusturulmus bir sisteme doniigmiistiir. Bilimsel gelismelerin olustugu Ronesans ve 6zellikle Sanayi
Devrimi ile birlikte, insanin dogaya kars1 egemenligi ve insan akliyla degistirilen doga karsisinda
yabancilagsan insanin tutumu da dogaya geri donmek olmustur. Her seyin birbiriyle iligkili oldugu
fikrinden hareketle dogay1 bir biitlin olarak diisiiniip bu rahatsizlig1 ortaya koyan, romantik sanatgilar
olmustur. Romantik resimlerde hep bir dogaya doniis gozlenmektedir. Bu ¢alismada, yabancilastirma
etkinliginin sanat {iretimine etkisi incelenmistir. Modern toplumda calisan insan {irettikce var
olabilmektedir ama {irettigi seye de yabancilagmaktadir. Yabancilasan insan da bir sigmnaga ihtiyag
duymustur. Bu siginak da sanat alan1 olmustur.

2. Yontem

Aragtirmada Betimsel Yontem kullamilmistir. Alan yazinda literatiir taramasi yapilarak, yontem
dahilinde yabancilagsmanin sanata neden olusu ve sanatsal aktiviteyi belirleyici bir unsur olusu ele
alimmig ve yabancilagsma kavrami, yabancilagsan sanat¢inin tutumu ve bu tutum bilingli bir etkinlik
oldugunda sanat iiretimine etkileri incelenmis ve ortaya koyulmaya caligilmistir.

3. Yabancilasma Etkinligi

Var olan diinya gercekligini yadsima olarak ifade edebilecegimiz ve 6zellikle bir¢ok diisiiniir ve sosyal
bilimci tarafindan modern endiistri toplumunun elestirisi i¢in kullanilan ‘yabancilagma’ kavramina
diisiinsel akimlar iizerinden yaklasacak olursak, diisiinsel akimlar bu konuyu ¢esitli sekillerde ele
almislardir. Yabancilagma kavramini ilk kullanan Jean-Jacques Rousseau olmustur. “Calvinci Cenevre
Cumhuriyeti’'nde gordiiklerinden, bir halkin milletvekilleriyle temsil edilince kendi toplu yasayisina
yabancilastigi, halk olmaktan ¢iktig1r sonucuna varmistir” (Fischer, 2010, s. 16). Bu kavram 1807°de
“Tinin goriingii bilimi’nde Hegel’in kullandig1 anlamda yanlis biling sorunudur. Hegel tini (ruhu) biling
olarak adlandirmaktadir. Insamin kendine ait yanlis bilince sahip olmasini, biling sorununa
indirgemektedir. “Bilincin bulundugu sey ancak yasamin mezan olabilir” (Hegel, 2015, s. 93). Biling
bu anlamda biitiin siirecin kendisidir. Biling bu yasam deneyiminde diinya diizenini (yasay1) kavram
olarak bulur. Biling bir kavramla karsilastiginda bireysel (tekil) olan bilgi, ancak evrensel bilgi (tlimel)
ile 6zdeslik iliskisi kurmakta ve birey ozgiirlesebilmektedir. Bunun i¢in disg diinya kosullarina ihtiyag
vardir. Dig diinyanin bu kosullar sezgiyle algilanmakta ve 6zdeslik iligkisi kurulmaktadir. Bu iligkiyle
bireyin bilinci evrensel bilinci olusturmaktadir ve boylece birey tinin kendisini, yasam olarak
algilamaktadir. “Bu diinya bireysellik yoluyla olusmus olsa da, gene de 6zbiling i¢in dolaysizca
yabancilagsmis bir diinyadir ve onun i¢in sarsilmaz bir edimsellik bigimini tagir” (Hegel, 2015, s. 199).
Insanlik tarihi yanls anlasilmalar (tragedyasi) tarihidir. Insan ne olmadigini sorgulayarak 6z bilince (tin)
varir. Bu tin agsamasini, biling sorunu olarak goriir.

Feuerbach da Hegel’e yakin bir diislinceden hareketle bu konunun diyalektik bir siire¢ oldugunu soyler.
“Hegelci 0gretide denildigi gibi, eger insanin tanrtya ait bilinci tanrinin 6z bilinciyse, o zaman insanin
bilinci tanrisal biling olur” (Feuerbach, 2008, s. 299). Dindeki yabancilasmayla bu konuyu inang
iizerinden okur. Inangtaki yabancilagmay1 tersine gevirir ve insamin yarattigi tanrisi aslinda kendi
tanrisidir der. “Insanin tanriya iliskin bilgisi kendine, kendi &ziine iliskin bilgidir” (Feuerbach, 2008, s.
300). Dolayisiyla insanin kendine ait bilinciyle tanriya ait biling arasinda birliktelik oldugunu savunur.
Bu biling ne kadar artarsa tanr1 da o kadar degismektedir.
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Marx ise Feuerbach ve Hegel’den hareketle diisiinsel diizlemdeki bu yabancilasma kavramini ele alip
pratik yasama uygulamistir. “Hegel’in insanin kendisi tarafindan {iretimini bir siire¢ olarak
nesnellesmeyi nesnelsizlesme olarak, yabancilasma ve bu yabancilagmanin kaldirilmast olarak
kavramasina; demek ki emegin 6ziinii kavramasina ve gercek oldugu i¢in dogru, nesnel insani da kendi
0z emeginin sonucu olarak tasarlamasina dayanir” (Marx, 2010, s. 60). Bu konuyu emek sorunu olarak
gormiistiir. (Marx, 2016, s. 75).

Marx, “gercegi, kendini-diizenleyen, kendini-anlayan ve kendiliginden isleyen diisiincenin bir
sonucu olarak” anladiginmi soyleyerek, Hegel’in yaptig1 hatanin yerini tam olarak saptar. Hegel’in
diistincelere ve onlara ait kavramlara yiikledigi role kars1 olup onun iliskisel goriiglerini kabul
etmek bir ¢eliski yaratmaz. Marx’in, Hegel elestirisinin biiyiik kismin1 benimsedigi Feuerbach
tam da bunu yapar (Ollman, 2015, s. 73).

Marksist sanat yabancilagmay1 asilmasi gereken bir sorun olarak ortaya koymustur. Sanatsal iiretimde
insan, emegiyle, bir seyler katip nesneyi doniistiirebilmektedir. Olmas1 gerekenle mevcut durum
arasinda bir mesafe gérmektedir.

Camus ve Sartre’da (Varoluscu Felsefeye gore) baska bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. “aroluscu
gelenek; yabancilagmayi, bir insanin bagka insana oldugu kadar, kendisine ve kendi benine aykiri
diismesi diye tamimlayip, bireyin ger¢ek beninden, 6ziinden daha derindeki kisiden ayri
diismesinin ise onun bagkalarinin baskisindan kurtulamamasi, sorumluluktan kagmasi, disaridan
yonlendirilmesi seklinde tezahiir ettigi sOylenir (Cevizci, 2000, s. 995).

Bu konuda bat1 metafiziginin mutlak aklina bir itiraz vardir. Varolusgulara gore insanin bir 6z, bir eregi
vardir. Dogduktan sonra insan o 0ziinii acgiga g¢ikarmaktadir. Varolusgular insanin Oziiniin belli
olmadigini, insanin 6ziinii akilla, kendisinin kurdugunu sdylemektedirler. (Sartre, 2014, s. 535).

Deger denilen sey yasama verilen anlamlardir. Insan bir bulmayacak bir cabadir. insan bir yasa
koyucudur. Diinyaya firlatilmis olan insanin kararlar1 kendisine aittir. Bu durumda insanin kisisel
sorumlulugu karsimiza ¢ikar, bu kendi eylemleriyle bulunan secimdir. Ciinkii insan eylemle
tanmimlanabilir. Bu yilizden insan kendi tasarisindan bagka bir sey degildir. Kendini
gerceklestirebildigi, yapabildigi, edebildigi 6lciide vardir. Insanin yazgis1 kendi elindedir. Insanin
yapmas1 gereken ilk isi, kendini bulmaya ¢alismasidir. Insanin, kendinden baska yol gosterecek
pusulasi yoktur. Kendisi bir pusuladir. (Akdeniz, 2017, s. 200-201).

En basta bu durum belirsizdir. Insan bu durumu nasil asacaktir; Heidegger’e gére sahsina miinhasir bir
varlik olarak (Da-sein’la) asacaktir. Otantik bir varlik olarak asacaktir. Yani siiritye dahil olmayarak,
bireysel olarak agacaktir. Bu konuda Albert Camus’un “Yabanci’ isimli kitabinda; eserin bagkahramani
Meursault, sonsuz olanaklar diinyas1 olan bu diinyada, tercihler konusunda kararsiz kalir. Yasamin
sagcmalig1 karsisindaki yabancilagmayla birlikte, tercihlerin bir 6nemi kalmaz. Varolusgu felsefe
yasamin yadsimalar diinyasi olarak, varolusun kendisiyle ilgilidir.

Guy Debord’un konuyla ilgili diisiincelerine bakacak olursak; sanat yabancilasma olarak kalmak
zorundadir, diislincesinden hareketle, bu konu dil ve algi sorunu olarak ele alinmigtir. Bu kavram siireg
icerisinde farkli baglamlar olusturmaktadir. “Sanatin gdrevi, bireyin kendi disindaki her seyin
biitiinliiglind, biitlin insanlign yasantisini, ona kendi yasantisiymis gibi yasatmaktir. Sanat bunu yaparak
gergekligin degisebilecegini, denetlenebilecegini, bir oyuna doniistiiriilebilecegini gdstermis olur. Sanat
insanin diinyay1 taniy1p degistirebilmesi i¢in gereklidir” (Fischer, 2010, s. 15).

Yabancilagsma kavrami, kuramsal bir olgu olarak Sanayi Devrimi'yle birlikte ele alindiysa, daha 6nce bu
tiir bir gerceklik var miydi ya da bu kavram nerelerde kullanilmigti? Bu baglamda yabancilasmanin ilk
olusumu; her seyin birbiriyle iligkili oldugu gercegiyle geriye dogru bir okuma yaparsak, Sanayi
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Devrimi degildir. insanlik doga i¢inde var olabilme g¢abasiyla dogaya karsi bir miicadele vermeye
baslamistir. Bu miicadele dogada egemenlik kurma, var olma cabasidir. Dogal bir varlik olmayan
insanin tim bu yapip etmeleri insan i¢in (insan ihtiyaci) bir seydir.

Antigone’nin konusunu ‘kardesinin onurlu bir térenle gomiilme hakki i¢in savasi’ eskimis saysak,
anlamak icin tarihsel agiklamalar geregini duysak bile, ‘Ben sevgiye adadim benligimi, nefrete degil’
diyen Antigone’nin kisiligi, bu giin de her zamanki kadar sarsicidir; insanlar yeryiiziinde yasadik¢a bu
sozlerden heyecan duyacaklardir. Ikiz kardeslerinin savasim durdurabilme diisiincesinden hareketle,
kardeslerinin ve annesinin rolyeflerini iceren iki heykel yontmustur. “Heykeller ac1 icinde dogdu Ismene
(kizkardes), bizim acimizin iginde. ikizlere faydali olmalilar. Savas1 durdurmak icin tek umut bu, sen
bu umudu yaratabildin” (Bauchau, 2014, s. 103). Bu tiir eserlerle insanlik tarihini yaratmis oluyordu.

Bunca tansiklar arasinda yeryliziiniin en essiz varligi insandir. Asip gecer firtinali denizleri,
kiraganlara aldirmadan ve tanrilarin anasi topragi, 6liimsiiz bereketli topragi, siiriip acar yildan
yila islek sabaniyla, avlar beyinsiz kus milletini, kig hayvanlarini, denizin baligini, evrenin hakimi
insan, ince zekasiyla. Diiglirlir tuzagina ¢Oliin, yabanin azgin yaratiklarini, gem vurur
kiiheylanlara gii¢lii bogalar1 alir boyunduruga, o yaratmistir dili kivrak diisiinceyi, var etmistir,
yasalan toreleri. Uygarliklar kurar korunakli kentlerde, barinir karda kista yener agir sayriligi.
Her derdin bulur ¢aresini, 6liimden gayri (Sophohkles, 2017, s. 14).

Sanat dogay1 taklit ediyorsa; Aristoteles’e gore Eski Yunanistan’da bu miicadele, bu yapma ve etme,
tekne (beceri, hiiner), mimesisle dogayi taklit ederek gergeklestirilmekteydi. Sanat denildiginde mimesis
ve tekne doganin yarim biraktiklarini tamamlamaktadir. Tekne yapilan edilen her seyi igerir, insa etmek
ve gorliniir kilmaktir. Aristoteles’e gore sanat nedir sorusunun karsiligi olan terim teknedir. Sanatin
gorlinlir kildig1 sey, diislinmenin bir bigimi olan tekne sayesinde bir seyleri goriiniir kilmaktir.
(Aristoteles, 2005, s. 194A) Diisiinen, iki ayag: lizerinde duran ve alet edevat yapabilen insan bu evrende
var olmak zorundadir. Bu evrende var olmak zorunda olan insan, mimesisle birlikte dogay1 taklit
etmekte ve doganin yarim biraktiklarini tamamlamaktadir. Tekne de burada insanin biitiin yapip etmeleri
(beceri, hiiner) olarak nitelendirilmektedir. Sanat eseri de yapit olarak adlandirilmaktadir ve farkli olan
bir seyi goriiniir kilmaktadir. Sanatsal imgelerin diger nesnelerden farklar yoktur. Biitiin bu yapip
etmelerle ikincil bir doga olusturulmus olmaktadir. Aristoteles sanata bir de islev yiiklemistir. Bu islev
Katharsis kavramiyla karsilik bulmustur. Aristoteles’e gore, “katharsis ton parthe ma ton; yani ruhun
tutkulardan arinmasidir. Gergekten de estetik haz, bizi, giindelik yagamin tutkularindan, giindelik kusku
ve kaygilardan kurtarir, ruhumuzu aritir” (Tunali, 1993, s. 45). Aristotesyen yaklasimla birlikte insan-
sanat modernist anlamda doganin yarim biraktiklarini tamamlamis ve yapit kurmus olmaktadir.
Sophokles ve Aristoteles bu diisiinceleriyle insanla hayvan arasindaki farki ortaya koymuslardir.

Her sey insanla hayvan arasindaki farktan kaynaklanmaktadir. Darwin’in insan diigiinen bir hayvandir
yaklasiminda (evrim teorisiyle) ortaya koydugu da aslinda bu gergekliktir. Insanlar dogada tek baslarina
yasayabilseydi zaten yasarlardi, biz insanlar birlikte yasamak zorundayiz ve bu birliktelik te isbdliimiini
dogurmustur. Insanhigin tarim toplumuna gegisi isbdliimiinii gerektirmistir. Bu isbdliimiiyle birlikte
insanlarin dogaya hiikmetmeye baglamasi ve bir isteki uzmanlagmasiyla birlikte yabancilagsmanin da
yasandig1 soylenebilir. Isbdliimiiyle insanin nesneyle kurdugu iliski de kopmaktadir. Uretilen nesne
bastan sona tasarlanarak kurulamamaktadir. Nesneyi insan kendi igin iiretmemektedir. Ozellikle Sanayi
Devrimi'yle birlikte insanlarin yasadig1 yerdeki iliskilerden kopup fabrikalarda ¢aligmaya baslamasayla,
yani insanin dogal ortamindan uzaklagmasiyla birlikte, dis diinya ile arasindaki denge de bozulmaya
baslamistir. Bu durum Marksist diistincedeki ifadesiyle; “liretim, insan i¢in degil de insan {iretim igin
vardir’ seklindedir; biitiin bu iliskiler tersine donmiis durumdadir. Insan igin olusturulmus bu sistemde
dogaya diismanca davranilmaktadir aslinda. Diyalektik yaklasima gore de her sey birbiriyle iliskilidir
ve karsilikl etkilesim icerisindedir. Insanlar doga icinde, o zincirin bir halkas1 olarak, ancak doga ile
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birlikte var olabilecektir. Bugiinkii gibi dogaya aykir ve diismanca devam ederse doga da bu tutumu
kabul etmeyecektir. Burada sebep ve sonuglarin durmaksizin birbirinin yerini aldig1 gézlemlenmektedir.
Esas olaninsa bu bagin tek biitlin oldugu ger¢egidir. Bu anlamda yabancilagilan bu toplumda insanin dis
diinya ile kurdugu bu iliski degismis ve insan da dis diinyaya yabancilagmistir.

Fischer’in de bahsettigi gibi sanat -romantiklerin ve varolusgularin da sdyledigine benzer yaklagimlarla-
oliim gergekligine kars1 yasama tahammiil edebilmenin en dnemli araci olarak goriilmektedir. “Boylece
sanat bu sekilde tabakalasan toplumda biiyiiden, 6zellikle tabakalasan ve onun sonucu olarak artan
yabancilasmanin kaginilmazligindan dogdu” (Fischer, 2010, s. 215).

Modern sanat anlayisi icerisinde, sanatci bu diinyayi kendi diinyasi olarak gérmemektedir. Sanat¢1 hayal
diinyasinda olmasi gerekeni ortaya koydugu zaman, iginde bulundugu duruma yabancilagmaktadir. Bu
baglamda yaratim siireci yabancilagsma etkinligi midir? Bu konu iki yoniiyle ele alinabilir:

a. Yabancilasmanin sanata neden olan, olumsuz bir durum olmasiyla

Sanat¢inin yaptig1 sey de bu diinyaya ait olan sistem iiriinii seylere yabancilasmaktadir. Sanatci, bu
diinyay1 kendi diinyasi olarak gormemektedir ve kendi zihinsel diinyasini ve ideallerini, ortaya
koymaktadir. Sanatgilar, hayal diinyalarinda olani aktarirlar ama sanatin kisi ve kurumlar bazinda
ideolojik bir tarafi da vardir. Kurumlar bazinda degerlendirirsek kilise tarafindan var olan1 korumaya
yonelik olarak kullanilmistir. Ozerk bir birey olaraksa bu sdylemin ilk &rneklerine romantizmde
rastlanmaktadir.

Kant’in, Schiller’in ve onlarin ardindan romantiklerin israrla hayati estetiklestirmeye ¢aligmalarinin
ardinda yatan temel hedef sudur: Hayati donistiirmek. Hayati doniistirmek cesitli yollarla
olabilmektedir. Sanatsal tiretim s6z konusu oldugunda, bunlarin en énemlilerinden biri oyun kavramidir.
Aslinda felsefe tarihine oyun kavramimi sokan Herakleitos’tur. Onun sdyle bir sdzli vardir. “Zaman,
dama taglarini bir o yana bir bu yana siirerek oynayan bir ¢ocuktur: ¢cocuk hiikiimranhgi!” (Dellaloglu,
2012, s. 107). Romantikler de hayat1 bir oyun alan1 olarak gérmiisler ve hayata daha kolay katlanmanin
yolu olarak oyunu segmislerdir. Schller’e gore, “Insan, sdzciigiin tam anlamiyla insan oldugu yerde
yalnizca oynar ve o, oynadig1 yerde ancak tam insandir” (Dellaloglu, 2012, s. 108). Modern insan da
sanat etkinligini bu sayede yapi1 sokiimiine ugratmistir, denilebilir. “Sanat yalmzca temsil etme ve derin
diisiince olmaktan ¢ikar; ayn1 zamanda gergeklige miidahale haline gelir” (Dellaloglu, 2012, s. 64).

Bu tutumun ilk 6rnegini Rénesans’ta Albrecht Diirer’in Isa’ya benzerligi ile dikkat ¢eken portresinde
gormekteyiz. Resme, “Ben Albrecht Diirer, bu tarihte kendimi yarattim” diyerek imza atmistir. Bu
yaklagimiyla, sembolik anlamda sanati mimesisten koparmis olmaktadir.

Resim 1. Otoportre, Albrecth Diirer (1500). 66.3X49 cm.
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Romantizm ile baglayan ve Empresyonistlere kadar uzanan siirecte (reddedilenler sergisiyle) mimesisten
koparak, 6zerk bireyler olarak sanatcilar eserler iiretmislerdir ama disarida kapitalist bir sistem vardir
ve sanat¢cinin durumu da bu tiretim iliskisinden bagimsiz degildir. Maddi durum belirleyici olmaktadir.
Ayrica Sanayi Devrimi'yle birlikte fabrikalarda sokaklarda bir liretim var ve bu sanayi iiriinii nesnelere
sahip olmak bir olgiide sanattan duyulan hazzin yerine de gegmektedir. Insanin kendi dogasindan
uzaklasarak yabancilastig1 bu siirecte sanat ne iiretecektir? Bu noktada Marx sanati yaratici bir emek
olarak ayr1 bir yere koymaktadir. Yaratim etkinligi yapan insanla (sanat¢iyla) nesnesi arasinda bir
yansitma iliskisi vardir. Sanat¢1 bu iliskiyi nesnesine dzgiir bir sekilde yansitabilir. Sanatci, kendini sanat
eserinde Ozgiir bir sekilde ifade edebiliyorsa, orada yabancilasma yoktur demektedir. Emst Fischer’de
Marksist bir yaklagimla “Gergeklikle basa ¢cikamayan insanin, gercekligin yerine koydugu tilsimhi bir
care degil midir sanat” (Fischer, 2010, s. 213) demektedir.

Sanatin yaptig1 sey bu mevcut durumlar iginde olmas gerekeni yapmaktir. Ideal hali ortaya koymaktir.
Sanatin yapmis oldugu her sey, disaridaki diinyaya yabancilasan insanin tutumudur. Bu tutum tipki
yabancilasmay1 ele alan diisliniirlerin yaklasiminda farkli baglamlar olusturdugu gibi sanatsal
etkinliklerde ve sanatg1 tutumlarinda da farkli yaklasimlar gézlenmektedir.

b. Yabancilasmanin sanatsal aktiviteyi belirleyen bir unsur olmasiyla

Muhalif sanatcilar yeni bir dil olusturmaktadir. Yani bu etkinligi yabancilagma etkinligi olarak da
uygulayan sanatgilar vardir. Bertolt Brecht’in oyunlarinda yabancilasma 6zdeslik ilkesinin elestirisidir.
Sanatin kurtarici niteligi Gistiine sunlar sdylemektedir Bertolt Brecht: “Tiyatromuz anlama heyecanini
kiskirtmali, gercekleri degistirmenin kivancini duyurmalidir insanlara. Seyircilerimiz yalnizca
Prometheus’un nasil kurtarildigini duymakla kalmamali, ayn1 zamanda onu kurtarmanin sevincine
katilacak yolda egitilmeli. Tiyatromuzda arayicilarin, bulucularin duyduklar biitiin seving ve
mutlulugu, kurtaricilarin duydugu yiice basariy1r duyabilmeleri 6gretilmeli insanlara” (Fischer, 2010, s.
12).

Icinde yasadigimiz yabancilasmis diinyada toplumsal gercekler dikkati cekecek bir 1sikta,
konunun ve kisilerin ‘yabancilagsmislig1’ icinde ortaya konmali, sanat yapit1 seyirciyi devinimsiz
benzesme yolu ile degil de onun eyleme katilmasini, karar vermesini saglayacak yarg: giiciine
seslenerek kendisine baglamasimi bilmelidir. Insanin toplu yasayisim diizenleyen kurallar
oyunlarda ‘gecici ve yetersiz’ olarak gosterilmeli, boylece seyirci, seyretmenin Otesinde daha
verimli bir davranisa itilmeli, giderek, oyun boyunca diisiinmesini, sonunda da, ‘Bu is bdyle
olmaz. Katlanilir is degil bu. Buna bir son vermeli’ diyebilecek bilince kavusturulmalidir
(Fischer, 2010, s. 12).

Bertolt Brecht oyunlarinin en temel 6zelligi, temsili ve 6zdesligi elestirmis ve ortadan kaldirmig
olmasidir. Klasik tragedyada izleyici 6zdeslik ilkesiyle 6zdeslesir ve arinir. Brecht sahnesinde izleyici
sahnedeki oyuncuyla 6zdeslesmez. Ornegin oyundaki bir gocugun aglamasina anlam verilemez, izleyici
bu durum karsisinda sasirir, oynayan figiirlerle metin de kopuktur.

Guy Debord, Letrisler, Stiiasyonistler yabancilasmay1 sanatsal etkinlige dahil etmistir. Olusturulan
kompozisyonlarda biitiinliikk yoktur, parca par¢a olusturulmus alintilar yer almaktadir, pastijler,
pargalanmig climleler vardir ve bir biitlinlin pargasi degillerdir. Yabancilagma olarak kalmak zorunda
olan sey, dil ve algidir. Bu da siradan insanin dili ve algisi olmalidir. Cingenelerin, kapkaggilarin dili
kullanilmaktadir. Modern sanat i¢inde kullanilmayan, az bilinen seyin elestirisi olarak kullanilmaktadir.
Baski teknikleri yaninda fotokopiler de (fanzin) kullanilmaktadir. Tasarim olmayan, Onceden
planlanmayan yan yana iist iiste eklemelerle olusturulan baski teknikleridir. Modernin icinde kiigiik
gruplar halinde kullanilan bu dili, ana dilin yanina eklemislerdir.
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4. Sonug¢

Gelecegin belirsizligi icerisinde Ozellikle Modernizm sonrasi siiregte anlamli bir hesaplagmadan,
odaklanmadan ve etik degerlerden uzaklasilmistir. Modern olan eskidikg¢e baglam icerik halini almigtir.
Sanat yapitimin desifre edilmesi, ancak sanatgilarin giiniimiiz modern sanatiyla arasina bir mesafe koyup
sanat¢inin kendini yabancilagtirmasiyla miimkiin olmaktadir. Sanatsal iiretim s6z konusu oldugunda
yabancilagsma etkinligi olumlu bir anlam tasiyabilmektedir. Ciinkii ancak o zaman sanatg¢1 daha etkin bir
rol iistlenebilmektedir. Bu doneme baktigimizda tiim yapitlarda zamanin ¢ok Otesinde bilingli bir
etkinlik anlayigtyla Marcel Duchamp’1n izdiistimiinii gérmekteyiz. Marcel Duchamp kavram ve imgesi
arasindaki ¢akigsmay1 yok etmistir, kavramla imgesi arasinda ¢cokanlamli bir yap1 olusturmustur. Bu
anlamda begeni s6z konusu oldugunda kavramin yeniden gézden gecirilmesi gerekmektedir. Bu yap1
icerisinde olusan anlayis olumsuzlanarak sanat yapitina doniistiiriilmektedir. Yani sanat yapitinin desifre
edilmesi gerekmektedir.

Endy Warhol’dan giiniimiize kadar gelen siirecte, tilketim toplumu igerisinde sanat iiretimi bir degis
tokusa sunulmaktadir. Miibadeleye sokulan sanat eserinin degisim degeri birgok seyi
belirleyebilmektedir. Pazarlanan sanat eseri hemen ekonomik deger kazanabilmektedir. Insani olan
tarafindan daha ¢ok piyasadaki degeri ¢ok seyi belirlemektedir, vb. gibi giinlimiiz sanatinda da bu
ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Sosyoekonomik diizeyde goriilen bu degisimler iligkilerin
degismesine ve birey kavraminin sorgulanmasina neden olmustur. Sanatsal iiretim icerisinde
yabancilasan insanin tutumu da, tiim bu degerleri yeniden sorgulamasina yol agmistir. Bu baglamda
sanat¢i, yabancilasmanin gostergesi olarak ifade ve bicimi degisime ugratmigtir ve sanat etkinligi
sanatginin gelistirdigi bilingli bir etkinlik halini almistir. Modern insan da, diislincesinde, sanatsal
imgeyi yap1 sokiimiine ugratarak yorumlamaktadir.
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