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BANKSY’NiN SOTHEBY’S GALERISI’NDE GERCEKLESTIRDIGi
PERFORMANSIN BiR OLGU OLARAK SANAT TARIHi
SURECINDEKI YERIi

P

PLACE OF BANKSY’S PERFORMENCE IN SOTHEBY’S GALLERY
AS A CASE IN ART HISTORY PROCESS

Biilent ORAL*
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Bu makalede sanat tarihi siireci i¢inde gerceklesen gelismelerde belirleyici olan
kimi sanatg¢ilarin ortaya koyduklari sanat yaklasimlari ile elde ettikleri konum Banksy’nin
konu olan performansini konumlandirmamiza temel olusturacak sekilde kisaca irdelenmis;
Banksy’nin dayandigi disiinsel zemin, bazi diislinlirlerin sanata iliskin fikirleriyle
desteklenmistir. Makale Banksy’nin taninan bir tablosu tizerinden gerc¢eklestirdigi
performansiyla siire¢ i¢cinde gergeklesen gelismeler, tepkiler ve sanat yapitinin ele alinig
bi¢iminin ortaya ¢ikardig: siirecin kuramsal bir degerlendirmesini icermektedir. Boylece
sanat yapitinin olugma siireci, yapitin sanat¢i, sanat elestirmeni ve izleyici agisindan
degiskenligi ile yapitla birlikte ortaya konan performansin sanat tarihi siireci i¢indeki
yeri belirlenmeye c¢alisilmaktadir. Banksy, yapitlarinda genellikle diinyada gerceklesen
siyasal ve sosyal olaylarin ortaya ¢ikardig1 sonuglari elestirel bir dil ile ele alan, protest
kimlige sahip bir sanatcidir. Baglangigta segkin sanat ¢cevrelerinde dikkate deger bulunmasa
da halkin 6nemli bir kesiminde adeta modern Robin Hood’a doniigen tavri ile sempati
kazanmistir. Sanatg1 bir miizayedede satisa sundugu Balonlu Kiz yapitiyla gerceklestirdigi
performansla ilgi odagi olmus, sanat ¢cevrelerinde genis yanki uyandirmistir. Banksy nin bu
performansi postmodern donemin sanat anlayisindaki kirilganlik, degiskenlik ve siireklilik
nedeniyle sanat elestirmenleri, izleyiciler ve medyanin yan1 sira bizatihi sanat¢inin dahil
oldugu bakis ile diisiince zeminini yaratmigtir. Banksy’nin Balonlu Kiz adli ilk grafiti
calismasi1 bir kopriinlin ayagini olusturan duvara sablonla ¢izilen bir yapit iken onu bir
tabloya, ardindan miizayedenin gdzde bir nesnesine, oradan da se¢kin sanat ¢evrelerindeki
tartismanin merkezine gotliren sey bu performansin bir olgu olarak sanat siirecindeki
yerini ve dnemini sorgulatmigtir. Gergeklestirdigi performansin ortaya ¢ikardigi siireg bir
diisiinceyi yeni bir perspektifle ifade etmeyi amaglamig olsa da sanat¢inin umdugundan
farkli gelismeler, amagladiginin 6tesinde yeni bir durum ortaya ¢gikarmistir.
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Abstract

Bansky is a protesting artist whose works’ themes are usually about the results
of political and social incidents in the world and his way of expressing them in his works
is through a critical evaluation of these incidents’ results. In the beginning, he was not
considered as a remarkable artist, however, for a large part of the society, he was perceived
as ‘Robin Hood’ and he earned public affinity. He was the center of attraction with his
performance and his work named ‘Girl with baloon’ in an auction and with the debates
about it, he was heard widely by arts society. “The Girl with baloon” expresses an innocent
girl with her lovely looking eyes, her hope spreading by the wind, and her dreams despite of
citizens’ lost innocence, peoples’ lone identity and their distant relations in lost, air polluted
and skyscraper invaded cities in a simple way. This expressions’ highlighted emotions are
not things a citizen can ignore. The work touched any citizens’ emotions even just for a
second. Bansky’s this performance- although not everything happened as planned- created
a ground of thought which includes the audience, the media, the critics and the artist himself
due to changes of the new era art understanding, fragility, variability and continuity. This
article is about Bansky’s emergence of performance over a known paint, developments,
reactions and finally an institutional evaluation of this new situation. Bansky’s first graffiti
work ‘Girl with baloon’ was painted by getting help from a stencil on a bridge pier wall. It
turned out to be a paint first, then a popular subject of the auction and later on, it became
the center of discussions in conceptual art societies. Thus, these phases led one to analyse
his performance’s place in art process and its importance. By this evaluation, it may be seen
that Bansky’s performance is within the framework of specific measurements of describing
the previous art eras. The process that Bansky’s performance created, is because of the aim
to express a new idea through a new perspective. However, the developments occurred
different than the artist expected caused a new situation beyond the artist’s aim. Therefore,
this is the proof that artists cannot be independent from society, art’s measure of worthiness
can only be conducted by the society, and artists created identities will always be ahead of
their names. Bansky is an artist who increases his influence in change, transformation and
development occur in society. This is because Bansky is a good observer and he performs
social emotions in a simple, unconcerned and critical way. His works are products of
deep thoughts and this causes him to create a synthesis without being in articulation.
Also, Banksy’s effort to transform idea into production takes precedence over the concrete
presence of work. This is the approach that keeps Banksy different than many other artists
who try to find echo and retribution whilst exhibiting extraordinary works without having
convoluted ideas.

Keywords: Banksy, Girl with baloon, Street art, Performance art, Protest,
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Giris

Sanatta yeni bir perspektif, bigim, igerik vb. ortaya ¢iktiginda bu yeni durumla
iligkili olarak sanat tarihi siniflandirmasinda kullandigimiz dlgiiler ile tarih araliklarina
getirdigimiz kavramlar yeniden tanimlanir. Bu siniflandirmalar giiniimiiz yaklagiminda
salt bir sanat tanimina uygun olmak zorunda degildir. Onemli olan bigime sahip olmak ve
koklii bir degisimi ifade edebilmektir. Sanat tarihi siniflandirmasi, tarih oncesi ve tarihi
caglar boyunca insanin yasaminda ortaya ¢ikan geligmelerin yeni bir perspektif, bakis ve
degisimi icermesine bagl olarak yapilmistir.

Tarih 6ncesi donemlerde gesitli amaglar i¢in kullanilan tas formlar, ister birer
sanat nesnesi olarak ele alinsinlar isterse de sanat nesnesi disinda bir tanim igersinler,
her iki durumda da bir bigcimsel gelisim gdstererek tarihi siniflandirmada temel alinan
nesneler olmuslardir. Nesneler bir sanat kaygist i¢inde ele alinmaya ihtiya¢ duyulmadan
kendi iglerinde gosterdikleri gelisimle sanat tarihi siiflandirmasinda belirleyici de
olabilmektedirler. Islevsel dgelere bagh olarak Orta Cag’a kadar etkisini devam ettiren
bu belirleyici unsurlar Ronesans ve sonrast gelismelerle diisiincenin sanat tiirlerindeki
form ve bigimlerde her gecen giin daha fazla yer bulmasiyla degismistir.

Ronesans sonrasinda goriilen degisim, onceki siniflandirmalar da asacak
doniistimler icermektedir. Bireysel diisiiniis Ronesans ile baglamistir ama bireysel
diisliniisin en giiclii ifadesi Barok Donem’de ortaya ¢ikmistir. M. Merissi Caravaggio
eserlerinin konusunu ¢ogunlukla dini igerikten almakla birlikte ele aldig1 dini kimlige
sahip figiirleri soyut imgelerden arindirarak yalnizca somut imgelere yer vermis, boylece
kendisinden 6nceki donemin yaklasimlarindan ayrilmistir. Caravaggio’nun dini konulari
isledigi baz1 eserlerinde betimlenen figiirlerin gercek goriiniimleri hakkinda bir fikre
sahip olmayan kisilerin tablodaki kimlikleri tanimasi olduk¢a zordur. Caravaggio’nun
bireysel diisiiniisiin ifadesi olarak tanimlayabilecegimiz bu ve benzeri yaklagimlari cosku,
giiclii ifade, 151k-gdlge kontrasti ve oval ¢izgiler gibi sanat¢ilarin anlatimlara getirdikleri
bi¢imsel yorumlarla biiylik doniisiim yaratmistir. Bu doniisiim benzer sekilde farklilasarak
Realizm’e degin slirmiistiir.

Realizm’in yerini Empresyonizm’e birakmasi ise yeni ve kokli bir doniisimii
ortaya ¢ikarmistir. Empresyonizm’e gegisle, bi¢imde olusan kokli degisim yerlesik
kurallarin yeniden ele alinacagi bir donem yaratmistir. Bu kez sanatgilarin anlik
izlenimlerinin tuvallere tasinmasi s6z konusu olmustur. Monet’in Giin Dogumu (1872)
adli tablosunda tiim anlatim somut bir gergege dayanir: Deniz, liman, balik¢1 teknesi,
kent dokusu ve giin dogumu... Ancak, alisilmigin disinda, bigimlerin konturlarinin
ortadan kaldirilmasi suretiyle anlik izlenimlerin tuvale tagindigi yeni bir yaklagim ortaya
¢ikmistir. Empresyonizm’de belli belirsiz goriinen bigimler, Jackson Pollock’un anlik
duygulariyla ilk bakista anlamini kavrayamayabilecegimiz tamamen soyut sekle evrilmis
eserleri ile Marcel Duchamp’in ortaya ¢iktigi donemde anlagilmayan ve hakettigi degeri
baslangigta bulamayan Cegme (1917) adli yapiti ve Kurt Schwitters’in Merz isleriyle,
sanat yeni bir siirece girmistir.
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Marcel Duchamp, ticari amagla satisa sunulan bir {irin olan pisuvari, bir
sanat ¢evresini belirleyen mekanda ters ¢evirmek suretiyle yeniden anlamlandirmustr.!
Duchamp’in doniisiimcii ve devrimci yaklasimi, sanatin tarihsel siirecindeki devamliligin
bir sonucudur. Bu da yapita verilen dnemin zamanla artmasini anlamli kilmaktadir.
Duchamp var olan nesneye yeni bir yaklagim bigimi gelistirerek; nesneyi icat eden degil,
bi¢imde ifadesini bulan diisiinceyi kesfeden kisi olarak 6ne ¢ikmistir. Kavramsal Sanat’in
temel aldig1 sey diisiinceyi giiglii sekilde ortaya koyan perspektifi yakalamaktir. Bunun
nasil saglanacagi ve hangi nesneyle ortaya konacagindan ziyade, diislinceyi ortaya koyacak
ifadenin verilmesi onemlidir. Bu ¢alismaya konu olan Banksy’nin performansinda da
diisiincenin giiglii sekilde ortaya kondugu perspektif yakalanmig ve bdylece performans,
giincel sanat tartismalarinin merkezine oturmak suretiyle dikkat ¢ekmistir.

Banksy’nin Balonlu Kiz
Performansi

Kamuya agik birgok yerde
gerceklestirdigi  calismalariyla  bir
sokak sanatgisi olarak ortaya g¢ikan
Banksy,” yapitlarindan  bazilarin
seckin sanat gevrelerinin miizaye-
de salonlarinda sergileyebilmesinin
yani sira protest tavri ve gergek is-
mini sakli tutmasiyla gizem kazanan
bir sanatc1 kimligine sahiptir.

Banksy ismini yapitlarinda

kullandigi imzasindan alir. Sanatgi-
nin bir miizayedede satiga sundugu
yapitiyla  birlikte  gergeklestirdigi
performans, sanat ¢evrelerinde genis
yanki uyandirmistir. Banksy, miiza-
yedede yaklasik 1,5 milyon dolara
alic1 bulan Balonlu Kiz (2006) tab-
losunun i¢ine dnceden kurdugu me- & _ s — - :
kanizma yardimiyla satis olduktan Fot. 1: Banksy, Balonlu Kiz, 2006, Sotheby’s.
hemen sonra tabloyu pargalayarak (Banksy, 2018a)
bir performans ger¢eklestirmistir.
Tartismanin temelinde, Banksy’nin yapitina bigilen degerden ziyade ortaya koydugu per-
formans one ¢ikar. Cilinkii sanat miizayedelerinde Banksy’nin yapitindan daha yiiksek
degere satilan yapitlar mevcut olmasina ragmen Balonlu Kiz (2006) tablosunun ortaya
¢ikardigi tartisma ¢ok daha etkilidir. (Fot. 1)

1 Shiner, 2013, 384, 385.
2 Banksy, 2005; Koca, 2016, 281-284; Baranseli, 2017, 272.
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Fot. 2: Banksy’nin South Bank’ta koprii ayagina yaptigi Kurmizi Balonlu Kiz, 2002. (Banksy, 2018b)

Banksy Balonlu Kiz konulu ¢aligmasini ilk kez 2002 yilinda Londra’daki bir
kopriiniin ayagima yapmistir.® (Fot. 2) Kopriniin ayagini olusturan duvara konulmus sab-
londan yararlanilarak ¢izilen bir yapit iken, onu 6nce bir tabloya, ardindan miizayedenin
gbzde bir {irlinline, oradan da sanat ¢evrelerinde tartismanin merkezine tastyan sey, bu
performansin bir olgu olarak sanat siirecindeki yerini ve dnemini sorgulatmistir.

Banksy, 2006 yilinda tasinabilir bir tablo haline getirdigi Balonlu Kiz yapitinda
riizgarin esintisi ile saglart ve kiyafetleri havada dalgalanan, elinden kacirdigi kalp
seklindeki balonuyla bir kiz ¢ocugunu betimledigi yapitt ayni icerikle ozellikle 2012
yilindan sonra Ortadogu’da patlak veren i¢ savas sonrasinda iilkelerini terk etmek zorunda
kalan insanlarin yasadiklar1 drama atfen toplumsal mesajlara konu etmisti.

Kuspit, “hi¢ kuskusuz sanat artik kutsal mekanlarda sergilenmiyor, sokaklarda
sergileniyor ve sokaktaki halk yiginlart igin yapildigindan, kutsal bir yani da yok. Elbette
ki postsanat miizelerde de sergilenebilir, ama miize de zaten bir eglence merkezi haline
gelmistir, dolayisiyla onun da elestirel bakis agisina gére kutsal bir yani kalmamistir.
En iyi olasilikla postsanat, icinde gezilmesi icin yapilmig sik bir bulvardir, bu nedenle
bir¢ok kentte yiiksek sanat, postsanata doniistiiriilerek, zaten daima kalabaliklara

3 Banksy, 2005, 66.
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ait oldugu inanciyla sokaklara konmustur. Sokak gidilecek son miizedir, bu da
postmodernlikte diinyevi olanla kutsal olanin ne kadar kolay birbirine karistirdldigini
gosterir”* der. Banksy herkesin en dogal haliyle dahil oldugu sokagi adeta bir sanat
galerisine donistiirerek seckin bir kitleye 6zgii miize veya sanat galerisinden ayr1 bir alan
yaratmistir. Banksy’nin yorumuyla sokak; zengin, yoksul, geng, yasli, sanat duyarlilig
olan ya da olmayan tiim kesimlerin dikkatini ¢eken ve bdylece bu kesimleri bir araya
getiren bir sanat alanina doniismiistiir. Boylece, Kuspit’in bu yaklagimimi dogrulamakla
kalmamig miize ya da sanat galerisine alternatif olabilecek yeni bir alan da yaratmistir.
Banksy, duvar resimleriyle 6zellikle kentlilerin duygularina dokunmustur.® Bu, kent
yasaminin ortaya koydugu yeni durumu tersine ¢eviren bir hayalin adeta disavurumudur.
Boylece bu sokaklar kentin en derin noktalarina dogru uzanmak suretiyle adeta hikayeleri
de birbirine baglamstir.

Banksy’nin 6zellikle protest yaklagim-
lartyla sokak kiiltiiriiniin asiligini yansitmasi
modern bir Robin Hood kimligine dogru yol al-
masini saglamis boylece Balonlu Kiz yapiti sade,
yalin anlatimina ragmen genis ¢ercevede siirdii-
rlilen postsanat tartismalarina konu olmustur.

Balonlu Kiz gdkdelenler arasinda hava
kirliligine ve giiriiltiiye maruz kalan kentlerin
kaybolan masumiyetinin, insanlarin yalnizlagan
kimliginin ve soguyan iligkilerinin aksine riizga-
rin esintisine kapilmis umudu, hayalleri ve sevgi
dolu bakislariyla dikkat ¢eken masum bir kiz ¢o-
cugunu yalm bir sekilde ifade etmektedir. Bu an-
latimin 6ne ¢ikardigi duygular herhangi bir kent-
linin gérmezden gelebilecegi seyler degildir. Yapit, betimlendigi duvarin 6niinden hizla
gecen herhangi bir kentlinin duygularina -bir anlik da olsa- dokunmustur. Kent kurallarini
zararsiz bir sekilde delen bu sokak tasviri, betimlendigi duvar araciligiyla ulastig1 bir¢ok
kentlide heyecan yaratmistir. Banksy kentlilerin unutulmaya yiiz tutmus bu tiirden duy-
gularina dokunarak resmin tiim detaylariyla ortaya ¢ikan imgesel anlatimini bir tabloda
ortaya koymaktadir. Bdylece kiiciik bir kiz cocugu, riizgarda ucusan saglar ve elbise, im-
gesel olarak kalp seklinde ifade edilmis balon ile 6zgiirliik bir perspektifte bulusmustur.

Fot. 3: Pargalanmis Balonlu Kiz tablosu;
yeni adiyla Copteki Ask (2018). (Banksy,
2018a.)

Banksy, i¢ine daha dnceden yerlestirdigi bir diizenek yardimiyla satig gergek-
lestikten hemen sonra uzaktan kumandayla yapiti parcalara ayirarak® seckin kentlinin
nesnelere deger bigme yontemine de elestirel bir bakis sergilemeyi amaglamistir. (Fot. 3)

4 Kuspit, 2014, 155.
5 Banksy, 2005.
6 Sepherd & Stolworthy, 2019.
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Banksy sosyal medya hesabindan daha once planladigi performansi nasil
gercgeklestirdigini ortaya koymakla beraber performansinin istedigi gibi sonlanmadigini
da belirtmistir. Miizayedede milyon dolart asan bir fiyata deger bulan yapitin, kiigiik
¢Op parcaciklarina g¢evrilerek par¢alanmak suretiyle tuvalin yerlere sagilmasi sanatginin
yaratmak istedigi etkiyi anlamli kilacakti. Ancak siire¢ Banksy’nin eserinin kimi sanat
gevrelerince ¢Op olarak degerlendirilmesine yonelik elestirel atifa uygun gerceklesmedigi
gibi, yapitin sanatsal degerlilik 6lgiisiine yonelik elestiriyi de dogrulamamustir. Ustelik
performansin evrildigi siire¢ seckin kentlinin bir sanat yapitina deger bigme yonteminin
sonugsuz kaldigi durumu da ortaya ¢ikarmustir.

Hegel, “Sanat, kendi en yiiksek belirlenimi yoniinden bizim i¢in ge¢mis bir
seydir. Sanat yapitlarimin artik bizde uyandirdigi, salt dolaysiz haz degil ayni zamanda
yargi yetenegidir... Sanat bizi entelektiiel irdelemeye davet eder; bunu yaparkenki amaci
ise yeniden sanat eseri yaratmak degil sanatin ne oldugunu felsefi acidan bilmektir”’
demektedir. Banksy, Hegel’in bu goriisiinii dogrulayacak bir yaklagimla yeni bir yapit
ortaya koyma amacindan ziyade var olan yapita felsefi bir bakis getirmistir. Eger
performans Banksy’nin istedigi gibi gerceklesseydi, yapitlarina yonelik kimi sanat
cevrelerince getirilen “¢op” kavramiyla ifade edilen degersizlik 6l¢iisii tanimin1 da
bicimsel olarak ortaya koyarken diisiinsel olarak ortadan kaldirmis olacakti. Kaldi ki
yapitin bu sekilde kismen parcalanmis olmasi bile insanlar tizerinde yeterince sok etkisi
yaratmistir. Buna ragmen yapiti satin alan kisi bu haliyle de almay1 kabul etmis, bdylece
yapitin sanat¢i tarafindan ortaya konulan performanstan sonraki degerliligi de alici
tarafindan 6n goriillmiistiir.

Banksy, halkin biiyiik bir kisminda sempati uyandirsa da segkin sanat ¢evreleri
icin siradanligi temsil etmekteydi. Banksy’ye yoneltilen elestirilerin onemli bir boliimd,
kentlinin yasamini bi¢imlendirme ¢abasi ve geride biraktigint diisiindiigi duygular
hatirlatict ukala tavrina yoneliktir. Ancak sanat, giiclinii bir noktaya kadar aristokrasiden
aliyor olmasina ragmen® kaynagini sanat¢inin diistincesi ve duygularina dayandirmaktadir
ve diisiincenin bi¢cime donlismesi de kavramsal sanat perspektifinde ¢ogu zaman ciddi bir
ekonomik kiilfet dogurmamaktadir. Bu durum Banksy’i popiiler sanat kiiltiiriiniin gizemli
kisisi haline getirmis ve yapitlarinda ifade bulan kimlige doniistiirmiistiir. Boylece siireg
her iki yaklagimi da sorgulamakla birlikte sanatin bir sekilde kendini tek basina ifade
etme giiciiyle sonlanmustir.

Kant ve romantik ressam Francisco Goya sanata dair yaklagimlarini belirlerken
“Sanatta kural yoktur.”, “Sanatta en onemli mesele ruhtur yani dehanin mevcudiyetidir.”

7 Hegel’den aktaran: Danto, 2014, 55.

8 Ozellikle 15. ile 18. yiizyil araligindaki tarihi siiregte Avrupa’daki saraylarin ve kiliselerin
sanatcilara verdikleri sipariglerin yani sira ekonomik olarak segkin kesimlerin (Aristokratlarin)
donemin meshur sanatgilarinin yapitlarinda yer edinmek i¢in 6dedikleri iicretler de sanatgilar
i¢in yasamsal bir kaynak olusturmustur.
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demislerdir.’ Kant, ruh kavramini begeniden ayirir: “Herhangi bir sanat¢t yaptigi bir
yapitta begeni toplayabilir. Ama sanat¢uun yaratict giiciinden yoksunluk onu ruhsuz
kilar'® demistir. Banksy, ortaya koydugu performans, ulastig1 izleyici kitlesi ve sanat
gevrelerinde yarattig1 tartismanin yani sira protest sokak sanatgisi kimligi ile de yaratict
giiciinii ortaya koymustur. Bu nedenledir ki, Sotheby’s galerisindeki performansi ve bu
performansin doniistiigii son durum sanatginin yaratici giiciiniin ortaya ¢ikardigi bir
begeni ile ilgi gekmistir.

Banksy sosyal medya hesabindan performansina atfen yaptigi ilk paylasiminda
“gidiyor, gidiyor, gitti...” ifadesini, ikincisinde ise -Picasso’ya atfedilen “Yok etme
diirtiisti de yaratict bir diirtiidiir” s6zii esliginde- tim bu olup bitenleri asama asama
nasil gergeklestigini ortaya koyan bir videoyu yaymlamigtir.!! Yok etme dirtisi ile
ifade edilmek istenen baska bir yaratimdir ve Banksy bu duruma asinadir. Ciinki
sanatginin yapitlart pek ¢ok kez, kamusal alani tuval olarak kullanmasindan otiird, ya
doganin asindirmastyla ya izinli reklam afiglerinin arkasinda kaybolarak ya da gorevliler
tarafindan {izeri boyanarak yok edilmisgtir.

Fot. 4: e

Banksy nin silinen
grafitisi.

(Yazilar:
“Go¢menler disart”,
“Afrika’ya don”,
“Solucanlarimizdan
uzak dur”

(Banksy 2018b.)

Banksy’nin yapitlarinin zarar gérmesine “2012 senesinde Melbourne 'de, insaat
iscilerinin bir Banksy sablonunu yanligltk sonucu bir matkapla delmeleri” de 6rnektir.'?
Bir diger 6rnek ise siyasi bir tartisma iizerinden gelismistir. Banksy’nin Essex eyaletindeki
Clancton-on-Sea kasabasinda yaptig1 bir duvar resmi, yerel yonetim tarafindan “irk¢1” ve
“saldirgan” oldugu gerekgesiyle silinmistir.'* (Fot. 4) Benzer bir durumda ise Westminster
Sehir Konseyi, grafiti yapan sahis ne kadar iinlii olursa olsun, yapilan her grafitiyi

9 Kant ve Goya’dan aktaran: Danto, 2015, 120.
10 Kant’tan aktaran Danto, 2015, 117.

11 Banksy, 2018a.

12 Skopbiilten, 2015.

13 Skopbiilten, 2014; Hughes, 2017, 2,3.
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temizleyeceklerini duyurmustur. Iste siklikla karsilastig1 yok olan yapitlar: gercegini bu
kez kendi eliyle gergeklestirebilecegi ihtimali performansina konu olan diisiincenin de bir
baska ilham kaynagidir.

Danto, Kant’in Yarg: Yetisinin Elestirisi adl1 yazisina atifta bulunurken “Kant
elestirilerini derledigi metinlerde o giine degin sahit oldugu ya da takip ettigi sanat
yaklagimlarini dogal olarak baz aldigini belirtir. Haliyle Kant o donem soyut resim olsaydi,
hic siiphesiz soyut resmin bazi1 6rneklerini de bagimsiz giizeller kategorisine yerlestirirdi.”
der.”® Freeland da “Duchamp ve Warhol un ¢igur agict eserlerinden sonra her sey sanat
olarak kabul edilebilir oldu, bu da sanati giizellik, bigim vs. terimleriyle tanimlayan daha
onceki diistiniirlerin bakislarmi sig ve dar gibi gosterdi.”'® demektedir. Bu ifadelerden
yola ¢ikilarak Banksy’nin yarattig1t yeni durumu anlamanin en iyi yolu performansin
gerceklestigi zaman diliminde yasamak veya performanstan haberdar olmaktir. Boylece
sanatin kazandig1 yeni bi¢cimin tanimlanmasi miimkiin olacaktir. Banksy’nin performanst,
bastan sona planladig1 gibi ger¢eklesmese de, Warhol, Duchamp veya Pollock’un yaptigi
gibi, sanata yeni bir perspektif kazandirmistir.

Planlanan 6znel sanat yaratimi nesnel rastlanti ile sanatgidan kopmadan
tasarlandig1 fikrin disinda cisimlesmistir. Duchamp “sanat eserinin yaratim oykiisiiniin
sonu sanat¢t degildir. (...) izleyici eserin i¢sel niteliklerini ortaya ¢ikarip yorumlayarak
eserin dig diinyayla baglantisini saglar, boylece yaratma edimine katkida bulunmusg
olur.”" demistir. Banksy, Duchamp’m “Sanat eserinin yaratim oykiistiniin sonu sanat¢i
degildir” 6nermesini “nesnel rastlanti” ile dogrulamis olur. Jacques Ranciere, “Sanatin
varolmasi i¢in ressamlarin, miizisyenlerin, dans¢ilarin ve oyuncularmm olmast yeterli
degildir. Onlart gérmekten ya da duymaktan haz aliyor olmamiz, estetik duygunun
var olmasi i¢in yeterli degildir. Sanatin var olmasi i¢in, onu sanat diye tammlayan bir
bakis ve bir diisiince olmasi gerekir”'® der. Banksy’nin sergiledigi performansta da
Ranciere’nin belirttigi tanimlamay1 sanat elestirmenleriyle birlikte izleyici de yapmustir.
Hem izleyiciler hem de elestirmenler, eserin igerdigi anlam1 yorumlayip ortaya ¢ikararak
dis diinya ile baglantisini saglamis, haliyle yaratma edimine katkida bulunmuslardir.

20. ylzyilm ilk yarisindan itibaren daha once giizel sanatlar kategorisine
girmeyen nesnelerin resmin yerini almasiyla kalimmamis, resmin kendisi de gorsel alanda
kurulmus oldugu tahttan indirilmis, baska bigimler i¢inde eritilmistir.'” Banksy nin, resmi
yeniden var etme kaygisinda oldugunu iddia etmek, her seyden 6nce sanat¢inin protest
kimligine aykiridir. Buna ragmen Banksy diisiincelerini, sectigi mekan ve mekéana uygun

14 Saka, 2012.

15 Danto, 2015, 116.

16 Freeland, 2008, 64, 65.
17 Kuspit, 2014, 34.

18 Ranciere, 2016, 12.

19 Anderson, 2011, 136.
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Fot. 5: Banksy, Moronlar, 2006. (Banksy, 2018b.)

zeminde, resimle ifade etmeyi ¢cogunlukla tercih etmistir. Banksy’nin yapiti iizerinden
gerceklestirdigi performans, yeri geldiginde resmin de kavramsal sanatin dnemli bir
pargasi1 oldugunu gostermistir.

Banksy gibi protest bir sokak sanat¢isinin ilk etapta Sotheby’s gibi ekonomik
olarak gii¢lii olan sanat ¢evrelerine hitap eden bir sanat miizayedesinde eserini satiga
sunmasi beklenen bir durum degildir. Buna ragmen sanat¢inin diisiincesinde ifade bulan
yapitt ancak bu mekéanda gercek anlamiyla bir kimlik kazanabilirdi. Eserlerini kimi
zaman sokak saticilarina ciizi fiyatlarla satmalari sartryla hibe etmesi kimi zaman da
ekonomik durumu 1iyi kisilere eseri belirli bir siire sonra yok etmesi sartiyla satmasi
Banksy’nin, eserlerinde ekonomik getiriden ziyade topluma iletmek istedigi mesajlari
onceledigini ortaya koyar. Boylece sanat¢min eserini higbir sart kosmadan miizayede
salonundaki alicilara sunmasinin altinda yatan farkli bir fikrin varligt anlasilabilirdir.
Oyle ki Moronlar (2006) adli calismasinda sanat galerilerine yonelik elestirel bakigimni
acikca ortaya koymustur. (Fot. 5)

Sonu¢

Banksy toplum iginde gergeklesen degisim, doniisiim ve gelisim iginde etkisini
siirekli arttiran bir sanatgidir. Bu, Banksy’nin iyi bir gozlemci olmasinin yani sira
toplumsal duygular1 yalin ve kaygisizca, elestirel bir dille ifade etmesinden kaynaklanir.
Yapitlarindaki ¢izgisellik giiglii bir diislincenin etkili bir sekilde ortaya c¢ikmasini
saglayacak bigimlerdir. Bunlar, ger¢ek varliklar: temsil eden figiir ve nesneler araciligryla
ifade edilmistir. Dolayisiyla yapitlarinin derinlikli bir diisincenin iiriinii olmas1 sanat¢inin
eklemleme i¢inde olmadan bir sentez yaratmasina imkan saglamistir. Ayrica Banksy’nin
diistinceyi iiretime doniistiirme ¢abasi da yapitin somut varliginin éniine ge¢mistir. Bir
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diisiince sarmalina sahip olmadan sira disi eserler ortaya koyarak karsilik bulma veya
ses getirme c¢abasindaki pek ¢ok sanat¢idan Banksy’yi farkli kilan yaklagim da budur.
Caravaggio’nun yeni yaklasimlar getirdigi dini konulu tablolari, Duchamp’in Cesme
isimli yapit1 ile Erdem Giindiiz’tin Duran Adam performansinda ortaya konulan yaklasimi
gibi Banksy’nin bu performansi da sanat tarihi siireci iginde yeni bir olgu olarak yerini
alacaktir.

Sanat elestirmenleri ya da izleyiciler bir sanat yapitina bakarken ilk anda
sanatgisinin ismine veya cehresine odaklanmazlar. Elestirmenler ve izleyiciler icin
o6nemli olan yapitin bicimsel diizeni ve anlatim giictidiir. Dolayisiyla sanatcinin ismi ya da
gOrilintiisii bir sanat diislincesinin belirleyicisi olmamuistir. Banksy bir giin gercek kimligi
ile sanat ¢evrelerinin 6niine ¢iksa bile, muhtemelen Balonlu Kiz (2006) adl1 tablosuyla
ortaya koydugu performansinin dniine gegecek etkiyi yaratamayacaktir.

Aslinda Banksy’nin bu performansindaki ilk hedefi de yeniden bir sanat eseri
yaratmak degildir. Ancak siire¢ sanat yapiti amaci giitmeyen performansin, yeni bir sanat
yapitina doniismesiyle sonlanmistir. Boylece Banksy’nin ilk yapiminda Balonlu Kiz
(2006) adiyla bilinen tablosu bir performans sanati iirliniiniin stire¢ sonucunda ugradigi
tahribata yiiklenen yeni anlamla kavramsal bir boyut kazanarak, sanat elestirmenlerinin
tezelden Copteki Ask (2018) olarak adlandirdiklari yeni bir yapita donligsmiistiir. Banksy,
elindeki ekonomik giicle birgok seyi elde edebilecegine inanan kentlinin, yorucu bir
giiniin sonunda duvarina asacagi Balonlu Kiz tablosuna bakmak suretiyle igerigindeki
duyguya sahip olabilecegi yanilgisini yapit1 bizzat pargcalamak suretiyle sona erdirmeyi
amaclamigtir. Temel gerekgesi kentlinin duygularina dokunma istegi olsa da alelade sokak
dokusundan ¢agdas bir sanat salonuna (Sotheby’s) tasinan Banksy’nin performansinin
yarattig1 etkinin bir nedeni de seckin kentlinin satin alma istahina ve ¢6ziim mantigina
itiraz1 igeren mesaj1 verebilmesidir. Sanat tarihi siireci i¢in yeni bir baslangi¢ olan bu
durum sadece sergilenen performansin sonudur. Banksy’nin yapiti olan bu sokak sanati
iiriinii 6nce geleneksel bir ¢ercevenin igine sigdirilmis resim sanatt érnegine, ardindan
bir performans sanatinin pargasina ve nihayetinde yine sanat¢inin elinde bi¢im kazanmis
kavramsal sanat yapitina evrilmistir. Boylelikle sahsen taninmayan Banksy, gizemli
bir sokak sanatcist kimliginden postmodern mekanlarda tartisilan bir sanat¢i kimligine
donligmiistiir.
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