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Sinema ve Dans Arasindaki Iliski: Miizikal Filmlerinde Hareket Imge

Aysu Ugur*

Ozet

Sanat insamn diinyayr anlamlandirmasina ve kendini ifade etmesine yardimci olmaktadir. Tiim
sanat dallar1 ¢gesitli donemlerde birbirinden etkilenmistir. Sinemanin 7. Sanat olarak goriilmesi diger
sanatlarla giiclii bir sekilde etkilesim halinde olmasindan kaynaklidir. Sinema gorsel sanatlar icinde
etkili bir yere sahiptir ve gorsel- isitsel tekniklerin kullanilmas: agisindan esnektir. Sinemamn diger
sanatlarla iligkisinde en ¢ok incelenen konular edebiyat, resim ve fotograftir. Ancak bu calismada dans
ve sinema arasindaki iliskiden dogan miizikal filmler, hareket-imge baglaminda incelenmistir. Hareket,
dansin ve sinemamn 6ziinii olusturmaktadir ve bu hareketlerin kurgusu anlam yaratmada onemlidir.
Sessiz sinema doneminde Mack Sennett, Charlie Chaplin giildiiriilerini bedenin hareketiyle anlatmstir
ve beden sinemada bir imge haline gelmistir. Miizikal filmlerde one ¢ikan beden, miizik ve dansin
etkisiyle estetik bir forma biiriinmiistiir, filmlerin anlati yapis1 miizikal tiiriine 6zgii degismistir.
Deleuze sinemanin hareket bloklarindan olustugunu soyler ve sinemay: hareketle diisiinen bir sanat
olarak gormektedir. Bu yaklasimdan yola ¢ikarak miizikal filmlerindeki gorsel imajlarin, sinematografik
unsurlarlave hareket ile giiclendigini soylemek miimkiindiir. Bu baglamda Damien Chazelle’in yonettigi
“La la land” (2016) filminin érneklem olarak se¢ilmesinde diissel diinyay: kuran hareket-imgeler etkili
olmustur. Film analizi yontemiyle filmdeki hareket imajlar incelenmis ve miizikal tiiriiniin kendine
0zgti kodlar: agiklanmgtir.
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Relationship Between Cinema and Dance : The Movement image In

Musical Movies

Aysu Ugur*

Abstract

Art helps people to make sense of the world and to express oneself. All arts are influenced by each other at
various times. Cinema is seen as being sourced from the 7th Art interact strongly with other arts. Cinema
has an effective place in the visual arts and flexible in terms of the use of audio-visiual techniques. The
most studied topics relation to other art and cinema; literature, painting and photography. However,
in this study, the musical film born of the relationship between dance and cinema are examinate in
the context of movement image. Movement is the essence of dance and cinema and the fiction of these
movements is important to create meaning. During the silent cinema Mack Sennet, Charlie Chaplin
described their laugh with the movement of the body and the body has become an image in cinema.
The prominent body in musical films has become aesthetic with the influence of music and dance, the
narrative structure of films has changed. Deleuze says that cinema is made up motion blocks and he
regards cinema as an art that thinks in action. In this context Damien Chazelle’s “’La la land” (2016)
was chosen as the sample of the film and the movements that established the imaginary world became
influential. Movie images on film were analyzed by film analysis method.
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Giris

Insan toplumsal bir varliktir ve sanat insanlara deneyimledigi veya deneyimlemedigi
duygular1 gostermektedir. Boylelikle insan toplum icinde yasanan farkli durumlari sanat
araciligiyla deneyimlemektedir.”’ Insanin gogalma, biitiinlenme istegi de gosteriyor ki bireyden
otede bir seydir insan. Biittinltige ancak baskalarinda kendi yasantisi olabilecek yasantilari
goriip onlar1 kendinin kilmakla varabilecegini sezer “’(Fisher, 1990: 6). Bu ytizden sanat
insanlar icin biittinlestirici bir 6zellige sahiptir ve insanlarin kendilerini farkl: yollarla ifade
etme bigimidir. Etkili bir sanat dal1 olan sinema duygulara hitap ederek empati 6zelligimizi
aciga cikarir ve duygulanim yaratir. Badiou’ya gore sinema bir kitle sanatidir.

Badiou'nun sinemanmn kitle sanati olmasmin nedenleri olarak saydigr hususlart su gsekilde
oOzetleyebiliriz: sinemanin ayni zamanda yaratilip pek ¢ok insan tarafindan tiiketilmesi, bu itibariyle
bir basyapit olmasi, daha kolay dzdeslesmeye imkin veren gérsel imajlarin varhg ve zamani
algilanabilir hale getirmesi ( Oztiirk, 2018: 201).

Gustave Le Bon Kitleler Psikolojisi adl1 kitabinda kitle tabirinin psikoloji acisindan daha
farkli anlamda kullanildigini belirtir. Ona gore bilinen anlamda kitle kavrami rastgele fertler
toplulugunu ifade ederken, psikolojide kitleler yeni bir karakter kazanan, kolektif hislere
sahip, bilincli sahsiyetleri ortadan kalkan kisiler olarak ifade edilir (Le Bon, 2014). Gustave
Le Bon kitlelerin sadece hayalleriyle diistinebildiklerini ve hayalleri araciliiyla tesir altinda
bulundurulabildiklerini belirtir.

Yalmiz hayaller onlart korkutur veya kendine ceker ve onlarin eylemleri tizerinde tesirli olur. Bu
sebeple, hayali en acik bir sekilde canlandiran tiyatro oyunlari, kalabaliklar tizerinde biiyiik bir tesir
uyandirtr. (...) Halkin hayal giiciine en ¢ok tesir eden olgu tiyatrodur. Biitiin salon aym zamanda
aynt heyecanlar1 yasar. Bu heyecanlarin fiil durumuna gelmemesinin sebebi, en bilingsiz seyircinin
bile hayallere maglup oldugunu, hayallerden ibaret maceralara giildiigiinii veya agladigimi
bilmemesidir (Le Bon, 2014: 66-67).

Sinemanin tiyatroyla olan iligkisi yarattigi kolektif duygulardan kaynaklidir. “Tiyatro
ile sinema arasinda gecmisten elde edilen bazi verilerin toplanmasi sonucunda bir bag
olusturularak “filmlestirilmis tiyatro olgusuna erisilmistir’”” (Bazin, 2013: 85). Bazin tiyatronun
sinema {izerindeki etkisinin biiyiik oldugunu ancak sinemanin uzam agisindan biuiyiik bir
hareket serbestligine sahip olmasini ayirt edici olarak goriir. Iste bu hareket serbestligi ve
teknolojik gelismeler sinemay1 daha biiytik kitlelere ulastirmis ve hareket, dans ve sinemay1
kesistirecek bir 6ge haline gelmistir.

Calismada etkilesim halinde olan sinema ve dans arasindaki iliski incelenmis ve iki sanat
dalindan beslenen miizikal filmlerin kodlar1 agiklanmistir. Deleuze’tin hareket-imge kavrami
miizikal tiir baglaminda incelenmistir. Miizikal filmlerin basat 6zelligi harekete dayanmasidir.
Orneklem olarak Damien Chazelle’in miizikal tiiriine geri doniis olarak nitelendirilen La La
Land filmi secilmis ve filmdeki sinematik imajlar hareket-imge ile temellenmistir. Film analizi
yontemiyle La La Land filmindeki hareket imajlar ve miizikal ttirtine ait sinematik kodlar
incelenmistir.
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Sinema - Dans Arasindaki Iliski

“Sinema, dinyanin belli bir goriintimiintin yansimasidir ve insanoglunun teknik
uygarlig1 ile dogrudan ilgili olarak gelismektedir”(Bazin, 2013: 71). Sinema ilk basta eglence
ve endiistri aract olarak gortilmisttur. 1900°1i yillarda Amerikan yildiz stiidyo sistemiyle
ticari filmler tiretilmis ve Hollywood sinema endiistrisi biiytiik bir gii¢ haline gelmistir. 1920°li
yillardan itibaren Avrupa’da baslayan sinema akimlariyla da birlikte sinema bir sanat dali
olarak gortlmistiir. Fransiz Yeni Dalgas1 etrafinda sekillenen Auteur kurami ytnetmenin
ozgiunliiguni vurgulamis ve yonetmenin filmlerdeki roliinti ortaya koymustur. Yaratic
yonetmen politikas1 1950'de Fransa’da yayinlanan ‘'Cahiers du Cinema” dergisinin film
elestirilerinden dogmustur. Chaiers du Cinema dergisinin genc elestirmenleri Truffaut ve
Godard Amerikan filmlerini izleyip filmler arasinda karsilastirma yaparak yonetmenin 6zgtin
ve yaratict imajlarmi ortaya ¢ikarmastir.

Sanatsal acidan sinemanin estetik ve teknik yonit, diger sanat dallariyla iliskisinden
beslenmektedir. Sinema diger sanat dallar1ile -edebiyat, miizik, resim, fotograf, dans- etkilesim
halindedir. Andre Bazin fotografin yaratici giictiniin oldugunu ve fotografin ortak olusumlar1
paylastigini belirtmistir. Ayni sekilde Bazin sinemayi, edebiyat ve tiyatro dallarinin mirascisi
olarak gormustiir. Sinemanin diger sanat dallariyla olan iliskisi arastirildiginda oncelikle
edebiyat, resim ve fotograf dallar1 incelenmistir. 1930°lu yillarda sinemaya sesin ve rengin
gelmesi sinematografiyi zenginlestirmistir. Ses ile birlikte filmlerde kullanilan miizigin 6nemi
daha ¢ok artmis ve miizikal tiirtiniin olusmasina zemin hazirlamistir. Sinemada ses olgusu
anlatinin desteklenmesi agisindan énemlidir. “ Filmlerin isitsel evreni, miizik, konusma ve ses
efektleri olarak ti¢ temel bilesenden olusur. Bu bilegenlerle bilingli sekilde olusturulmus ses
tasarimy, filmlerin basaris1 i¢in sart olan asal 6gelerden biri konumundadir” (S6zen, 2017: 477).
Ses ile birlikte filmlerde kullanilan miizik ayr1 bir 6neme sahip olmustur. Ali Cemalcilar film
i¢in bestelenen ve kullanilan miizik tiirlerini iki bicimde simiflandirmus, bu tiirleri “gercek”
ve “islevsel” muzik olarak ayirmistir. Cemalcilar, gercek miizigi, miizikallerde ve danslarda
kullanilan genel atmosferi denetleyen miizik olarak tanimlamistir (Cemalcilar, 1993: 73).

19. ytizyilin en 6nemli Fransiz sairlerinden Charles Baudelaire’e gore (9 Nisan 1821-31
Agustos 1867) dans, miizikte sakli olan tiim gizemi ortaya ¢ikarmaktadir ve insan olmanin
degerini gostermektedir. “Dans, kollarin ve bacaklarin siiridir” (Baudelaire). Sinema ve
dans arasindaki iliski ikisinin de dinamik sanatlar olmasindan kaynaklhidir. Sinema ve dans
duraganlik yerine devinim temellidir. Sinema gorsel imajlarin hareketle bulustugu yerde
anlam kazanmaktadir. Beyaz perdede birbiri ardma eklenen goriintiiler de bir hareket
icindedir ve onlarin anlamlar1 seyirciyi diistinmeye, sorgulamaya itmektedir. Dans bedenle
duygu ve diistinceleri aktarmaktadir. Kimi zaman bir mutluluk gostergesi olarak hareket eden
beden kimi zaman da seyirciyi rahatsiz ederek ya da icinde bulundugu durumu betimleyerek
izleyenleri diisinmeye itmektedir. Beden genellikle miizikal filmlerde hos duygular1 yansitan
ve seyirciyi rahatsiz etmeyen tiirde kullanilmustir.

Miizikal filmler, miizik ve dansin 6ykii anlatiminda 6ne ¢iktig1, sinemanin teknik
ogeleriyle de zenginlestigi bir tiirdiir. Film endiistrisine yon veren Hollywood sttidyo sistemi
miizikal filmlerin tretilmesinde etkili olmustur. Ilk yillarda bazi diistiniirler tarafindan
miizikal filmleri elestirilmistir. Muizikaldeki gosterisli dekorlar, hareketli danslar ve sarkilar
izleyenler igin kagis filmi olarak goriilmiistiir. Miizikal filmlere gelen elestirilerden bir digeri
de miizikal filmlerin bir derdinin olmadig1, sadece eglence amaci giittiikleri diistincesidir.

Mo L
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Sinemada ilk sesli film olarak “"The Jazz Singer " (Caz Sarkicisi, Alan Crosland, 1927)
filmi kabul edilmistir. Ilk miizikal film ise “The Broadway Melody 'dir (Broadway Melodisi,
Harry Beaumont 1929). 1930'larda Hollywood mdtizikalleri Warner Stiidyolarinda yapilmaya
baslamustir. “Warner'in otuzlarda yaptig1 miizikallerde gercek diinyayla eglence diinyas1 i ice
gecmistir” (Abisel, 1995: 196). Otuzlu yillarda kamera kullanimiyla 6ne ¢ikan Busby Berkeley,
filmde dansin kameraya gore diizenlenmesini sdylemistir. Otuzlu yillarin sonunda miizikal
tiretimi Ikinci Diinya Savasi'na ragmen devam etmistir. Miizikaller 40 ve 50'li yillarinda
altin cagini yasamistir. Bu donemde miizikallere ayrilan biitce artmis ve miizikal tiretimi igin
birden ¢ok sttidyo hazirlanmistir. 70°li yillarda miizikal filmlerin tiretimi ve filmlere olan ilgi
azalmaya baslamustir. Ancak giintimiizde miizikal filmlere geri doniis olarak gortilen filmler
de tiretilmektedir. Bu calismada son yillarda ¢ne ¢ikan “La La Land * (Asiklar Sehri, Damien
Chazelle) filmi mitizikalin sihirli diinyasini hareket- imajlarla yeniden kurmaktadir. Sinema ve
dans arasindaki en énemli bag devinimin yarattif1 estetiktir. Hareket, dansin ve sinemanin
oziinti olusturan basat bir 6ge haline gelmistir.

Miizikal Filmlerinde Hareket - Imge

Sinema felsefesi {izerine diistinen ve sinemanin imajlarla diistince tirettigi ileri stiren
Gilles Deleuze, calismalarim1 Bergson’un hareket tizerine dustinceleri dogrultusunda
ilerletmistir. Bergson’a gore hareket simdiki an1 yansitmaktadir. Deleuze sinematik imgeyi
diger sanat dallarindaki imgelerde farkli bir yere koymustur. Zihinde beliren ve duragan olan
imgeler sinema ile hareket kazanarak simdiki an1 olusturmaktadir. Deleuze’e gore birbirinden
farkli imgeler mevcuttur ancak imge hareket ile anlam kazanmaktadir. Imgeleri algilayan kisiyi
yani 8zneyi “canli imge” olarak adlandirmistir. Canli imge ile hareket imgeyi bulusturan ise
sinemadir.

Deleuze sinemasal imgenin hareketliligine vurgu yapmis ve sinemanin imge kavramini
somutlastirdigin ileri stirmustiir. Ona gore hareket stiredeki ya da buittindeki bir degisimi
ifade eder (Deleuze, 2014). Duistince ve degisim Deleuze icin 6nemli bir kavramdir. Sinemayla
felsefe arasindaki etkilesim ikisinin de diisiince temelli olmasidir. Felsefe kavramlarla
diistinceyi aktarirken sinema gorsel imajlarla diistinceleri yaratir. Bu baglamda sinema zihinsel
ve yaratici bir siiregtir.

Deleuze sinemadaki hareket imgeyi olusturan ogelerin kamera hareketleri ve montaj
oldugunu sdyler. Ona gore hareket imgeler her seferinde farkli kompozisyonlarda olurlar.
Deleuze hareket imgeyi alg1 imge, eylem imge ve duygulanim imgenin birlesimi olarak
tanimlamaktadir. Insan dis diinyay1 algilarken kendi ilgisine ve ihtiyacina gore imgeleri
algilamaktadir. Ancak sinemada kamera bizim algilarimiza hitap edecek sekilde imgeleri
kullanmaktadir. Filmdeki karakterin kendini tanimasi ve bulundugu mekéani algilamas:
alg1 eyleme 6rnek olarak verilebilir. Eylem imge ise 6zne ve nesnenin arasindaki etki-tepki
iliskisidir. Deleuze eylem imgenin orta plan ¢ekim olcegiyle yansitildigini soylemektedir
(2014: 100). Eylem imge kameranin veya karakterin duraganliktan ¢ikip hareket etmesi olarak
da tanimlanabilir. Sinemadaki imajlar 6nce seyirci tarafindan algilanir ve bu alg1 sonucunda
bir duygulanim olusur. insan beyninin alg siirecinde oldugu gibi sinemadaki siire¢ de boyle
islemektedir. “Hareket imgenin son dontisimudiir duygulanim imge” (Deleuze, 2014: 94).

Duygulara hitap eden miizikal filmleri Deleuze’{in bahsettigi hareket imge stireclerinin
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hepsini kapsamaktadir. Miizikal filmlerindeki gosterisli filmsel imgeler, hareketli danslar
sinemada hareket imgenin goze carpan unsurlaridir. Mizikallerin kacis filmi olarak
nitelendirilmesine neden olan 6zdeslesmeyi saglamasi ve tist diizeyde duygulara hitap etme
ozelligi de hareket- imgenin kurulmas: agisindan énemlidir.

Miizikal filmlerde miizik ve dans ¢ykii anlattmini1 destekleyen unsurlardir. Miizikal
filmler ilk yillarda seyircilerin giizel vakit gecirmeleri igin tiretilmistir. Nilgtin Abisel mitizikal
filmlerinin gelisimini sdyle tanimlamaktadar:

Miizikallerin arkasinda, eylemi, hareketleri ve miizigi birlikte kullanan tiim sahne gosterilerinin
-melodram, vodvil, sirk, miizikhol, varyete, kabare, sahne miizikali — olusturdugu gii¢lii bir gelenek
vardr. Ayrica, yirminci yiizyiin ilk yillarinda biiyiik ilgi gdren spectacle’larin sahne diizenlemesi
ile tekniklerde yaptiklar: degisiklikler, tiyatroda biiyiik dekorlarin ve kalabalik oyuncu kadrolarimin
yonetilmesine olanak vermistir. Boylece, zengin, siislti ve pahali Broadway miizikalleri, Amerikan
burjuva kiiltiiriiniin énemli bir parcast haline gelmis; Avrupa’min “ciddiyet”'inden kurtulmus ve
popiilerlik tizerine kurulmus bir gosteri tarzi gelismistir (Abisel, 1995: 209).

Miizikal filmlerinin duygulanim yaratmadaki etkisi anlati ve mizansen yapisindan
kaynaklanmaktadir. Oykii ask iligkileri tizerinden kurulur ve genellikle mutlu sonla biter.
Sinemada mizansen; dekor, kostiim, makyajveaydinlatmadan olusmaktadir. Miizikal filmlerde
mizansen, tirtin kendine 6zgii kodlar1 arasindadir, dekor ve mekanlar cesitlilik gosterir.
Abisel kentlerde, tiyatro binalarmin, stiidyolarin, islek ve 1siklarla donatilmis caddelerinin,
apartman dairelerinin miizikaller icin en ¢ok kullanilan mekéanlar oldugunu belirtir (1995:
218). Oyuncularin ve danscilarin canlandirdig: roller belli bir toplumsal stattiyti isaret eder.
Boylece miizikallerdeki toplumsal simiflara ait kiltiirel imgeler dekorlarin kullaniminda
onemlidir. Miizikallerin zengin diinyasinda alt tabakadan kisiler yer almamaktadir. Sanatla
iliskisi olan Paris’e 6zgii giyim tarzi ve yiiksek kiilttirtin temsil ettigi mekanlar filmin 6ykustini
desteklemektedir. Kostiim ve makyajlar miizikalin biiytilti diinyasmi destekleyecek nitelikte
renkli ve canlidir. Ayni sekilde aydinlatma, diissel diinyanin kurulmasi acisindan 6ne gikar,
net ve canli ekran seyircinin estetik algis1 agisindan onemlidir. Ctinkii miizik, renk, ses gibi
sinematografik unsurlar seyirciyi hissedecegi duyguya hazirlamaktadir. Gerilim dolu bir
miizik bize kotii bir seyler olacaginin habercisidir ve korku, gerilim ttirtinde sik¢a kullanilir.
Miizikallerde durumu anlatan miizikler, canli renkler, hazirlanmis profesyonel koreografiler
seyircinin olaym akisina kapilmasimna yardimei olmaktadir.

Toplumsal hayattaki iletisimde 6nemli bir unsur olan beden politikalar1 kisinin ruh hali
ve kisiligi hakkinda ipuglar1 vermektedir. Giyim, jest ve mimikler, bedenin durusu bireyin
icinde bulundugu durumu yansitmaktadir. Sinema filmleri de gorsel bir sanat oldugu icin
karakterlerin durumu diyaloglarla aktarildig1 gibi beden politikalariyla da aktarilabilir.
Sessiz sinema doneminde beden hareketleriyle 6ne ¢ikan Mack Sennett, kaba giildiirtilerini
tempolu hareketleriyle tamamlamistir. Mack Sennet’in filmlerinde insanlar mekanik bir robot
gibidir ve fiziksel 6zellikleri ayirt edilebilir tarzdadir. Beden ve kamera hareketini bir arada
one c¢ikaran Sennett kameranin ve kurgunun sagladigr imkanlar: kullanarak, yavaslatilmis
ve hizlandirilmis hareketin yan sira geriye harekete de yer vermistir (Abisel, 2014). Beden
hareketleriyle sinemada bir kiilt haline gelen Sarlo tiplemesiyle 6ne ¢ikan Charlie Chaplin de
zikzakl yurtytsii, hareketleri ve mimikleriyle 6ne ¢ikmustir. Chaplin fiziksel 6zellikleriyle
dikkat ceken tiplemelerini komedi tiirtiniin kodlarma uygulayarak kullanmistir. Miizikallerde
one c¢ikan beden, dansmn yaratmis oldugu hareketle daha da biuiyiik role sahiptir. Clinkii
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hareket, estetik bir sanat daliyla birleserek miizikal filmlerini dogurmustur.

Sinemada gergeklik ve temsil her zaman tartisilan bir konu olmustur. Gergekgiligi
savunan film kuramcilar1 ve yonetmenleri i¢in kamera kaydetme araci olarak goriilmiis ve
olanm1 oldugu gibi aktarma amaci giitmiuislerdir. Gergekgiler kurguyu, ses efektlerini, 6zel
aydinlatmalar1 reddetmislerdir.

Andre Bazin sinemanin saf bir sanat olmadiginm ileri siirer. Fotografik imgenin
gercekciligine inanan Bazin, gercekgi filmlere daha ¢ok ilgi duymustur. Bazin icin algisal
gerceklik mekansal gercekliktir. Bigimciler ise sinemanin bir dil yetisine sahip oldugu fikrini
montajla pekistirmistir. Montaj sinema dili yaratmak ve gercegi esnetmek bakimindan
onemlidir. Birbiri ardina siralanan goriinttiler diistinceyi yansitmaktaki en iyi aractir. Bicimciler
sinemanin bir sanat olarak gortilmesinde montajin etkili bir yeri oldugunu soylediler ve
bu diyalektik siirece onem verdiler. Sinema, var olan gercekligi sinematografik unsurlarla
yeniden kurar ve zamanda sicramalar yapar. Resim veya fotograf gibi sabit anlat1 yapisina
sahip degildir. Bu ytizden sinemanin saf gercegi yansitmadigi, imajlar yaratan bir sanat dal1
oldugu diistincesi de tartisilmustir.

Hareket imge {izerine yapilan calismalarda genellikle hareket imgenin ana akim
sinemada biiyiik yer tuttugu vurgulanmistir. Ana akim sinemas: sinematografik teknikleri
guclii bir sekilde kullanmakta ve seyircinin duygusal tepkilerini hedef almaktadir. Bu
dogrultuda montajdaki hizli kesmeler, sahneler arasi hizli gecis, aksiyon, canli renkler 6n
plana ¢ikmaktadir. Seyirciyi olayin icine gekerek anlatiya ortak eden ana akim sinemada
hareket imajlar hiz ve duygusal tepki tizerine kuruludur. Ancak bu hareket imajlarin diistince
tiretmedigianlamina gelmemektedir. Deleuzehareketimajin sinemadakimizaman propaganda
araci olarak da kullanilmasini elestirmistir. Hareket imge daha ¢ok psikolojik ve duygusal
etkiler birakmaktadir. Bu dogrultuda miizikallerin buiytiilii diinyasinda hareket imgeler dekor,
kosttim, gerceveleme, kamera hareketi, kurgu ve dans ile bir biitiin olusturmaktadur.

Filmler, icinde yasadigumz diinyada hayatin ici ve dist arasinda bir diis gibidir. Gergek diinyadaki
hareketin ve zamamin aynisini sinematik evrende gérdiigiimiizde, neyin diis, neyin gercek oldugunu
sormaya baslariz. Sinematik evrendeki hareket-zaman bloklari, bizlere gercek-diis ayriminin nerede

baslayip nerede bittigine dair sorular sordurtur (Oztiirk, 2018: 23).

Sinema diisler yaratmanin en iyi aracidir. Seyirci tiretilen gorsel diislere eslik etmektedir.
Ozellikle miizikal filmler diissel diinyanin insasinda etkilidir. Oztiirk miizikal filmlerindeki
danslar1 “’diinya hareketi”” olarak gormektedir (Oztiirk, 2018 : 364). Deleuze’iin “ima edilmis
diis” kavrami miizikal filmlerinde sergilenen danslari da kapsamaktadir. Bu danslar diis
diinyasmin vurgulanmasi ve hareketin gosterilmesi agisindan énemlidir. Oztiirk ses, renk,
151k, miizik, dans gibi 6gelerin ima edilmis diiste aktif gorev tistlendigini belirtmistir. Bu
diissel diinyanin kurulmasinda sinemanin da 6ziinde yatan hareket 6nemlidir.

“La La Land” Filmindeki Biiyiilii Diinyanin Insas1

Turkceye Asiklar Sehri olarak cevrilen La La Land filmi 2016 yapimi miizikal bir filmdir.
Filmin yonetmeni Damien Chazelle, basrol oyuncular1 Emma Stone ve Ryan Gosling'tir. Film
2017 Oscar odiillerinde en iyi kadin oyuncu, en iyi yonetmen, en iyi prodiiksiyon tasarimi,
en iyi sinematografi, en iyi film miizigi ve en iyi orijinal sarki 6dillerini kazanmistir. Filmin
konusu, tinlii bir yildiz olmak isteyen Mia ile miizisyen Sebastian arasindaki agktir.
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Filmin giris sekansinda Los Angeles trafigine takilan arabalar gosterilir. Kamera uzunca
bir siire arabalarin icinden gecerek bir kadinin arabasina yaklasir ve dans baslar. Kadin
arabadan inerek sark: sdyler, dans eder ve diger arabalardaki insanlar da ona katilir. Kamera
hareketli sekilde sarki soyleyen insanlari takip etmekte ve adeta riizgar gibi aralarindan
gecmektedir. Trafikteki sikici ortam bir anda eglence mekanina dontistirken gri renkler yerine
canli renkteki arabalar ve kiyafetler 6n plana ¢ikmaktadir. Somut mekéan dans eden ve sark:
soyleyen insanlarla soyut ve hayali bir mekana dontsmektedir. Mekanlar toplumsal iliskileri
yansitan ve insanlarin anlamlandirdig: yerlerdir. Trafikle sikisik olan bu yol, danscilar
tarafindan yeniden tiretilmekte ve farkli sekilde anlamlandirilmaktadir. Bu sekansta hareket
imge danscilarin senkronize hareketleriyle ve aktiiel kameranin takibiyle saglanmaktadir.
Dansin ardindan coskulu miuizik yerini sabit, duran trafige birakir ve kamera basrol Sebastian’a
dogru ilerler.

Mia bir kafede calismaktadir ve hayali oyuncu olmaktir. Katildig1 oyuncu se¢mesi iyi
gecmez ve arkadaslar1 onu bir davete gitmeye ikna etmeye calismaktadir. Evde baslayan
dans sekansiyla kamera odalar arasinda stiziiltip dolasmaktadir. Karakterlerin ve kameranin
hareketi Deleuze’tin “eylem imge”” kavramina drnektir. Miizikal filmlerindeki temel kodlardan
biri olan uzun plan cekimleri bu filmde de yogunluktadir. Hizli kesmelerden ziyade tek
plan cekimler 6ne ¢ikmaktadir. Kullanilan sarki, karakterlerin icinde bulundugu durumu
betimleyecek tarzdadir ve miizikal tiirintin gosterisli diinyasini yansitan canli renkler, estetik
danslar Mia ve arkadaslarinin sarki soyledigi bu sekansta goze carpmaktadir. Partiden sikilan
Mia bir anligina tek basina sarki sdylemeye baslar ve etrafindaki her sey kaybolmaktadir. Mia
kendisine miizikle bir kacis noktas1 agmakta ve an’da kirilmalar yaratmaktadir.

Filmdeki hareket imgeler genel anlatry1 destekleyecek sekilde devam etmektedir. Film
klasik anlat1 yapist ile ilerlemektedir. {lk olarak Mia'nin isi ve hayalleri aktarilmakta, bir sonraki
sahnede ise Sebastian’in miizik tutkusu, kendi caz kuliibtinii agma hayali ayn1 zamanda az
para kazanmasi ve hayalinin 6niindeki engeller aktarilmaktadir. Klasik anlatida oldugu gibi
karakterlerin durumu tamitilmakta, daha sonra iki karakterin karsilasma ani1 ve sonrasinda
yasananlar miizikal ttire 6zgii kodlarla yansitilmaktadir. Sebastian sevdigi caz pargasini
calarken aydinlatmada bir hareket meydana gelir ve Mia da oldugu gibi etraftaki nesneler
kaybolmaktadir. Sebastian piyano ile bas basa kalmakta ve gercek mekan1 dontistiirmektedir.
Sebastian piyano ¢aldig1 mekanda caz miizikleri calmak istese de patronu onun popiiler tarzda
miizikler calmasini istemektedir ve bunun disina ¢ikarsa kovulacagini soylemistir.

Gorsel 1: Mia Gorsel 2: Sebastian

Mia ve Sebastian’in restorandaki karsilasmasinda Sebastian’in caldig1 miizik ikisinde
ortak bir duygu yaratmaktadir. Kamera Mia ve Sebastian’in ytizlerini yakin planda ¢ekmistir.
Deletize’tin hareket imgenin evresi olarak gordiigii duygulanim imgede yakin plan ve yiiz
onemlidir. Yiiz duygularin yansitilmas: agisindan etkili bir imgedir. Mia ve Sebastian’in
bakislarindan birbirlerini fark ettikleri anlasilmaktadir. Ancak Sebastian cani sikkin oldugu icin
Mia ile konusmadan oradan uzaklasmistir. Mia Sebastian’dan bekledigi ilgiyi gorememektedir.

Karsilasmalarmmin ardindan biraz zaman gectikten sonra yollar1 bir partide tekrar
kesismektedir. Mia'nin gittigi partide Sebastian miizik grubuyla birlikte sahneye ¢ikmustir.
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Orada konusmaya baslarlar ve birlikte bos bir sokakta ytirtirler. Yol kenarinda dans ettikleri
sahnede manzaradaki mavi ve pembe tonlar masals1 bir goriinim yaratmaktadir. Mia
ve Sebastian sarki soylemeye ve dans etmeye baslamaktadir. Sarki sozleri birbirlerinden
hoslanmadiklarini betimlemektedir. Manzara ve arka fon miizigi bir masali andirsa da sark:
sozleri tam tersini soyleyerek gercegi saklayan bir ara¢ olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ciinki
Mia ve Sebastian senkronize bir sekilde dans etmeye baslarlar ve bu uyum miizik, renk,
hareket gibi unsurlarla pekismektedir. Hareket imge unsurlar1 karakterlerin gercek duygular:
hakkindaipucu vermektedir. Kamera stirekli Mia ve Sebastian’1 takip etmekte ve uzun hareketli
planlarla dansin devamliligini aktarmaktadir. Miizik ve ritim atilan her adimi desteklemektedir.
Deleuze’un “eylem imge” kavrami burada kendini gostermektedir. Kameranin hareketi
ve beden hareketi eylemi baslatmistir. Sarki sézleri bu noktada kaybolmakta sadece beden
hareketleriyle gercek duygular anlatilmaktadir. Telefonun calmasiyla dansla kurulan soyut
diinya yerini gerceklige birakmuistir.

Goriismeye baslayan Sebastian ve Mia hayallerini birbirleriyle paylasmuslar ve aralarmdaki bu
ask, muzik ve dansla pekismistir. Dans ile birlikte kendilerine bir diinya yaratmislardir. Birliktelik
stirecleri farkli zaman ve mekanlarm birlesimiyle gosterilmekte ve zaman, mekéan sigramalar1
yapilmaktadir. Hizh kurgu gecisleri sayesinde karakterlerin gecirdikleri zaman filmsel zamanla
ayrismaktadir.

Gercek yasamun maddi zorlugu onlarin hayalleriyle farkli noktadadir. Sebastian
kendi caz kuliibtinii agmak icin arkadasinin is teklifini kabul eder ve grupta piyanist olarak
calmaya baslar. Sebastian artik {inlti bir mtizisyen olmustur, yogun is temposundan Mia'ya
vakit ayrramamustir. Mia ile olan iliskisi artitk bozulmaya baslamistir. Mia ve Sebastian
hayallerinin pesinden giderken yollarin1 ayirmak zorunda kalmus, ikisi de farkli hayatlarda
sevdikleri meslegi yapmaya devam etmislerdir. Filmin anlatis1 bu noktada klasik mtizikal
filmin kodlarmi yikmaktadir. Miizikal filmlerindeki ask hikayeleri mutlu sonla bitmektedir.
Beklenen mutlu son Sebastian ve Mia'nin hayaliyle resmedilmistir. Kurulan diis diinyasinda
her sey mutlu sona bir hazirliktir, masal gibi bir hayattir. Dans ve miizik alternatif bir mutlu
son hayalini betimlemektedir. Romantik miizik, sicak renkler, birbirine doniik bedenler, jest
ve mimikler hayal diinyasini resmetmektedir. Ancak gercek mekan ve zaman kurulan hayali
durdurur. Mia ve Sebastian’in hayatlar1 farklidir. Film bir yandan diegetik anlatisinda miizikal
kodlarmi kirarken, diger yandan kahramanlarin hayal diinyasinda miizikal kodlarini yeniden
kurmaktadir. Bu ytizden miizik ve dans hayallerle 6zdeslesmis olarak yansitilmaktadir.

Filmin son sekansinda Mia ve Sebastian dontip birbirlerine bakmaktadir. Bu bakis bir
veda bakisi niteligindedir ancak ikisinin de ytizlerinde belli belirsiz gtilimseme vardir. Yine
bu sahnede de duygulanim imge araci olan yakin plan ¢ekimi 6nemli yer tutmaktadar.

Filmdeki hareket imaj, bedenin estetik hareketi, kamera acilari, miizik ve montajla
saglanmustir. Dans sekanslar1 6ykiiniin anlatilmasinda biiytik rol oynamistir. Deleuze bedenin
bir imge oldugunu ve bedenin eylemler kiimesi oldugunu soyler. Diissel diinya sarkinin
ve dansin baslamasiyla kurulmustur. Sarki sozleri ve kullanilan miizik olayin atmosferine
uygunluk gostermistir. Filmde kullanilan renkler biiytilti diinyanin insasinda onemlidir.
Karakterler diis kurmaya basladiklarinda etraflarindaki kisiler ve nesneler kaybolmaktadir.
Sadece aski yasayan iki karakter tizerinde 1s1k toplanir, gercek diinyaya dontildugiinde ise
tim 1siklar agilir ve gerceklik kaldig1 yerden devam etmektedir. La la land, muzikal filmin
kendine 6zgti sinematografik unsurlarmi biiyiik 6lctide kullanmustir.
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Sonug

Duygu, diistince ve hayalleri farkli formlarla yansitan sanat dallarinin birbirleriyle
etkilesimi sinemada yeni kavramlarmn tanimlanmasinda etkili olmustur. Fotografin
duraganlig1 yikan, zamansiz ve mekansiz olma 6zelligi tasiyan ve diger sanat dallarmi iginde
barindiran sinema, yarattig1 diistinsel ve gorsel diinya ile kitleleri etkilemeyi basarmustir.
Hareket sinemanin ilk yillarindaki komedi filmlerine 6nctiliik etmis, sessiz sinema déneminde
bedenin hareketi yeni bir forma biirtinmiistiir. Hareket, Rus Bigimcilerin sinemay1 diisiince
tiretme ve yayma araci olarak gormesine yardimci olmus ve filmin montajla farkl bir boyuta
geldigini savunmuslardir. “Hareket imgesine dayal1 sinemanin en belirgin 6zelligi olan ani
etki, izleyiciyi, bir i¢sel yaratim siirecine siiriikler. Bu yaratim siireci de izleyiciyi carpici
montajin sundugu anlarin birbirini takip etmesine bagimli kilar”” (Stitcti, 2015: 116). Deleuze
sinemanin ilk yillarindaki hareket imgenin propaganda olarak filme yerlestirildigini ve kitleleri
etkiledigini soylemistir. Deleuze’e gore hareket imge 6zellikle 2. Diinya Savasi'na kadar yogun
bir bicimde 6ne ¢ikmustir. Deleuze bedenin sinemada bir imge oldugunu ve hareketin bedenin
yani sira sinematografik unsurlarla kullanildigini séylemistir. incelenen La La Land filminde
kamera acilar1, miizik, kurgu gibi teknik imajlar ve dogrudan bedenin estetik hareketi anlam
yaratmada etkili olmustur. Film izleyicide duygulanim yaratmay1 amag edinmistir. Sinema ile
baslayan hareket imge sinemanin diisiince tiretimi agisindan katki saglamis ve bilincimizdeki
imgeleri somut hale getirmistir. Deleuze’un hareket imge kavrami modern miizikal filmlere
bedenin estetik hareketi, kamera agilari, miizik ve montajla yansimustir.
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