SineFilozofi Dergisi 2019 Ozel Say1
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Melodram ve Tragedyanin Ahlaki Evreninin Cagan Irmak
Filmlerindeki Donitisiimii

Duygu Turgay*

Ozet

Gerek melodram gerekse tragedya olsun her iki tiir de ahlak dersi vererek ahlaki olani vurgulamay:
amaglamaktadir. Melodram, ahlaksal olgiiler icinde siralanmus olaylar dizisinden olugan bir tiirdiir.
Aristoteles’in tanimu ile tragedya da ahlaksal bakimdan agirbagsl, bagt ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir. Calismada melodram ve tragedyanmin ahlaki deger vurgusuna dayanan
anlatisimin Cagan Irmak filmlerine nasil yansidigi ve bu filmlerde bu yansumanmin nasil bir doniistim
gecirdigi sorularina cevap bulmak amaclanmstir. Bu amag dogrultusunda melodramin ve tragedyanin
“ahlaki” tanimi ve bu tanumn her iki tiiriin anlat yapisina yansimasi tizerinde durulmustur. Ayrica
calismada Cagan Irmak’in 6rneklem alinan filmleri incelenerek Cagan Irmak’in “ahlak” kavramini nasil
ele aldigi tizerinde de durulmaktadir. Calismada Cagan Irmak’in Issiz Adam (2008), Dedemin Insanlar
(2011), ve Unutursam Fisilda (2014) olmak iizere ii¢ filmi drneklem olarak alimmistir. Calismada
drneklem olarak alinan bu filmlerde melodram ve tragedya kavramlar: ¢ercevesinde sinematik imajlar
incelenmistir. Cagan Irmak, filmlerinde hem melodram hem de tragedyamin unsurlarindan ve anlati
yapisindan yararlanmaktadir. Ayrica Cagan Irmak’in filmlerinde, ahlaki deger vurqusu yaptigi da
soylenebilir. Fakat bu ahlaki deger vurgusu ne melodramda oldugu gibi keskin ¢izgilerle birbirinden
ayrilmig zithklar tizerinden yapilmakta ne de tragedyada oldugu gibi ahlaki yonden iistiin karakterler
ile gerceklestirilmektedir. Cagan Irmak filmlerinde, toplumsal ahlaki normlardan ve de karakterlerin
eylemlerinden ¢ok, evrensel ahlaki normlara ve karakterlerin duyqu durumlarina agirlik verilerek bu
filmler, ahlaki yonden melodram ve tragedya tiirlerinden farklilasmstir.
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Abstract

Both melodrama and tragedy, aim to emphasize ethicalness by moralise. Melodrama is a genre consisting
of a series of events sorted in moral measures. According to the definition of Aristoteles, tragedy is
imitation of an act which is morally earnest, has a beginning and a end, has a certain duration. In
this study; it is aim to answer two questions: First, melodrama and tragedy’ s narrative of grounding
emphasis on moral value how to reflect to Cagan Irmak films and secondly in these films how to transform
this reflection. In accordance with this purpose; it is emphasized the moral definition of melodrama and
tragedy and the reflection of this definition to both genre’s narrative structer. This study also investigated
the sampling films of Cagan Irmak and how he handles the notion of morality. This study sampled three
films of Cagan Irmak; Issiz Adam (Deserted Man, 2008), Dedemin Insanlart (Grandpa’s People, 2011)
and Unutursam Fisilda (Whisper it when I forget, 2014). It is investigated that, the cinematic images
of that sample films, as part of melodrama and tragedy concepts. Cagan Irmak cites both melodrama
and tragedy elements and narrative structures. That’s also sayable that, Cagan Irmak emphasises moral
value in his films. But he doesn’t make this emphasis with obvious contrasts as melodrama; nor with
topflight characters on moral ground as tragedy. Instead of social moral norms and acts of characters,
he focuses on universal moral norms and moods of characters and becomes distinct from melodrama and
tragedy on moral grounds.
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Giris
Ahlak temel olarak bir insanin neyi yapip neyi yapmamasi gerektigini soyleyen
kurallar buittintidtir. Ahlak konusunda Antik Yunan'dan giintimiize tarihsel olarak degisen
gorusler mevcuttur. Gerek melodram gerekse tragedya kendi donemlerinin ahlak gortistinden
etkilenmislerdir ve her iki tiir de ahlak dersi verme islevini tistlenmektedirler. Dolayisiyla

bu tiirler etkin olduklar1 ve ortaya ciktiklar1 donemin ve de cografyanin ahlaki diizenini
olusturmak ve de bu diizeni pekistirmek acisindan 6nemli isleve sahip ttirlerdir.

Melodram, Fransiz devriminden sonra ortaya ¢ikan bir ttirdiir. Dolayistyla melodramin
ahlak anlayisinda da bu déonemin yansimalar1 goriiliir. Bu donemde toplumsal diistincelerin
degismesinin etkisiyle yeni bir ahlak goriisii olusturulmaya calisilmis ve melodram da bu
gortistin topluma yayilmas: ve de toplum algisinda pekistirilmesi gorevini tistlenmistir.
Tragedya ise kokeni Antik Yunan'a dayanan bir tiirdiir ve bu tiir de yine Antik Yunan'da
hakim olan ahlak anlayisinin yansimasini sunar bizlere. Her iki ttir de ahlak dersi verme amaci
gliden tiirlerdir. Dolayisiyla her iki tiirde de anlat1 yapisi ve karakterler bu amag dogrultusunda
sekillenmistir.

Cagan Irmak, filmlerinde hem melodram hem de tragedyanin anlati unsurlarindan
yararlanmaktadir. Ayrica Irmak, filmlerinde melodramin ahlaki olam1 vurgulama ve de
tragedyanin ac1 ve korku yoluyla tutkulardan arindirma islevlerinden de yararlanmaktadir.
Fakat Irmak filmlerindeki ahlaki goriis, melodram ve de tragedyadaki ahlaki goriisten
farklilasmaktadir. Bu calismada da Cagan Irmak filmlerinin melodram ve tragedyadan
farklilasan ahlak gortistintin ve bu ahlak goriistintin nasil bir dontisiim gegirdiginin ortaya
cikarilmasi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda melodram ve tragedyanin ahlak
anlayisina bakilacak ve bu tiirlerde ele alinan ahlaki gortisile Cagan Irmak filmlerinde yansitilan
ahlak gorusii karsilastirilacaktir. Melodram her ne kadar Fransiz Devrimi ile sekillenen bir tiir
olsa da diger tilke sinemalarma da uyarlanmus ve genel 6zelliklerini bu tilke sinemalarinda da
korumustur. Cagan Irmak’in Tiirk sinema yonetmeni olmasi ve de Yesilcam’in melodramin en
popiiler donemini olusturmasi nedeniyle calisma melodramin ahlaki evreni agisindan Yesilcam
melodramlariyla sinirlandirilmistir. Tragedya kavraminda ise, tragedyanin kokeninin Antik
Caga dayanmasi nedeniyle, Aristoteles’in Poetika kitab1 tizerinden yola cikilarak tragedyanin
tanimi ve ahlak anlayisi ele alinmaktadir.

Calismada Cagan Irmak’in Issiz Adam (2008), Dedemin insanlar1 (2011), ve Unutursam
Fisilda (2014) olmak tizere ti¢ filmi 6rneklem olarak alinmistir. Bu filmler Cagan Irmak’in
ahlak anlayisin1 yansitan ve onun ahlaki goriistinti anlamamizi saglayan filmlerdir. Calismada
orneklem alman filmler, bu filmlerdeki sinematografik imajlara bakilarak incelenecektir. Imaj
gercegin zihnimizdeki yansimasidir. Bu konuda degisik felsefecilerin gortisleri bulunmaktadir.
Calismada Gilles Deleuze’tin hareket-imaj kavrami ve David Hume un imaj ile ilgili gortisleri
tizerinden filmler incelenecektir.

Ahlak
Ahlak Kavrami

Ahlak, koken olarak Arapca bir kelimedir. Bu kelime “bir insanin yaradilis1 geregi
gerceklestirdigi davranis: dile getiren Arapga Hulk sozctigtiniin coguludur. Bu kavram tore,
gelenek, gorenek, aliskanlik, yerlesik hale gelmis duygululuk durumu ve karakter anlamlarini
cogul olarak kapsamaktadir” (Giindiiz, 2010:2). Genel olarak “ahlak, insan iligkilerinde
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iyi ya da dogru veyahut kotti ya da yanlis olarak adlandirdigimiz deger yargilarini ifade
eder”(Aktan, 2009:39). “Dar anlamda ahlak ise kisi vicdaninin belirli hareketleri dogru ve iyi
olarak vasiflandirirken kullandig1 kurallarin biittintidtir” (Barut, 2001:142). Nilgtin Celebi’ye
gore (2003:6) ahlak; halk edilmislerin halk edilmis olmalarindan dolay1 birbirleriyle olan
iliskilerinde uymalar1 gereken kurallar manzumesidir. Ahlaki tavir ise, 6tekinin de dikkate
alindiginin izini, isaretini tasiyan tavirdir. Dolayisiyla bu durum insanin davranislarinda
neyin degerli olup neyin degerli olmadig1 ve insanin hangi boyut ¢ercevesinde davranislarin
sekillendirmesi gerektigi sorularini da akla getirmektedir.

Ahlakla ilgili tanimlardan yola ¢ikarak Wren (Aktaran Giindiiz, 2010:14-15) ahlakin
kavramlastirilmasi ile ilgili bir siniflama yapmis ve bu kavramlastirmalar: alt1 bashik altinda
toplamistir. Bunlardanilki Erekbilimsel ahlak kavramsallastirmasidir. Bu kavramsallastirmalar
ahlakin amacmni insanin mutlulugu, gtizellik ve Tanr1 gibi objektif, genis kapsaml
degerler bulmak olarak gormiistiir. Ornegin, Antik Yunan'da ahlak, bu kavramsallagtirma
cercevesinde mutluluk ile bagdastirilmistir. Ikincisi Yargisal Ahlak kavramlastirmasidir. Bu
kavramlastirmada ahlak; yasalar, haklar ve zorunluluklarla 6devler arasimndaki evrensellik
goz oniinde bulundurularak iki tarafli baglantilar seklinde agiklanmaya ¢alisiimistir. Ahlakin
kavram olarak ti¢tincii siniflandirmasi kendini gergeklestirme kavramsallastirmasidir. Buna
gore ahlak benlik ve benlik 6zellikleri agisindan degerlendirilir. Dordiincti kavramsallastirma
stiregci ahlak kavramlastirmasidir. Bu ahlak taniminda ahlaki eylemlerde akilcilik, yani iyice
diistinme ve buna gore se¢im yapma siirecleri vurgulanir. Wren'in yaptig1 bir diger ahlak
kavrami smiflandirmasi sezgisel ahlak kavramlastirmasidir. Bu kavramlastirmada ise kisinin
sezgilerine gore ahlaki degerlerin ve ilkelerin algilanabilecegi diistincesi yer alir. Altinci
smiflandirma romantik ahlak kavramlastirmasidir. Bu ahlak kavramlastirmasina gore ahlaki
karar, toplumsal kurumlardan ayrisarak, kisinin 6zgtir iradesi ile var olabilir. Romantik ahlak
kavramlastirmasi toplumsal kurumlarin ¢oguna karsi ¢ikar ve ahlaki ozgtirleserek, egitimli
bir saflik durumuna gelme olarak goriir. Bu kavramlastirmalardan yola cikilarak soylenebilir
ki ahlak her ne kadar toplumsal yasama yonelik kurallar olsa da tiim bu ahlakla ilgili gortis
ve kavramlastirmalarin ortak yani ahlakta “ruhsal ve sosyal unsurlarin bulundugudur. Ister
akla ister duyguya dayansin her tiirlii ahlak anlayisinda esas olan ahlakin, ferdin ruhsal
yasayisindan dogmus oldugudur” (Topcu, 2014:18).

Ahlakla Tlgili Gériisler

Ahlakla ilgili olarak tarihsel ve de toplumsal baglamda birbirinden farklilasan gortisler
mevcuttur. Ornegin Antik Yunan’da ahlak, mutluluk ile agiklanirken Ortacag Avrupasi’'nda
ahlak teolojik bir boyut kazanarak kutsal metinlerle temellendirilmeye cahsilmistir. 17.
Yiizyildan sonra ise Antik Yunan ahlak anlayisindan ayrilan degisik ahlaki gortisler ortaya
¢ikmistir. Bu donem modern felsefenin de dogusuyla ahlak anlayisinda akilcilik goriisti 6nem
kazanmistir. On dokuzuncu ytizyildan sonra ise ahlak, varolusculuk anlayisi ile agiklanmaya
calisilmistir. Varolusgulukta “bireyin uymasi gereken hicbir dogatistii ya da dogaotesi davranis
kodu yoktur. Yasam kurallarimiz, kendimiz icin kararlastirdigimiz kurallardir.” (Billington,
1997:237).

Antik Yunan'da ahlak anlayisi genellikle mutluluk ve de erdem tizerine
temellendirilmistir. Bu gortise gore sonucunda insana mutluluk veren eylemler ahlakidir. Bu
goriis sadece Antik Yunan'da degil, diger donemlerde de varligini stirdtirmuistiir. Mutluluk
ahlakinin 6ncti savunucular1 Platon ve Aristoteles’tir. Sokrates’in 6grencisi olan Platon
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Sokrates’in goriislerinden etkilenmistir. Dolayisiyla ilk baslarda iki distintirtin birbirine benzer
gorisleri bulunur. Sokrates’e gore (Platon, 1998:22), insanin hayat1 diinyanin hayatindan daha
onemlidir; asil bilgi diinyay1 degil, insan1 bilmektir. Insan kendi hayatin1 yonetmelidir; iyi ile
kotiiyti, dogru ile egriyi ayirt etmesini 6grenip hem kendini hem baskalarini adam etmelidir.
Dolayisiyla mutluluk 6grenilebilen bir olgudur ve bilgi ile de yakindan iliskilidir. Fakat bu
bilgi insan1 bilmeye dayalidir ve bu bilgi insanin iyi ile kotiiyti ayirt edebilmesini saglar.
Platon da koétiiltigiin bilgisizlik sonucu oldugunu savunur. O da Sokrates gibi, iyiligi bilmekle
iyi olunacagmi ve iyi eylemlerde bulunulacagini savunmaktadir. Fakat son zamanlarinda
Sokrates’ten farklilasan goriislerini ileri stirmustiir ve kotulugtin sadece bilgisizlikten degil,
belli hastaliklardan da kaynaklanabilecegini savunmustur. Platon"un ahlak goriistinde erdem
agirlik noktasi olarak gortiliir.

Aristoteles de ahlaki mutluluk ile agiklamaktadir. Aristoteles’e gore (2014:29)
eylemlerimizin amaci1 mutluluktur. Fakat ona gore olctiltiliik de esastir. Bu 6lctiliiliik ise akla
ve aklin 6lctilerine dayandirilmaktadir. Sokrates ve Platon’dan farkli olarak Aristoteles ahlaki
davranista bilginin degil, eylemin etkili oldugunu savunur. Bu nedenle erdemli olmak demek,
erdemli hareket etmek demektir. Tum bu diistincelerin temelinde mutluluk kavrami yer alir
ve insan1 mutluluga gotiiren ise erdem olarak kabul edilir. Antik Yunan'da ahlakla ilgili
diisiincelerden bazilar1 da ahlaki haz ile ele almaktadirlar. Bu diisiincenin 6ncii savunucusu
Aristippos’tur. Ona gore haz veren sey ahlakidir. Insan eylemlerinin amaci da ac1 veren
duygulardan uzaklasarak haz veren duygulara yaklasmaktir. Epikiiros da hazza yonelik bir
ahlak anlayisini savunur.

Ortacag’a gelindiginde ahlak gortislerinde degisiklikler yasandig1 goriiliir. Antik
Yunan'da mutluluk {izerine temellenen ahlak goriisii Ortacag’da dini temeller tizerine
kurulmustur. “Bu donemde davranis Tanri’nmin insana nasil yasamasi gerektigini bildiren
emirlerine uygun diismekligine veya dtismemekliligine gore degerlendirilir. Tanri, insan
i¢cin ytice ve yiiksek bir ideal getirdiginden, Ortacag insami eksikligini, basarisizligin ve
giinahkarligini her daim duyumsamak durumunda olan biridir” (Cevizci, 2001:19). Ortagag’da
dini metinlere dayali otoriter bir ahlak anlayis1 ile karsilasilmaktadir. Ortacag’in teolojik
yaklasiminin yaninda Antik Yunan ahlak goriisti de devam etmistir.

On yedinci yy’dan sonra, Bati’"da modern felsefeye gecisin de etkisiyle, Antik Yunanin
mutluluk ve erdem tizerine kurulu ve Ortacag'in teolojik ahlak gortistinden farkli gortisler
ortaya ctkmustir. Ge¢mis caglardan farkli olarak bu donemdeki diistinceler insan temel
almarak olusturulmustur ve hakim goriis akil ve rasyonellik tizerinedir. Bu donem Thomas
Hobbes, Rene Descartes, Baruch Spinoza ve 18. Ytizyilda Immanuel Kant gibi duistintirlerin
ahlakla ilgili gortisleri bulunmaktadir. Descartes (1942:77) hakikati aramanin en biiyiik erdem
oldugundan bahseder. Bununla birlikte onun ahlak gortistinde diistince de onem tasimaktadir.
Cunki iyi ve dogruya akil yoluyla ulasilabilir. Hobbes da (2007:97) ahlak gortistint insanin
varligini korumasryla iliskilendirir. Fakat bir kisi, baskalar1 da ayni sekilde diistindiiklerinde,
baris1 ve kendini korumayi istiyorsa her sey tizerindeki bu hakkini1 birakmali ve baskalarina
kars1 ancak kendisine karsi onlara taniyacagi kadar ozgiirliikle yetinmelidir. Dolayisiyla
kisinin varolusundan daha 6nemli olan toplumun varolusudur. Doga-tanric1 bir diistintir olan
Spinoza’nin da ahlak konusunda diistinceleri bulunmaktadir. Spinoza diistincelerini doga ile
bagdastirmaktadir. Ona gore insan doganin bir parcasidir ve de dogada nedensellik vardir.
Dolayisiyla insan da nedensellik iliskisi icerisindedir ve ahlaki olan bakimindan da nedensellik
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onem tasir. Spinoza’ya gore ahlaki davranis, “insan dogasinin herkesin boyun egmek zorunda
oldugu yasalar1 olarak ortaya c¢ikar; bu yasalara, duygularinin kolelestirdigi insanin korce
ve gercek nedenleri bilmeden itaat ettigi yerde, seylerin zorunlu diizenine iliskin saglam
kavrayisa ulasmaya galisan 6zgiir insan tarafindan hakiki anlamlar1 kavranarak uyulur”
(Cevizci, 2001a:146-147 ). 18. ytizyil dustintirti olan Kant da ahlaki akilla iliskilendirmektedir.
Ona gore ahlaksal kavramlarinin yer ve kaynag: priori olarak akilda bulunur. Kant, 6dev
ahlakinin savunucusudur ve evrensel bir ahlak yasas1 olup olmadig1 sorusunu tartismustir.
Kant ahlaki olan1 6dev ve genel ahlak yasalariyla agiklamaktadir. Ona gore (2002:27) 6devin
ve genel olarak ahlak yasasmnin saf, deneysel uyaricilarin yabanci hicbir sey katmadig:
tasariminin, insanin kalbi tizerinde yalnizca akil yoluyla deneysel alanin sunabilecegi diger
biitiin gtidilerden daha gticlii bir etkisi vardir; bu tasarim, degerliliginin bilinciyle bu giidtileri
kiictimser ve zamanla egemenligi altina alabilir. Dolayisiyla kisinin ahlaki eyleminde etkilidir.

On dokuzuncu yiizyil itibariyle varoluscu diisiince etkisini gostermeye baslar. 1k
varoluscu dustiniir Soren Kierkegaard’dir. Kierkegaard’a gore tanr1 inanci ile akil birbirinden
ayrilmaktadir. Friedrich Nietzsche'nin de ahlakla ilgili goriisleri bulunmaktadir. Nietzsche'ye
gore (2001:21) her durumda bir seyler asilmalidir. Ahlak da kendi kendini asmalidir. Jean Paul
Sartre da ahlaki olan1 6zgtirliik ile bagdastirmistir. Sartre, insanin eylemlerinde 6zgtir olmast
gerektigini savunmaktadir. Dolayisiyla ahlaki eylemin temelinde de 6zgtir irade olmalidir.

Ahlakin Temel Kavramlari

Ahlak ile ilgili gortisleri olan diistintirler, ahlaki davranisin temelinde ne oldugu
konusuyla ilgilenmis ve bazi temel kavramlar: incelemislerdir. Ahlak felsefesinin inceledigi
bu temel kavramlar; iyi, kotti, sorumluluk, 6zgiirliik, vicdan, erdem, ahlaki karar, ahlaki
erdem, mutluluk ve 6dev kavramlaridir. Iyi ve kotii birbirine zit kavramlardir. Dolayisiyla
iyi taniminin karsit1 kotadir. Sorumluluk, kisinin yaptig1 eylemin sonuglarin tistlenmesidir.
Ozgiirliik, kisinin ozgiir iradesi ile karar vermesi ve eylemlerini gerceklestirebilmesidir.
Vicdan, kisinin i¢ sesidir. Erdem, iyiye yonelme durumudur. Ahlaki karar ve de ahlaki eylem
kisinin 6zgtir iradesi ile bagh oldugu ahlak yasalarina uygun karar vermesi ve de bu karari
eyleme gecirmesidir. Mutluluk, insanin gerceklestirdigi eylemin sonucunda ruhsal huzurunun
olmasidir. Odev ise kisinin ahlak yasasina uygun sekilde davranmasidir.

Iyi-Kotii

Ahlak deyince ilk akla gelen kavramlar iyi ve kotii kavramlaridir. “lyi, insanin insan
olma degerine ve yasadig1i topluma yararli ve degerli olandir” (Cticen, 1999:287). Bu tanima gore
iyi, kisinin yasadig1 toplum degerlerine baglidir. Bir baska tanima gore “iyi, ahlak agisindan
ahlaki eylemin ulasmak istedigi nihai hedeftir. Her ahlaki eylem sonugcta iyiye ulasmak ister.
Iyi, kendi basina var olan bir degerdir” (Gokalp, 2010:22).

Epikiiroscular iyiyi haz veren sey olarak tanimlarken stoaci diisiince iyiyi erdemli
yasam olarak tanimlamaktadir. Aristoteles’e gore (2014:26) bir sey kendisi oldugu igin
araniyorsa ya da kendinden dolayi seviliyorsa iyidir. Bu durumda iki tiirlti iyi bulunmaktadir.
Kimi seyler kendilerinden dolayi, kimi seyler ise cesitli nedenlerden dolayi iyi sifatin1 hak
ederler. Soktates’e gore (Platon, 2013:66) ise manevi nitelikler tek baslarma iyi ya da kotii
anlamina gelmezler. Onlar bilgelik ya da aptalligin varligina bagli olarak yararl ya da zararl
hale dontistirler. Erdem de yararli bir sey olarak bir tiir bilgelik olmak zorundadir. Sokrates
iyi olan bilgi ile agiklamaktadir. Dolayisiyla bilgili olan insan iyidir. Platon da benzer bir
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goriise sahiptir Platon’a gore ise “en ytiksek iyi, bilgi ve hazzin 6lcti, gtizellik ve dogruluga
gore birlesmis bir karisimidir” (Akarsu, 1998:106). Bu diistinceye gore iyi olan bilgi, mutluluk
ve gtizellikle baglantilidir. Fakat bunun yaninda 6lctintin de olmas: gerekir. Platon’a gore
(1999:79) kolelik de, ozgtirliik de dlctiyli asarsa kotuidiir; Tanriya boyun egmek de olgiilii bir
davranistir; insana boyun egmek ise ol¢tistizliiktiir. Akli basinda kimselerin yasasi Tanri,
akilsiz kimselerin yasas1 zevk ve sefadir. Platon'un bu gortisiinden koleler gibi alt siniflarin
da iyi olabilecegi, fakat iyi olmanin altinda olciliiltigtin yattig1 diistincesi anlasilmaktadir.
Aristoteles (2014:31-33) iyi olan seyleri ti¢ gruba ayirir. Bunlar, dissal iyiler, ruha ait ve bedene
aitiyilerdir. Ruhla ilgili iyiler gercek iyilerdir. Eylemler ve ruhsal eylemler de bunlara dahildir.
Bir seyin gtizel bulunmasi ruhta olur, bu da ruhta sevilen seydir. Erdeme uygun eylemler
de bu sekildedir. Bu eylemlerin hem kendileri hostur hem de erdemi sevenler acgisindan bu
eylemler hos kabul edilir. Digsal eylemler olmadan yasamak zordur. Dostlar, zenginlik, siyasi
glic gibi dissal iyiler de kisinin yararimnadir.

Kant’a gore (2002:5) ahlakca iyi olmasi gereken icin, bir seyin sadece ahlak yasasina
uygun olmasi yetmez, ayn1 zamanda ahlak yasasmin ugruna da yapilmis olmalidir;
yoksa o uygunluk yalmizca rastlantisal ve belirsizdir. Ayrica Kant (2002:16) ahlaksal diye
adlandirabilecegimiz essiz iyiyi, ancak akil sahibi varliklarda bulunan —ve istemeyi, umulan
etki degil de, bu tasarim belirledigi olglide- yasa tasariminin kendisinden baska bir seyin
olusturamayacagini soylemektedir.

Spinoza, iyiligi ve kotiltigii yine doga baglaminda agiklamustir. Spinoza’ya gore
(2011:200) iyilik deyince, kesinlikle bize faydali oldugunu bildigimiz seyi; kottiliik deyince,
tersine, bir iyilige sahip olmamiza engel oldugunu kesinlikle bildigimiz seyi anlariz. Bu agidan
iyi ve kotti dogamizla uyusan ya da uyusmayan bir anlama sahiptir. Dolayisiyla Spinoza’ya
gore kendi dogas: ile uyusan seylerle birlesmek icin, kendi iliskilerini, kendi iliskileriyle
uyusan iliskilerle birlestirerek giictinti arttirmak igin karsilastig1 seyleri elinden geldigince
diizenlemeye calisan birey, iyi olarak adlandirilir.

Ozgiirliik

Ahlak agisindan 6zgiirliik kisinin aldig1 kararlar1 ve de eylemleri 6zgiir iradesi ile
gerceklestirmesi anlamina gelmektedir. “Ozgiir olmak varolusun sonsuz zorluklarim tanimak
ve ahlaki davranisin hazir recetesinin olmadigini fark etmek demektir” (Billington, 1997:302).
Dolayisiyla ahlaki bakimdan olgun olan kisi davranisini belli bir kisi ya da kisilerin ihtiyaglarina
gore belirlemekte ozgiirdiir. Platon’a gore, “ruhun gercekten degerli olan boliimii, hem
iradeye, hem de icgiidiilere hakim olan akildir. I¢gtidiiler kotiidiir. Irade ise, ancak iggiidiilere
kars1 oldugu ve aklin buyruguna uydugu vakit iyidir” (Birand, 1958:60).

Spinoza’ya gore (2011:123) irade ve zihin tekil istekler ve fikirlerden baska bir sey
degildirler. Halbuki tekil istek ve fikir tek ve ayn1 seyden ibarettirler; o halde irade ve zihin
tek ve ayn1 seyden ibarettir. Kant’a gore de kisiler eylemlerinde 6zgiir olmalidir. Ona gore
(2002:64-71) isteme, akil sahibi olmalar1 bakimindan, canli varliklarin bir tiir nedenselligidir ve
ozgurliuk bu nedenselligin, onu belirleyen yabanci nedenlerden bagimsiz olarak etkili olabilme
ozelligidir. Doga zorunlulugu ise, akil sahibi olmayan biitiin varliklarin nedenselliginin,
yabanci nedenlerin etkilemesiyle etkin olmaya belirlenmesi 6zelligidir. Kant'a gore ozgiir
bir isteme ile ahlak yasalar1 altinda olan bir isteme aymni seydir. Bunun yaninda duyular
diinyasinin belirleyici nedenlerinden bagimsiz olma (aklin, kendisine hep ytiiklemesi gereken
bu bagimsizlik) 6zgtirliiktiir. Jean Jacques Rousseau’ ya gore de (1987:15-30) ozgtirliik insan
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dogasimin bir sonucudur. Insanin ilk uyacagi yasa ise, varligini korumasi ve kendisine 6zen
gostermesidir. Bununla birlikte salt isteklerin itisine uymak 6zgtirliik degil koleliktir, kendimiz
icin koydugumuz yasalara boyun egmekse 6zgiirliiktiir. Rousseau, dzgiirliik icin esitligin
olmasi gerektigini de savunmaktadir. Tum bu gortislerden anlasilmaktadir ki ahlaki eylemin
ve de ahlaki kararin olabilmesi igin kisinin 6zgtir iradesinin olmas1 gerekir ki bu 6zgtir irade
de kisinin secim yapabilmesi anlamina gelmektedir. Kisinin se¢cme 6zgiirltigii ise ancak akil
ile gerceklesebilir.

Vicdan

Vicdan bir insanin eylemlerinde iyi ve kotiiyti ayirt ederek bir yargida bulunmas:
durumudur. Bu agidan vicdan kisinin eylemde bulunurken basvurdugu ic ses, i¢ mahkemedir.
Erich Fromm (2005:162-179) vicdani iki sekilde ele almaktadir. Bunlar otoriter vicdan ve
insancil vicdandir. Otoriter vicdan kisi i¢in i¢sellesmis bir dis otoritenin sesidir. Bu dis ses,
devlet, aile bireyleri ve toplumdaki kiilttirel otoriteler olabilir. Bu vicdanda cezalandirma ve
miikafatlandirilma durumu kisinin eylem ve kararlar tizerinde etkilidir. Bir kisinin ¢ekindigi
dissal otorite o kisinin i¢sel otoritesini yani vicdanini besleyen kaynagidir. Otoriter vicdan i¢in
iyi vicdan, otoriteyi memnun etme, suglu vicdan ise onlar1 memnun etmeme bilingliliginden
kaynaklanmaktadir. Insancil vicdan ise kisinin kendi sesidir. Bu vicdan dis yaptirimlardan
ve de odiillendirmelerden bagimsizdir. Vicdan sadece aklimizin degil, tim kisiligimizin
tepkisi oldugundan duygusal bir 6zellige de sahiptir. Tiim kisiligimizin islemesine ve de
acilimina neden olan eylemler, diistince ve duygular insancil iyi vicdanin 6zelliklerindendir.
Bu durumun tersi olarak tiim kisiligimizi zedeleyen eylem, diisiince ve duygular ise suglu
vicdana 6zgii rahatsizlik ve huzursuzluk hislerini tetikler. Yani vicdan i¢ sesimizin bize verdigi
tepkidir. Kisaca insancil vicdan insanin 6z ¢ikarinin ve biittinltigiiniin ifadesidir.

Erdem

Erdem kisinin stirekli iyi ve de degerli olana yonelmesidir. “Erdem, kisinin ahlaki
gelismisligi ve olgunlugunun bir yansimas: olarak kabul edilir” (Gokalp, 2010:22). Erdemli
insan, sadece kendisi i¢in iyi olam1 degil, baskalar1 icin de iyi olami diistinerek hareket eder.
Sokrates’e gore (Platon, 2013:43) erdem iyi seyleri elde etme istegidir. Fakat iyiye ulasmada
adalet ve olcilultigiin de olmasi gerektigini savunur. Spinoza’ya gore (2011:201-240) insana
atfedilmesi (nispet edilmesi) bakimindan erdem, sirf kendi tabiatinin kanunlariyla taninabilen
baz1 seyleri yapmak giictine sahip olmak bakimindan, insanin 6zii ya da tabiatidir. Erdemin
birinci ilkesi ise kendi varligin1 korumaktir. Ve bu Aklin diisturuna gore olur, 6yle ise her kim
kendi kendisini bilmezse, biitiin erdemlerin ilkesini ve bunun sonucu olarak biitiin erdemleri
de bilmez.

Platon’a gore (2012:24) akillilik, zekilik, bilgelik, olctiluliik ve cesaret, adaletin 6n
kosuludurlar ve biitiin bunlar, biricik tek erdemin basamaklarindan bagka bir sey degillerdir;
insanlara giig, enerji ve yetenek veren bu erdem, insan olmak, tanriy1 andiran ruhun tasiyicist
olmaktir. Aristo ise erdemi oOlcululiik ile agiklamaktadir. Antik Yunan'da genel olarak
mutluluk, erdem ile aciklanmaktadir. Erdem ise akla, iyi ve giizel olana dayandirilmistir.
Kisaca kisiyi mutluluga gotiiren erdemdir ve kisinin ahlaki davranis: gerceklestirebilmesi igin
erdemli olmas: gerekir.

Melodramin Ahlaki Evreni

Melodram, ahlak dersi veren bir tiir olarak karsimiza cikmaktadir. Dolayisiyla
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melodramin bir islevi de ahlaki deger vurgusu yapma islevidir. Melodramin tarihsel gelisimine
bakildiginda kokeninin Ortacag ahlaki oyunlarina ve masallar, tiirkiiler gibi sozlt anlatilara
dayandig: goriilmektedir. “Ortacag ahlaki oyunlari, toplumun Hristiyanliga bagli bir sekilde
yasamasi igin, bu dinsel 6gretinin temellendigi degerleri isler, iyilik ve erdem niteliklerine
vurgu yapar. Sozlii anlat1 gelenekleri ise masallar, efsaneler, halk dykiileri gibi genis alam
kapsar” (Akbulut, 2008:36). Melodramlarda da iyilik ve erdem niteliklerine vurgu yapilir ve
bu nitelikler geleneksel ve muhafazakar bir ahlak anlayis: cercevesindedir.

Melodramin bir kaynagii da tragedya olusturmaktadir. Her ne kadar melodram
tragedyaya kars1 ortaya ¢ikmus bir tiir olsa da tragedyadan tamamaiyla bir kopus da sergilemez.
Ornegin tragedyanin anlat1 yapisindaki pathos (act veren) melodramlarda da bulunmaktadir.
Melodram anlatilarii magdur karakterler olusturur, bu magdur karakterin basina pes pese ve
asir1 bir sekilde trajik olaylar gelmektedir. Melodramin ilk kullaniminda belirgin bicimde yer
alan bu asirilik hali Mehmet Fatih Uslu’ya (2011:84) gore melodramin nasil yogun bir ahlaki
yiikle dolu oldugunun gostergesidir. Bu ahlaki ytiik, oyunlarin tiiketicileriyle kurulan iliskinin
de temel zeminini olusturmustur. Boylelikle seyircinin zihnindeki keskin cizgilerle ayrilmis
iyi - kott karsitligr pekistirilmis olmaktadir. Karakterin basina ac1 veren olaylarin gelmesi ile
izleyici ve karakter arasinda bir yakinlik kurulmaktadir.

Brooks’a (1995:20) gore melodram sadece ahlakgi bir tiyatro degildir; ahlaki evrenin
varligini kanitlamak, ifade etmek, gostermek, bulmaya calismakla birlikte, kotii niyetlerle ve
sapiklikla da maskelenmistir. Melodram sadece ahlaki degerleri yansitmakla kalmaz; ayni
zamanda Brooks'un dedigi gibiiyilik ve ahlaki olani, hayal giictiile yansitarak toplumdakiahlak
anlayisini da pekistirir. Melodramlar kendince ahlaki olmayani da gostererek ikisi arasinda bir
karsilastirma sunar bizlere. Bu nedenle de melodram anlatilarinda belirgin zitliklarla ahlaki
ve gayri ahlaki birbirinden ayrilmistir. Melodramin ahlak anlayisinin temelinde ise iyi ve kot
kavramlar1 yer almaktadir.

Melodram tiir olarak Fransiz Devrimi'ndensonra ortaya¢ikan ve tragedyayakarsi durus
sergileyen bir ttirdiir. Fransiz Devrimi'nin ahlak agisindan 6énemli bir sonucu insan haklarina
yaptigr vurgudur. Bu donem degisen diistince yapisi ile yeni bir toplum ve ahlak diizeni
olusturulmaya ve olusturulmaya calisilan bu diizenin toplum tarafindan benimsenmesine
calisilmis, melodram ise bu amaci gerceklestirme islevini tistlenmistir. Melodram bu ahlak
anlayisini zitliklar tizerinden vermeye galisir. Yesilcam melodram anlatilar1 da zitliklar tizerine
kurulmustur. Melodram, klasik anlat1 yapisina sahip bir ttirdiir. Klasik anlatinin bir 6zelligi
olan her seyi agiklama ve gortintir kilma anlayist melodramlar icin de gecerlidir. Dolayisiyla
melodramlar da neyin ahlaki neyin ahlaki olmadigini, 6zellikle karakterler tizerinden belirgin
farkliliklar yaratarak ve de geride higbir soru isareti kalmayacak sekilde izleyiciye agiklar.
[zleyici kimin ve neyin iyi, kimin ve neyin kotti oldugu kamsima kolaylikla varir. Ayrica bu
sekilde izleyicinin iyi karaktere yakinlik duymas: ve miikafatlandirilmasi istegi saglanirken,
kott karaktere karsi cezalandirilma istegi olusmasina da firsat saglanmus olur.

Melodram genellikle ahlaki olan1 olaylar tizerinden degil, karakterler tizerinden sunar.
Ornegin iyi kadin karakterlerin yaninda birbiriyle tamamiyla zit olan kotii kadin karakterlere
de rastlanir. Iyi karakterler her yonleri ile iyidir, kotii karakterler ise her yonleriyle kotiidiir.
“Sadik esin karsisinda aldatan es, namuslu kadinin tam karsisinda iffetsiz kadin, fedakar anne
ki genelde 6z annedir, karsisinda fedakar olmayan tivey anne” (Ozsoy, 2004: 287). Oyle ki
“iyi olan karakterler, safliklariyla, diiriist, temiz, namuslu olmalariyla daima agki hak ederler.
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Kot olanlarin tek diistincesi ise onlarin bir araya gelmelerini 6nlemektir. Bunun igin yalan
sOylerler; iftira atarlar; hile yaparlar” (Akbulut, 2008: 107). Bu karakterler aralarindaki fark:
belirginlestirmek amaciyla fiziksel 6zellikleri agisindan da birbirinden farklilagir. Iyi kadin
karakterlerin sa¢ rengi genellikle esmerdir. Kotii kadin karakterler ise sarisindirlar. Dolayisiyla
melodram agisindan zitliklar iyi ve kotii olanin algis1 ve de ayirdi i¢in dnemlidir.

Melodramlarin ahlak agisindan bir 6zelligi de kaderci bir anlayisa sahip olmalaridir.
Bu anlayis negatif konumlanmis 6zne kullanimi ve ilahi bir giictin iyi karakter tizerindeki
etkisi ile gortintir kilinmaktadir. “Asya sinemalarinda melodramin 6nemli bir unsuru,
“negatif olarak kurulmus” 6zne konumudur. Secim yapan, karar alan, harekete gecen,
olaylara yon veren etkin 6zne konumunun aksine, “negatif olarak kurulmus 6zne” edilgen,
kendini silen, olaylar tarafindan yonlendirilen bir konumu ifade eder” (Suner, 2006:187)
Yesilcam melodramlarinda da karakterler negatif konumlanmis 6zne konumundadirlar. Bu
melodramlarda basina gelen talihsiz olaylara kars: edilgen konumda olan karakter ilahi bir
glic tarafindan yonlendirilir. Melodram anlatilar1 mutlu son ile biter. Bu da melodramlardaki
kaderci anlayisin bir yansimasini sunar. Her yoniiyle iyi olan karakter sonunda ilahi bir sekilde
miikafatlandirilirken kotii karakter cezalandirilir. lyi karakterler baglarina gelen bu talihsiz
olaylar karsisinda hem magdur duruma diiserken hem de yaptiklar: hatalarin cezasim1 da
cekmektedirler. Buradan da anlasilabilecegi gibi melodramlardaki ahlak anlayisinin teolojik,
geleneksel ve de muhafazakar bir ahlak anlayis1 oldugu sdylenebilir.

Melodramlar, kendi donemine ait toplumdaki baskin diizenin ve anlayisin bir
yansimasinu sunmaktadirlar. Dolayisiyla Yesilgam melodramlarinda ataerkil bir toplumun
yansimalar gortilmektedir. Ahlak acisindan bakildiginda da melodramlardaki ahlaki anlayis
toplumsal alg1 ve baskin diistince ile sekillenmektedir. Melodramlarda ideal bir kadin modeli
sunulmaya galisilmaktadir. Bu kadin modeli ise iyi kadin karakterler tizerinden sunularak
erkegin gormek istedigi kadin modelidir. Dolayisiyla melodram kadinlari, iyi bir es, iyi bir
anne ve de iyi bir vatandastir. Karakter 6zelligi olarak da sadik, fedakar, sabirli, namuslu ve
erdemlidirler. Bu karakterler sevdikleri erkeklere karsi 6zverilidir ve sevdikleri erkeklerin
istekleri dogrultusunda davranislarini degistirebilirler.

Tragedyanin Ahlaki Evreni

Aristoteles, Poetika isimli kitabinda tragedyanin tanimini yapmakta ve de unsurlarini
aciklamaktadir. Aristoteles tragedyay1 soyle tanimlar: “Tragedya ahlaksal bakimdan agirbasl,
basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklididir; sanatca giizellestirilmis
bir dili vardir; icine aldig1 her bolim igin 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce
temsil edilir” (1987:22). Tragedyanmn kokeni Antik Yunan’a dayanmaktadir. Nitekim bu
donem ahlak goriistiniti de yansitir. “Platon’a gore tragedya insanin kotti duygularina, 6liim
korkusuna yoneliktir” (Nutku, 1990:36). Tragedyanin ahlaki agidan 6nemli bir 6zelligi kisilerin
basina gelen talihsiz olaylar yoluyla ahlak dersi vermesidir.

Aristoteles (1987:23) tragedyanin alt1 unsuru oldugunu belirtmektedir. Bunlar 1. Oykii,
2. Karakterler, 3. Dil, 4. Diistinceler, 5. Dekor ve 6. Miiziktir. Bu unsurlardan dil ve miizik taklit
araclarmi, dekor taklit tarzini, digerleri ise taklit nesnelerini gostermektedir. Bu unsurlarda
en Onemlisi olay dizilerinin birbirine uygun bigcimde baglanmasidir. Ciinkii tragedya
karakterlerin degil, onlarin eylemlerinin, mutluluk ve felaket icinde yasadiklar1 hayatmn bir
taklidini olusturmaktadir.
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Aristoteles’e gore tragedyada olay dizisi onemlidir. Ciinkii “karakter, aksiyon ile
bicimlenmektedir” (Nutku, 1990:44). Tragedyada karakter dogustan iyi ya da kotu degildir.
Karakterin ahlaki olarak iyiligini belirleyen onun eylemleridir. Olay dizisi tamamlanmis ve
de belli bir biitiinltige sahip olmalidir. Bu biittinltige Aristoteles hareket birligi demektedir.
“Hareket (eylem) Birligi, olaylarin belli bir konu gevresinde toplanmas ve birbirini olasilik ve
zorunluluk kurallaria gore izlemesi demektir” (Sener, 2006:33). “Olasilik, yasamda olmasa
bile, bir tragedyada akla ve duyguya uygun diisen olgtidiir. Zorunluluk ise, birbirini izleyen
olaylarin belli bir gelisim zinciri ile kurulu olmasidir” (Nutku, 1990:42). Antik Yunan’daki
ahlaki olanin akil ile bulunabilecegi diistincesi tragedyanin anlat1 yapisina da yansimaktadir.
Neden sonug iliskisi baglaminda diistintildiigtinde bir olayin kendinden t6nce gelen olayla
mantiksal bir baginin olmasi gerekir. Dolayisiyla bir olay kendinden 6nce olan bir olayin
zorunlu bir nedenini olusturmaktadir. Tragedyanin olay dizisi mantiksal bir diizlemde
ilerlemekle birlikte beklenmedik olaylara da yer verilmektedir. Bu beklenmedik ve olagantistii
olaylar korku ve acima duygulari ile olusur.

Tragedya gergege yakin bir tiirdiir. Melodramda oldugu gibi karakterler trajik olaylarla
karsilasir fakat melodramin abarti yapisi tragedyada yer almaz. Bu gerceklik karakterin
gercek hayatta yasayan insanlarin oldugu gibi sunulmasi ile de kendisini gosterir. Aristoteles
(1987:42-45), tragedya karakterlerinin dort 6zelligi oldugundan bahseder. Bunlar 1. Ahlaki
olarak iyi olmalar 2. Niteligine uygun olmalart: icinde bulundugu toplumdaki konumuna
uygun hareket etmelidir. 3. Benzerligin olmasi: Karakter kosullar cercevesinde inandiric1 ve
gercege benzer bigcimde hareket etmelidir. 4. Tutarli olmalar1: Karakter tutarli davramslar
sergilemelidir. Karakterin tiim bu ozellikleri ahlaki olanin karakterin kendi karakteristik
ozelliginin bir sonucu degil eylemlerinin bir sonucu olarak sekillendigini gostermektedir. Bu
donem Antik Yunan mutluluk, erdem ve de bilgiye dayanan ahlak anlayisinin yansimalar:
tragedyanin anlati yapisinda gortilmektedir. Ahlaki olarak tisttin bir karakter ile izleyicinin
karaktere yakinlik duymas: saglanmaktadir. Boylece ahlaki olarak {istiin bir karakterin de
bilgisizlik sonucu hata yapabilecegi ve bu donem ahlakiligin bilgi ile bagdastirildig1 goriisii
anlasilabilmektedir. Karakterler iyilerdir fakat hatasiz degillerdir. Karakterin niteligine uygun
hareket etmesi ise Antik Yunan’'da daha diistik goriilen kadin ve kolelerin de ahlaki olarak
iyi olabilecekleri diistincesini gostermektedir. Dolayisiyla bu durumdan ahlaki olanin, kisinin
stattisti ile alakal1 olmadig1 anlasilabilmektedir. Tragedyada karakterler tutarhidirlar, ¢tinkii
karakterler 6zlerinde iyidirler ve de kisisel 6zellikleri degismez. Asil degisen bu kisilerin
bilgileridir. Bunu da deneyimleyerek 6grenirler ve baslarmna gelen olaylardan bir ders
cikarirlar. Ayrica tragedyalar karakterin yenilgisi ya da ¢liimii ile sonuglanmir. Clinkti kisinin
miicadele ettigi durum karakterin arzusundan ¢ok daha degerlidir. Dolayisiyla tragedyadaki
ahlak anlayis1 kisi odakli degil, toplum odakli, erdeme dayali bir ahlak anlayisidir. Kisiyi
mutluluga gotiiren ise erdemdir.

Dil, miizik ve dekor da tragedyay: zenginlestiren taklit araglaridir. Tragedyanin bir
unsuru dusiincedir. “Aristoteles’, diistince 6gesi ile bugiin “tez” ve “tema” dedigimiz 6geyi
belirtmektedir. Oyunda ileri stirtilen bir gortis, bir konu, bir 6neri, ya da bir sav, oyunun
diistinsel igerigini olusturur. Poetika’da diisiince, toplum ahlakina baglhidir; dogru ve olas1 da
olmalidir” (Sener, 2006:39). Dolayisiyla diistince onemli bir yer tegkil eder.

Tragedyanin ahlak anlayisim1 inceleyebilmek igin olay dizisinde yer alan bazi
kavramlardan da kisaca bahsetmek gerekir: Bu kavramlardan biri “hamartia”dir. Hamartia,
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“trajik kahramanin yaptig1 bir hatayla bahtinda bir dontisiim olmasiyla ortaya cikan trajik
durumdur” (Nutku, 1990:48). Peripetie (baht doniistimii) kavrami da hamartia ile benzerlik
gosterir. Fakat “Peripetie, eylemlerin diistintilenin tam tersine donmesidir. Bu da, olasilik
ya da zorunluluk yasalarma uygun olarak olusur” (Aristoteles, 1987:34). Peripetie, kader
ile gerceklesen baht doniistimiidiir. Dolayisiyla peripetiede karakterin hatasi s6z konusu
degildir. Peripetie ile iliskili olan Anagnorisis kavrami ise taninma anlamindadir. Bu kavram
bilgisizlikten bilgiye gecisi ifade etmektedir. Anagnorisis “Aristoteles’in Poetika’sinda
birinin 6tekini cesitli izlerden, esyalardan ve yaptig1 hareketlerden dolay1 tanimas1” (Nutku,
1990:237) olarak tanimlanmaktadir. Tragedya anlatilarinda pathosa da yer verilmektedir. Bu
kavram Aristoteles’e (1987:35) gore ac1 veren hareket olarak nitelendirilmektedir. Tragedya ile
ilgili bir diger kavram da katharsis (arinma) kavramidir. Bu kavram tragedyanin islevi olarak
karsimiza cikar. Tragedyada karakterin tutkularindan arinmasi korku ve acima duygular
ile saglanmaktadir. Aristoteles’e (1987:37) gore katarsisin olusmasini saglayan acima, layik
olmadig1 halde aciya ugramis bir kimse karsisinda duyulur. Korku da, aciy1 ¢ekenle izleyici
arasinda bir benzerlik bulunmasi ile saglanir. Bu nedenle tragedya karakterleri gercege uygun
karakterler olmalidirlar. Ayrica karakter ahlaki yonden tistiin olmalidir ki mutluluktan
felakete diismesi ile izleyicide korku ve de actma duygular1 uyandirilabilsin.

Kisaca tragedyanin tiim bu 6zellikleri ve de tanimi goz ¢niinde bulunduruldugunda
tragedyanin anlati yapisinin Aristoteles’in ve de yasadigi donemin ahlaki goriisiiniin bir
yansimasini sundugu soylenebilir. Dolayisiyla tragedyanin ahlaki goriistiniin bilgi, erdem ve
de Antik Yunan’daki mutluluk temeline oturtuldugunu sdylemek dogru olacaktir.

Cagan Irmak Filmlerinde Ahlaki Goriis

Calismada film analizlerinde ahlakla ilgili sinematografik imajlara bakilacaktir. Imaj
gercegin zihnimizdeki yansimasidir. Bu yansima goriintii ile de baglantilidir. Henri Bergson
Madde ve Bellek kitabinda imgeyi kavranan madde olarak tanimlamaktadir. Jean Paul Sartre
(2009:15) ise imajin bedensel bir sey oldugunu savunur. Ona gore imaj dis bedenlerin sinirler
ve duyular araciligiyla kendi bedenimiz iistiindeki eylemin triintidir. Imajlar algilarimiz
etkiler. David Hume’a gore (2009:358) insanlar gti¢lti bir bicimde imgelemleri tarafindan
yonetilir ve duygularimi herhangi bir nesnenin gercek ve asil degerinden ¢ok kendilerine
gortindiigu 15181 dikkate alarak belirlerler. Onlara giiclt ve diri bir tasarim ile garpan seyler
genellikle daha bulanik bir 1s1ikta gortinenlere baskin ¢ikar.

Deleuze, sinemay1 hareket imaj ve zaman imaj kavramlariyla incelemektedir. Gilles
Deleuze’ e gore (2014:13) sinema bize, dolaysiz olarak bir hareket-imaj verir. “Hareket-imaji,
mantiksal neden-sonug iliskileriyle 6rtilmiis, zaman-mekan biittinltigiine sahip, kendi icinde
tutarli bir kurmaca diinya sunar. imgeler kendi iglerinde tanimlanabilir, ayirt edilebilir ve
diger imgelerle ic tutarlik ve stireklilik iceren bir zincir olusturacak bicimde iliskilendirilebilir”
(Suner, 2006:120). Deleuze’e gore (2014:38) sinematografik hareket-imajin 6z, araclardan ya
da hareketli cisimlerden, ortak tozleri olan hareketi ya da hareketlerden bunlarin 6zii olan
hareketliligi cekip cikarmaktir. “Hareket imaji, imajlar toplulugunda diger imaj ttirlerinin
kaynagmi olusturan bir imajdir. Temel bir imaj olarak hareket imaji, tim evreni, kendisi
araciligryla kavradigimiz bir ‘sinematografik kavramdir” (Yilmaz, 2015:44).

Deleuze hareketimajin ti¢ cesidinden bahseder. Bunlar algilanim-imajlar, eylem-imajlar
ve duygulanim-imajlardir. Bu tiirleri de bir 6rnekle aciklar (2014, 95-97): Eylem-imaj, karakterin
eylemi, hareketi ile ilgilidir. Bu imaj tiirtinde karakter bir hareket ve eylem icerisindedir.
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Eylem-imaj da, kamera hareketleri, montaj ile aktarilir. Beckett'in filminde karakter ileri atilip
bir duvar boyunca yatay olarak kayip gider, daha sonra, diisey bir ekseni izleyerek duvarin
kenarmna tutunarak, bir merdivenden ¢ikmaya ugrasir. “Bir eylemde bulunmaktadir”, bu bir
eylemin algilanimidir ya da bir eylem-imajdir. Daha sonra karakter bir odanin igerisine girer
ve burada odadaki seyleri ve hayvanlar1 algilamaya baslar. Bu an algilanim-imajdir. Daha
sonra ise yakin plan ¢cekime gecilir ve karakterin o anki duygular1 yakin planla gortintir kilmar.
Bu ise kendi kendinin algilanimidir, duygulanim-imajdir. “Bu tig tiir ceside, mekansal olarak
belirlenmis ti¢ tiir plan karsilik gelebilir: Uzak plan 6zellikle bir algilanim-imaj olustururken,
orta plan bir eylem-imaj, yakin plan da bir duygulanim-imaj olacaktir” (Deleuze, 2014:100).

Deleuze Sinema 1- Hareket Imaj kitabinda hareket imajin biiyiik bigimi ve de kiictik
bicimini de agiklamaktadir. Deleuze’e gore (2014:210) biiytik bicim, durum-eylem-durum,
durumdan durumu degisiklige ugratan eyleme gitmektedir. Oysa tam tersine eylemden
duruma, yeni bir eyleme dogru giden bir baska bicim daha vardir: Eylem-durum-eylem.
Bu sefer, durumun ortiistinti kaldiran, durumun yeni bir eylemi harekete gecirecek olan bir
parcasini ya da bir yanini agiga c¢ikaran, eylemdir. Eylem el yordamuyla ilerler ve durumun
ortiist de karanliklar iginde ya da muglaklik icinde kaldirilir. Eylemden eyleme, durum azar
azar ortaya cikar, degisiklik gosterir ve sonunda ya aydmliga kavusur ya da gizemini korur.
Kapsayan olarak durumdan diiello olarak eyleme giden eylem-imaji Deleuze biiytik bicim
diye adlandirir. Kolaylik agisindan, bir eylemden, bir davranistan ya da bir habitustan, kismen
ortiist agilmus bir duruma giden eylem-imaji ise kiictik bigim diye adlandirmustir.

Iss1iz Adam Filmi

Hareket imajda mutlaka bir degisim gerceklesir. Bu degisim ise neden sonug iliskisi
ile mantiksal bir diizlem cercevesindedir. Issiz Adam filminde de gerek karakterler gerekse
eylem ve durumlarda degisimler goriliir ve bu degisim mantiksal bir neden sonug iliskisi
igerisinde ilerler. Filmin baslarinda Alper’in nasil biri oldugu tizerinde durulur. Ve izleyici
Alper’i tanimaya baslar, Alper’in miicadele ettigi durumla tanisir. Deleuze’e gore de filmlerin
baslangici kisilerin tanitimi1 ve de problemle karsilasilmasi ile ilerler. Daha sonra ana karakter
bu problemi ¢6zmek tizere eylemde bulunur. Sonrasinda ise mutlu son ya da mutsuz bir son
olusmaktadir. Film bu sekilde Deleuze’un bahsettigi biiyiik bicim ile durum-eylem-durum
seklinde ilerlemektedir. Iss1z Adam filminin ilk sahnesinde Alper sosyal medyada Seyma
nickli bir kadinla cinsel icerikli konusmaktadir. Sonrasinda sosyal medyada yazistig1 kadin
oldugu anlasilan kisinin evine gider, kadin onu yatak odasina yonlendirir. Filmin basinda
gosterilen bu goriinttilerle ve filmin ilerleyen boltimlerinde buna benzer gortintiilerin tekrar
edilmesi ile Alper’in yasantis1 hakkinda izleyiciye bilgi sunulmaktadir: Alper, tek basina
yasayan, arkadasi olmayan ve guinubirlik iliskilerle cinsel arzularmi tatmin eden bir adam
olarak karsimiza cikar. Bu, filmde Alper’in farkli zamanlarda sik sik cinsellik yasamasi ve
etrafinda kimsenin olmamasi ile gortintir kiinmaktadir. Alper’in filmde bu sekilde sunulmasi
ile izleyicide her seyi cabuk tiiketen ve hayat1 anlik yasayan biri oldugu algis1 olusmaktadir.
Fakat Alper’in bu durumu Ada’ya asik olmas ile degisim gosterir. Her seyi cabuk tiiketen
ve bulundugu toplumun normlarina karsi ¢ikan Alper filmin sonlarina dogru aile babas: gibi
davranmaya baslar. Ahlaki agcidan bu degisim karakterin kendi arzularindan siyrilmasi ve de
askin kendi arzusundan daha tstiin oldugu mesajini da goriintir kilmaktadir.

“Hareket-imgesinin en belirgin bi¢cimi olan eylem-imaji, dogrudan ana karakterin anlati
mekani i¢indeki amacli eylemliligi etrafinda 6rgtitlenmistir. Boylece anlati, temel catismalar
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iceren durumlarin ortaya konmasi ve daha sonra bu gatismalarin anlati mantig1 igerisinde
ana karakter araciligiyla ¢oztimlenmesi biciminde ilerler” (Suner, 2006:121).. Filmde Alper’in
dogup bliyudugi yerin toplumsal yapisi ve kendi 6zgiir iradesi ile yasama arzusu arasinda
bir catisma goriiliir. Alper’in ailesi filmde kirsal kesim insanini akla getirmektedir. Bu ayrim,
Alper’in annesi ile yaptig1 telefon konusmasinda goriilmektedir. Bu sahnede Alper modern
bir evde yalmiz basina cep telefonu ile konusurken annesi genis bir aile ile eski ttiplii bir
televizyonun yaninda, eski ev telefonu ile konusmaktadir. Filmde bu sekilde ana karakterin
catisma durumu tanitilmaktadir.

Hareket imajda karakter bir soruna kars1 tepki verme egilimindedir. Boylelikle hareket
imaj sinemasinda izleyici karakterle 6zdeslesir. Cunkii hareket imajda karakter izleyici
durumunda degil, eylemde bulunma durumundadir. Issiz Adam filminde Alper’in 6zgiir
iradesi ile Ada’dan ayrilmasi, yasadig1 toplum normlarinin koydugu evlilik miiessesine karsi
koyusudur. Bu ayrilik sahnesi 6znel kamera ile Alper’i izleyici konumunda verdiginden,
izleyici Alper ile 6zdeslesmeyi tam saglayamamaktadir. Fakat bu sahnede Ada’nin tepkisi
yakin planla verilmektedir. Bu Deleuze’un bahsettigi duygulanim imaj anidir ve izleyici Ada
ile 6zdeslesme yasar. Hume’a gore (2009:219) duygular daha dogal olarak imgelemden ve
onlara iligskin olarak olusturdugumuz her diri tasarimdan dogarlar. Duygudashgm dogasi
ve nedeni budur; baskalarin goriis ve duygularini saptadigimiz zaman onlara bu yolla
derinlemesine gireriz. Bu, yakin plan ¢ekimlerle de saglanmaktadir. Aslinda filmde iyi ya da
kotii diyebilecegimiz bir karakter yoktur. Fakat karakterler soruna tepki verdiklerinden ve
de eylemde bulunduklarindan izleyici bu iki karaktere ve de onlarin duygularma yakinlik
duymaktadir.

Dedemin Insanlar1 Filmi

Filmde, Mehmet Bey’in gortildiigi ilk sekansta Mehmet Bey beyaz takim elbise; siyah,
parlak, temiz bir cift ayakkab: ve siyah gorap giyinmistir ve beyaz bir arabadan inerek kavga
eden ¢ocuklara dogru ilerler. Goriintii asagidan yukariya dogrudur ve kamera hareketi devam
ettikce beyaz sapkaly, gri kravatli, beyaz yelekli ve beyaz ceketli Mehmet Bey gortiltir. Hume’a
gore (2009:290) imgelem alcaktan ytiiksege gecerken icsel nitelik ve ilkelerinde bir karsitlik
bulur. imgelemin bu can atan ilerleyisi zihnin simdiki durumuna uyar ve giigliik, onun dinglik
ve sevkini sondiirmek yerine, onu stirdiirme ve artirma bi¢imindeki karsit sonucu dogurur.
Erdem, deha, gii¢ ve zenginlikler bu nedenle ytikseklik ve yticelik ile iliskilendirilirler; tipk:
yoksulluk, kolelik ve budalaligin inis ve asagilik ile iliskilendirilmesi gibi. Mehmet Bey’in
de bu giyim tarzi onun 6zenli, temiz biri oldugu; alt ¢ekimin kullanilmas1 erdemli, ytiksek
mevkide -ki Mehmet Bey yasadig1 cevrede sayg1 goren, ahlaki yonden {iistiin bir karakterdir-
biri oldugu algis1 yaratir. Ayrica canli ve sicak renkler de duygusal olarak mutlu ve neseli bir
durum algis1 olusturmaktadir.

Filmin ana karakterini olusturan Mehmet Bey de filmin basindan sonuna kadar aktif
konumdadir. Yasadig1 yerde otekilestirme sorunu vardir. Mehmet Bey ise otekilestirmeye
karsit bir tavirla davranmaktadir. Hareket imaj agisindan bakildiginda Mehmet Bey bir
catisma igerisindedir: Otekilestirme sorunu ile kars1 karsiyadir ve bu sorunla miicadele etmek
tizere eyleme ge¢me gerekliliginin izleyici de farkindadir. Filmin sonunda ise eylemden
tekrar baska bir duruma gecildigi goriliir. Bu filmde de anlat1 iki karakter tizerinden ve
iki parcada gerceklesmektedir ve durum-eylem-durum seklinde Deleuze’tin hareket imajin
biiyiik bicimi olarak adlandirdig: sekilde ilerlemektedir. Merkez nokta ise anlati ilerledikce
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degisiklik gosterir. ilk basta Mehmet Bey {izerinden ilerleyen anlat1 filmin sonlarina dogru
Ozan tizerinden ilerlemeye baslamistir. Boylelikle iki karakterin hayat1 ve catismasi filmde
goriiniir kilinmaktadir.

Hareket imajin bir diger 6zelligi de 6nemli ile onemsiz olan seylerin ayirt edilebilecek
sekilde olmasidir. Ciinkii hareket imajda eylemler merkezdedir. Dedemin Insanlari filminde
de neyin 6nemli neyin 6nemsiz oldugu ya da neyin ahlaki neyin ahlaki olmadig1 kolayca ayirt
edilebilmektedir. Mehmet Bey’in hayatimi sonlandirmasi eylemi de bunu ayirt edebilmeyi
saglamaktadir. Toplumun icerisinde bulundugu durumun Mehmet Bey’'in dogdugu yere
kavusma arzusundan daha 6nemli oldugu bu intihar eylemi ile karsimiza gikar. Ayrica filmde
Turklik - gavurluk catismasi ile biz bilincinin vurgulanmasi da aslinda birlik ve beraberligin
ve de ailenin 6nemini anlasilir kilmaktadir.

Unutursam Fisilda Filmi

Unutursam Fisilda filminde Hanife ve Hatice ismindeki iki kardesin birbiriyle ¢catismasi
konu edilmektedir. Bu kardesler birbirinden farkli karakteristik 6zelliklere sahip karakterlerdir.
Bu filmde de karakterlerin eylemi gerceklestirme nedenleri verildiginden izleyici karakterler
hakkinda iyi ya da kétii diye bir ayrimda bulunamamaktadir.

Filmde Hatice, ablas1 Hanife'nin siir defterini galar ve hayallerini gerceklestirmek icin
Tarik ile Istanbul’a kacar. Boylelikle bir eylemde bulunarak miicadele ettigi durumu ¢oziime
kavusturmaya calisir. Hatice bu eylemi sonucu kendi arzularini gerceklestirmistir, bu eyleminin
sonucunda da mutlu olmustur. Fakat hirsizlik yaparak ahlaki bir eylemde bulunmamustir ki
filmde bu eylemi, her ne kadar nedeni arzularina ulasmak da olsa, ahlaki olarak gosterilmez.
Cunku Hatice, ablasinin defterini calarak kazandiklarini, filmin sonunda kaybetmistir. Bu
filmde de kisilerin 6zgtir iradeleri ile kendi arzularini gergeklestirmelerinin ahlaki bir davranis
olarak goriildiigii fakat bu eylemler sonucunda baskalaria zarar vermenin ahlaki olmadig:
algisinin yaratildigr gortilmektedir. Hanife’'nin mutsuz olma nedeni 6zgiir iradesi ile hareket
etmemesidir. Dolayisiyla Hanife agisindan eylemsizlik soz konusudur. Hanife, toplumun
kendisine bigmis oldugu roli oynar ve bu nedenle de mutsuz bir hayat gegirir. Bu filmde de
merkezde ilk olarak Hatice yer alirken filmin sonlarina dogru Hanife filmin merkezine gecer.
[lk basta olaylara yon veren Hatice filmin sonunda negatif 6zne konumuna gegmektedir. Filmin
basinda negatif 6zne konumunda olan Hanife ise filmin sonunda olaylara yon veren, aktif
bir karakter olarak karsimiza cikar. Boylelikle anlat1 iki karakter tizerinden ve karakterlerin
eylemleriyle ilerlemektedir.

Bu filmde de durum- eylem -durum seklinde hareket imaj gortilmektedir. Filmde
ilk olarak Hatice ve Hanife tanitilir. Hatice'nin icerisinde bulundugu durum ile arzularmin
catismasi bir sorun olarak goze carpar. Hatice bu durumla miicadele etmek tizere eyleme gecer
ve bu eylemi sonucunda basaril1 olur. Fakat sonrasinda anlat1 yon degistirir ve filmin basinda
negatif konumlanmis 6zne durumundaki karakter olan Hanife'nin eyleme gectigi goruliir.
O da sorun karsisinda eyleme ge¢mistir. Boylelikle kisilerin tutku ve arzularmin dtesinde
kardeslik, aile ve askin ¢ok daha 6nemli oldugu diistincesi olusmaktadir.

Sonug

Caganlrmakhemmelodramhemdetragedyaninanlatiunsurlarindanyararlanmaktadir.
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Bununla birlikte bu her iki tiirtin ahlak dersi verme ve ahlaki degerleri vurgulama islevlerinden
de yararlanmaktadir. Fakat Cagan Irmak filmlerinde, bu unsurlar ve de ahlak anlayisi, bu
tiirlerdeki kullanimindan farklilasmaktadar.

Irmak filmlerinde karakterler arzularimi gergeklestirmek igin miicadele ederler.
Eyleme gecerler. Nitekim arzularina kavusurlar fakat arzularina kavusmalarinin sonrasinda
baska sorunlarla karsilasirlar. Ahlaki agidan degerlendirildiginde kisilerin arzularini
gerceklestirmeleri kisiyi mutluluga ulastirdigindan ahlaki kabul edilebilir. Fakat Irmak
filmlerinde filmin baslarinda kisisel arzular 6n planda oldugundan, bu mutluluk karakterlere
indirgenmektedir. Kisilerin kendi arzularina ulasmas: konusunda miikafatlandirilma ya da
cezalandirilma diye bir durum s6z konusu degildir. Bu davranis kisinin tamamiyla 6zgiir
iradesi ile gerceklestiginden ve de kisinin kendi hayatma iliskin oldugundan gayri ahlaki
gortilmeyebilir. Fakat karakterlerin hatali eylemleri vardir ve bu eylemler sonucunda baska
insanlar zarar goriiyorsa bu durumda karakterler arzulari ile kazandiklarmi kaybetmekle
cezalandirilmaktadirlar. Melodramin ahlak goriistinde toplumsal diizene ve de toplumdaki
baskin anlayisa gore sekillenen muhafazakar bir ahlak anlayis1 goruliir. Tragedyada ise bilgi
ve erdem ile ahlakiligin acgiklandig1 bir ahlak anlayis1 hakimdir. Cagan Irmak filmlerinde ise
karakterler yasadiklari toplumda kendilerinden beklenen davramnislar1 gerceklestirmezler.
Tam tersi yasadiklari toplum tarafindan kendilerine diretilen davranis modellerini reddederek
kendi arzularimi gergeklestirirler. Nitekim bu eylemlerinin sonucunda mutlu olurlar. Bu
sekilde Cagan Irmak filmlerinde, toplumda hakim olarak diretilen ahlaki gortise kars: bir
durus oldugu soylenebilir. Bu acidan degerlendirildiginde Cagan Irmak filmlerindeki ahlaki
gorusiin toplumla sinirlandirilmayan evrensel ve 6zgiir iradeye dayali bir ahlak anlayisi
oldugu soylenebilir.

Melodramlarin anlat1 yapisinda oldugu gibi Cagan Irmak filmlerinde de catisma ve
kargitliklardan yararlanilmaktadir. Fakat bu karsithklar melodramlardaki gibi karakterlerin
ahlaki durumlarmi yansitmak amaciyla degil, karakterler arasindaki gatismayi ortaya
¢ikarmak amaciyladir. Melodramlarda karakterler tizerinden yansitilmaya calisilan ahlak
anlayisindan farkli olarak, Cagan Irmak filmlerinde karakterler ne iyi ne de kotudiirler. Onlar
sadece arzularmi gerceklestirmeye calisirlar ve bu arzularini gerceklestirme isteklerinin altinda
yatan nedenler gortiniir kilinarak izleyicinin onlara yakinlik duymasi saglanmaktadir. Izleyici
birbiri ile catisan her iki karakterin de davranislarmin altinda yatan nedeni bildiginden her iki
karakterin davranisina da hak vermektedir. Karakter agisindan Cagan Irmak filmleri tragedya
anlatilarina daha yakindir. Ctinkii bu karakterler gercege daha yakin ve dogustan iyi kabul
edilen karakterlerdir. Fakat tragedyada karakterler arzularina ulasmazlar. Ctinkii mticadele
ettikleri durum kendi arzularindan ¢ok daha degerlidir. Dolayisiyla tragedyanin sonunda
karakter ya yenilir ya da oliir. Cagan Irmak filmlerinde ise karakterler arzularina kavustuklar:
i¢cin mutludurlar. Onlar1 asil mutsuz eden, arzularina ulastiklarindan sonra baslarma gelen
talihsiz olaylar sonucundadir. Bu talihsiz olaylara ise Cagan Irmak filmlerinde, catisan
karakterleri bir araya getirmek, aile ve insanin dogasina yonelik ahlaki degerleri vurgulamak
i¢in bagsvurulmaktadir. Ayrica tragedya anlatilarinda karakter tutarlidir, yani basinda nasilsa
anlatinin sonunda daaynidir. Dolayisiyla gerek melodram gerekse tragedyada karakterler daha
pasif durumdadirlar. Oysa Cagan Irmak filmlerinde karakterler diistinsel ve de karakteristik
ozellikler bakimindan degisim gostermektedirler. Bu degisim sonucunda kendi arzularindan
daha 6nemli degerlerin oldugu bilincine vararak hatalarini gorebilmektedirler. Ahlaki agidan
bakildiginda karakterlerin hatali davramislarini gorerek yaptiklarindan bir ders ¢ikarmalar:
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da bu sekilde saglanmaktadir. Boylelikle izleyici ahlaki agidan énemli olanin evrensel ahlaki
degerler oldugunun algisina da varmaktadir.

Ahlakin temel kavramlari arasinda ozgiirliik de yer almaktadir. Ahlaki agidan
kisilerin 6zgtir iradeleri ile karar almalar1 ve eyleme gecmeleri gerektigi dustintildtigtinde
Cagan Irmak filmlerinde 6zgtirliikcti bir ahlak anlayis: oldugu soylenebilir. Melodramlarda
karakterler negatif konumlanmis 6zne konumundadirlar. Dolayisiyla baslarina gelen olaylara
kars1 pasif bir durum sergilerler ve ilahi bir giictin iyi karakteri miikafatlandirmasi s6z
konusudur. Tragedyada da karakterin baht dontistimii gerceklesir. Bu durum ya karakterin
bilgisizlikten yaptig1 bir hata ile ya da kaderin yonlendirmesi ile gerceklesir. Her iki ttirde
de karakterler yaptiklar:i davranislarin sorumlulugunu tistlenir, iyi davranislarindan dolay:
miikafatlandirilip kotti davranislarindan dolay: cezalandirilirlar. Cagan Irmak filmlerinde
de karakterler yaptiklar1 davranislarin sorumlulugunu iistlenmekle birlikte, kendilerinden
beklenen davranislar gergeklestirmeyip kendi 6zgiir iradeleri ile hareket ederek, 6zgtirliik¢ii
bir tavir sergilemektedirler. Dolayisiyla bu filmlerde karakterler eylemlerinden kendileri
sorumludurlar. Nitekim bu nedenle de bagkalarini suglamaz ve eylemlerinden dolay1 pismanlik
da duymazlar. Kars1 olduklar: sey, 6zgiir iradeleri ile eylemlerini gerceklestirememeleridir.

Irmak filmleri ikili bir anlat1 yapisma sahiptir. Bu filmlerde birbiriyle catisan her iki
karakterindegerceklestirmekistedigiarzularivardir. Nitekimbuarzularinadakavusurlar. Fakat
bu arzulara kavusmak i¢in yaptiklari eylemler yasadiklar: toplumda ahlaki goriilmemektedir.
Daha sonraki anlatida ise ana karakter, basina gelen talihsiz olaylar sonucu gatistig1 karakter
ya da durumla bir araya gelir. Bu bir araya gelme durumu karakterlerin hatalarini gérmelerine
ve de kendi arzularindan ¢ok daha degerli ahlaki bir goriise yonelmelerine neden olur. Kisaca
izleyici hem karakterin arzusuna yonelmesine hak verir hem de filmin sonunda karakterlerin
tutku ve arzularindan arinmasi ile evrensel bir ahlak anlayisinin vurgulandigina sahit olur.
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Toros Yayla Koylerinde Sinema Deneyimleri: Modernlik, Sehir,
Sinema Ve Seyirci Iliskilerine Dair Bir Sorusturma’

Aydin Cam*

Ilke Sanlier**

Ozet

Bu calisma, anaakim sinema tarihi arastirmalarimin geleneksel yontemlerinden belirgin bicimde
ayrilarak, Yeni Sinema Tarihi yaklagimindan hareketle 1960-1980 yillar1 arasinda, Adana’ya 170,
Mersin’e 70 kilometre mesafede ve yaklagik 1.500 metre rakimda konumlanan Toros yayla koylerindeki
sinema deneyimlerini merkezine almaktadir. Temel amag, bahsi gecen dénemde salonlarda ya da
seyyar sinemalar araciligiyla Toros yayla kiylerinde gerceklesen seyir deneyimlerini arastirmak;
eger yasandiysa, sinemayla birlikte gerceklesen kiiltiirel degisimleri/doniisiimleri saptamak ve
coztimlemektir. Bu baglamda bazi arastirma sorulari soyle siralanabilir: (1) 1960-1980 yillar
arasinda Toros yayla kéylerinde film gosterimleri hangi mekdnlarda, hangi kosullarda ve hangi
etkinliklerle gerceklestirilmistir? (2) Gergeklestirilen gosterimlere kimler katilmistir ve bu katilimcilarin
seyir deneyimleri nelerdir? (3) Bahsi gecen donemde, yayla kéylerindeki seyir deneyiminin giindelik
hayattaki yansimalar: nelerdir? (4) Sinemayla birlikte, bahsi gecen koylerde bir kiiltiirel doniisiim
yasanmis mdir? EQer yasandiysa bu doniistimii nasil tamimlayabiliriz? Arastirmay: gergeklestirmek
icin yazar ve senarist Osman Sahin’in ¢alismalarindan hareketle seyyar sinemacilarin film gosterimi
yaptiklar izlekler ¢ikarilarak yayla koyleri belirlenmistir. Arastirmanin gerceklestirilecegi kdylerin
belirlenmesinde Osman Sahin’in 1974 te Yedinci Sanat dergisi icin gerceklestirdigi “Toros Daglari'nda
Sinema Sorusturmasi” adli soyleside konustugu seyyar sinemact Musa Ozder'in ifadelerinden
yararlamlmistir. Buradan hareketle arastirma, Mersin ili stnirlartiginde bulunan Toros yayla koylerinde
1960-1980 yillar1 arasinda yapilan seyyar sinema gosterimlerini izlemis, 1970 yil1 ve 6ncesinde
dogan katilimcilarla sozli tarih yontemiyle gerceklestirilmistir. Arastirma sonucunda bahsi gecen
koylerdeki sinema etkinliklerinin, seyir mekdnlarinin ve deneyimlerinin, Batili geleneksel/konvansiyonel
sinema calismalarimn dnermelerinden son derece farkly bicimlerde gerceklestirildigi goriilmiistiir ve
calismada bu farkliliklar degerlendirilmektedir.
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1 Bu calisma Cukurova Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan
desteklenen SBA-2018-10631 kodlu ve Sinema Cergileri - Toros Daglarinda Seyyar Sinema Deneyimi
baslikli bireysel arastirma projesi kapsaminda gergeklestirilmistir. Calismanin ilk hali 23-25 Kasim
2018 tarihleri arasinda Akbank Sanat Beyoglu / Istanbul’da gerceklestirilen 1. Ulusal Sinema ve Felsefe
Sempozyumu'nda Sinema Cergileri - Toros Daglarinda Sinema Deneyimi basligiyla sozlii bildiri olarak
sunulmustur.
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