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GUNUMUZ POPULER MUZIiK TURLERINDEN POP, ALATURKA VE

ARABESK MUZIKTE BASIT USULLERIN KULLANIMI
Erkan KANAT?

OZET

Bu makale calismasinda giiniimiizde popiiler olan miizik tiirlerinden pop, alaturka ve
arabesk tlirlerdeki ritim yapilart ile Tirk makam miiziginde kullanilan ustl yapilari
karsilastirma yontemi ile degerlendirilmistir. Calismada ele alinan problem, pop miizik
tiiriindeki ezgiler, giiniimiizde fasil miizigi, alaturka miizik veya klasik Tiirk miizigi olarak da
tanimlanabilen, basit usullerde bestelenmis sarki formundaki makam miizigi ezgileri, arabesk
miizik olarak nitelenen ezgiler gibi belirli tiirlerdeki ustl kullaniligini tanimlamaya yoneliktir.
Ornek olarak verilen klasik Tiirk miizigi eserleri icin alaturka tanimlamasi tercih edilmistir.
Popiiler tiirlerden rock miizik, blues, hiphop, R&B vb. farkli miizik kiiltiirlerinin bir pargasi
olan ve biiyiik oranda dinleyici Kitlesine sahip tiirler ile dini musiki tiirii ¢alismaya dahil
edilmemistir. Degerlendirme igerisinde Tiirk makam miiziginin biiyiik formdaki usalleri ele
alinmayarak iki zamanli ustllerden on zamanl ustllere kadar bir sinirlama yapilmistir ve bu
siir dahilinde iki, dort, sekiz ve on zamanl usillerden bazilarin1 6rnek gostererek popiiler
miizik kiiltiiri icerisinde alaturka, arabesk, pop miizik tiirleri ele alinmig, sinirlanan ritim
yapilarinin nasil icra edildigi aciklanmaya calisilmistir. Bu degerlendirme ayni igerigi tasiyan
bagka bir makale ¢alismasinin bulunmadigi fikriyle ele alinmistir. Yontem olarak sesli ve
yazili kaynak metin taramasi, bu metinlerden alinti yapma, analiz ve karsilikli goriisme

yontemleri kullanilmigtir.  Elde edilen veriler www.youtube.com paylasim portali {izerinden

saglanmis, toplam kirkdort ezginin ritim analizi yapilarak arastirmanin dayanacagi temel

gorisleri saptamak ve degerlendirmek amaciyla ele alinmastir.

Anahtar kelimeler: Tiirk makam miizigi, Usiil, Pop miizik, Arabesk, Alaturka, Popiiler miizik

1 Sorumlu yazar. E-posta: rknkan@hotmail.com
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THE USAGE AREA OF THE SIMPLE RHYTMS OF TURKISH MUSIC
ON POP, ALATURCA, ARABESQUE WHICH ARE POPULAR

Erkan KANAT?

SUMMARY

In this article, the rhythm structures of pop, alaturka and arabesque genres, which are
popular among the popular music genres, and the rhytm structures used in Turkish magam
music were evaluated by comparison method. The problem in the study is to describe the use
of rhtym structures of pop, alaturca and pop music. Alaturca definition was preferred instead
of classical Turkish music. Popular genres including rock music, blues, hiphop, R & B etc.
which are part of different musical cultures and religious music that have a large audiences
were not included in the study. In the assessment, the rhytm structures which have large forms
of Turkish magam music are not taken into consideration, and a restriction has been made
from two-timed to ten-timed usuls, and in this context, some examples of two, four, eight and
ten-timed methods are taken into consideration in the popular music culture.lt is aimed how
this rhytm structures to be performed. This evaluation is dealt with the idea that there is no
other paperwork with the same content. As a method, text and audio source text, citing,
analysis and mutual interview methods were used. The data including fortyfour songs were
analyzed by analyzing through the www.youtube.com share portal and these analyzes were
examined in order to determine and evaluate the basic views that the research will be based

on.

Keywords: Turkish magam music, Rhytm, Pop music, Arabesque, Alaturca, Popular

music

2 E-mail: rknkan@hotmail.com
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GIRIS

1.Giindelik Yasam Miizik Kiiltiirii

Yiizlerce yillik kokli gegmisi olan Tiirk makam miizigi, giiniimiizde alt tiirlerine
boliinmiis ve en dar bigimiyle klasik miizik, fasil miizigi gibi tanimlamalarla da ifade
edilmektedir. Kiiltiirlerarasi etkilesim ve iletisimin bir sonucu olarak farkli kiiltiirlerin miizik
Ogelerinin de i¢ ice gectigi, hem icra sahasinda, hem de calgisal sahada geg¢misinden farkli
olarak, baska katmanlarla kaynaymis bir kiiltiirin varligindan s6z edilebilir. Teknolojinin
giindelik hayatin en Onemli gereksinimlerinden biri oldugu gliniimiizde; plaktan kasete,
kasetten kompakt diske, diskten ipod adi verilen miizik c¢alarlara, ipodlardan da mobil
telefonlara kadar gegen siire¢ miizik dinleme aligkanlifinda yeni bir boyut kazandirmais,
giindelik miizik dinleme ihtiyac1 daha kolay karsilanabilir hale biiriinmiistiir.

Bu ulasilabilirlik sayesinde insanlar, ¢ok ¢esitli sekillerde miizik dinleme imkanina
sahip olur. Bireyler, bilin¢li olarak ve etkin bir sekilde miizigi, farkli zamanlarda, farkli
durumlarda, farkli insanlarla ve farkli amaclarla kullanir ve bu farkli dinleme icerikleri, her
dinleyici tarafindan degisik bigimlerde degerlendirilen, birbirinden farkli miizikal tecriibeler
ortaya ¢ikarir. ( Shabir ve North; 2007,59 )

Kisisel miizik ¢alarlar ile miizik, plak calar ve miizik seti gibi sabit ekipmanlar ile
sadece evde ve (araba dahil olmak {izere) diger i¢ mekanlarda dinlenebilen yapisini kaybeder.
Miizik bu yolla, insanlarin yanlarinda tasiyabildikleri, ruh hallerine ve girecekleri ortama gore
tercih yapabildikleri ve tiim bir glindelik yasam deneyiminin bir pargasi halini alabilen yeni
bir kullanim bi¢imi kazanir. Miizik dinleme pratiginin gilindelik yasam algisinda yarattigi
doniisiim, kisa siire igerisinde arastirmacilarin ilgisini ¢eker. “Ciinkii miizik, kisisel miizik
calarlar yoluyla siirekli olarak bireylerin yanlarinda tasiyabildikleri bir unsura dontigmekle
kalmaz, giindelik yasam akisinin ve bireysel kimlige iliskin sdylemlerin 6nemli simgelerinden
biri olur.”” ( Cerezcioglu; 2013: 160 ) Birey, yaninda tasidigi kaset, CD, MP3 vb. kayith
miizik formatlan ile gilindelik yasam deneyiminde kendisine eslik edecek tinilari secer ve
kisisel miizik ¢alarinda yer alan miizik tiirleri ile de kendi kimligini belirler, kendisini sosyal
hayat icerisinde konumlandirir.

Bu makale ¢alismasinda Tiirk makam miiziginin makamsal ozelliklerini ve ritim
unsurlarint barindiran miizik tiirlerinden bazilar1 ele alinirken, bu tiirlerin tarihi siiregteki
gelisimleri ya da tanimlamalar1 ele alinmamaktadir. Pop miizik olarak tanimlanan tiir ile
ozellikle Arap mizik kiiltiirii etkilesimi ile lilkemizde kimlik kazanan arabesk vb. tiirlerdeki

ritim kullaniminin Tiirk makam miizigi usalleri ile iliskisini irdelemek amaci giidilmistiir.
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2.Tiirkiye’de Pop Miizik Tiiriiniin Ritim Anlayis1

Tiirkiye’deki pop miizik tiirii i¢in bir genelleme yapilacak olursa, melodik yapinin ana
temasinin basit oldugu, ritim unsurunun da dinleyici tarafindan kolay algilanabilen, bir
yoniiyle de beden esligi ( eglence mekanlarinda dans etmek vb. ) gibi bir amacin aract olmasi
niteligi ile iki zamanli veya bu iki zamanli ritim yapisinin tiirevlerinden olan dort veya sekiz
zamanli bir yapiya evirilmesi ve bu yonde kurgulanmasi s6z konusudur. Ug¢ zamanli ( bati
miizigindeki vals ritmi gibi) olarak bestelenmis pop miizik tiirlinde de ezgiler de, farkli zaman
kaliplarinda yazilmig ezgiler de olabilir. Yoresel ezgilerin ana temasi kullanilarak pop miizik
sahasinda degerlendirilmeye ¢alisilan ezgilerden de bahsedilebilir ancak pop miizik sahasi
iilkemizde 1960’lardan itibaren gelisme gdstermis ve yoresel calgilardan ziyade davul ( bateri
) ve basgitar basta olmak iizere bat1 kokenli ¢algilarin temel ¢algt zeminini olusturdugu bir
yapidir. Yiiz yillik bir Rumeli tiirkiisiiniin giiniimiiz miizik anlayis1 ve teknik donanim ile
diizenlenip yeniden ¢alinip sGylenmesi, o ezgiyi pop miizik tiiriinde bir ezgi yapmayacaktir.
Bu tiirden diizenlemelere Cover denilebilir. Bu ¢alismada iki zamanl veya tiirevleri olan
ritmik yap1t kurgularindan bahsedilirken yoresel miziklerin disinda bir tlirden
bahsedilmektedir. Bu kurgu yapilirken diizenleme asamasi onemlidir. Ciinkii giindelik miizik
kiiltiiriinde siklikla dinlenebilen miizik tiirleri akustik olmaktan c¢ok, bilgisayar desteklidir
yani teknolojik ekipmanlardan faydalanarak olusturulmaktadir. Bu olusturulma asamasinda,
yani aranjmaninda bir miizik parcasinin diizenlenmesi 6nce bilgisayar ortaminda baglar. Ana
temanin alt zeminini olusturan katmanlar; davul, basgitar, midi adi verilen dijital ortamda
olusturulmus ses dosyalari, ve daha sonra davulla birlikte alt yap1 grubunu zenginlestiren

klasik, akustik veya elektro gitar veya perkiisyon gibi ¢algilarin birlesiminden olusur.

“Gliniimiizde popiiler miizik endiistrisi igerisinde yiiriitiilen profesyonel miizik
tiretimi, bir kisinin tek basina tamamlayabileceginden daha fazla detay igeren bir siireci isaret
etmektedir. Bu sebeple giiniimiizde popiiler miizik endiistrisindeki miizik tretimi genis bir
uzmanlik ag1 igerisinde gerceklestirilmektedir. Bunlarin en 6nemli olanlarindan birisi de
aranjorliik alanidir. Aranjorliik isi, bir miizik prodiiksiyonunun igeriginin, tarzinin ve yapim
tamamlana kadar gecen siirecteki tiim parametrelerinin belirlenmesi, kontrolii ve
tamamlanmasi iglemlerinin tiimiinii icermektedir. Bu sebeple aranjoriin miizik piyasasindaki
rolii ¢ok Onemlidir. Aranjorliik isinin tlkemizde ozellikle 1950-1980 yillar1 arasindaki
periyottaki isleyisine bakildiginda, bu isin igeriginin ve gerektirdigi niteliklerin ¢ok yonlii
oldugu goriilmektedir. Dolayistyla bu donemdeki aranjorliik isi herkesin kolayca yapabilecegi
bir is degildir. Ancak oOzellikle 1983 yilinda MIDI'nin kesfi ve ardindan, teknolojik
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gelismelerin {ilkemize ithalinin kolaylasmasi ile beraber {ilkemizdeki aranjorlik isi 6nemli bir
doniisiim gecirmeye baslamistir. Buna bagl olarak da o6zellikle 1990’lardan itibaren sadece
bilgisayarin olanaklariyla yiiriitillen bir aranjorliik pratigi gelismeye baglamistir’” ( Sinir ve
Karahasanoglu; 2015: 115)

Bu makale ¢aligmasinda Pop miizik ele alinirken; ‘modern popiiler miizik kaliplariyla
olusturulmus ya da yogun modern miizik kaliplarinin {izerine hafif¢e alaturka ve halk miizigi
ezgileri monte edilmesiyle olusturulmus Tiirk miizigi ¢esidi’® tanimlamasi {izerinden bir

degerlendirme tercih edilmistir.

Teknolojik araglarin kullanim sahasinin oldukca genisledigi giiniimiizde ‘popiilerlik’
kavrami medya sahasinda kendini gostermektedir. Yani medyanin varligi bir {iriiniin popiiler
olmasina olanak saglayan araclarin basinda gelir. Dinleyicide miizik dinleme ihtiyacinin
giderilmesinde medya onemli rol oynar. Bu rol toplum bireyine dinletilmek istenen miizik
eserlerinin sunulma bi¢imi ile iliskilidir. Televizyonda yayinlanan miizik programlari, klip
yayinlari, konser gibi canli performans gosterimleri, radyolarda yayinlanan miizik sunumu,
dijital portallardaki gorsel ve isitsel kayitlar ve miizik alblimleri internet erisim hizina baglh
olarak toplumda es zamanli edinime ve paylasima olanak saglamaktadir. Bu yayinlama
bicimleriyle birlikte yayilma hizi1 ve dinlenilme orani herhangi bir miizik 6gesini popiiler

yapabilmektedir.

Gilinlimiizde pop miizik olarak siniflandirilabilen repertuar ele alindiginda ¢ikan tablo,
bize bu ezgilerin birer aranjman oldugunu gostermektedir. Yukarida bahsedilen temel alt
yapinin iizerine kurulan melodik yapi ile birlikte ortaya ¢ikan bu formun elemanlar1 olan
sarkilar birbirine benzer diizenlemeler ile olusturulabilmektedir. Pop miizik tiiriiniin ritim
anlayist igerisinde 6zellikle bahsedilmesi gereken yapi iki zamanli veya onun tiirevi olan dort
veya sekiz zamanli olarak diisiiniilebilecek ritim yapilaridir. Bu kurgunun olusumunda davul-
basgitar iliskisinin yani sira miizigin zengin bir bigime doniismesine de olanak saglayan
vurmali ¢algilarin performans sekli de onemlidir. Burada deginilen nokta sarkilarin stiidyoda

kaydedilmesi sirasinda ritim ¢algilarinin hangi ritim varyantina gore ¢alindigidir.

Tiirkiye’deki pop miizik sahasinda sarki aranjelerine analiz yapilirsa perkiisyonlarin
calindig1 ritim varyantlar1 ve siisleme bi¢imlerinin Tiirk makam miiziginin yap: taslar1 olan
usul kaliplarindan degil, Arap kdkenli ritim yapilarindan olustugu sonucuna varilabilmektedir.

Burada dikkat g¢ekilmesi istenilen nokta sudur; ornegin dinleyiciler tarafindan ‘hareketli’

3 https://www.turkcebilgi.com/t%C3 say1:52 %BCrk pop m%C3%BCzi%C4%9Fi, Erisim tarihi: 07.12. 2018
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olarak adlandirilan tempolu eserlerde perkiisyonlarin ( siislemeli varyant ¢alan darbuka vb.
calgilara zemin niteligi tasiyan, temel vuruslari calan bas darbuka, bas bendir vb.
perkiisyonlar ) caldiklari ritim kalib1 iki zamanli nim sofyan usili degil, Arap miizigine
iliskin kaynaklarda gegen ve melfif adiyla bilinen ritim varyantidir. “Bu ritim yapisi

miizisyenler arasinda ‘iki- dért’ olarak bilinen ve ¢alinan ritim yapisidir.”*

Bahsedilen bu melfuf adli ritim yapisinin icrada kullanilis bi¢imi bir ornek ile
aciklamak gerekirse; pop miizik yorumcularindan Tarkan’in 2003 yilinda yapmis oldugu
“Dudu’’isimli ¢alismasinda albiime de adin1 veren bu sarki, ritim yoniiyle analiz edildiginde,
kayitta kullanilmis olan perkiisyonlarin nim sofyan veya sofyan usuliinii degil, yukarida notasi

verilmig melfaf adi verilen ritim varyanti ile ¢alindig1 sonucuna varilmaktadir.
Erisim linki asagidadir:
https://www.youtube.com/watch?v=k9GKMHaRPPE

Bir baska 6rnek gostermek gerekirse pop miizik yorumcusu Ajda Pekkan’in 2011
yilinda yapmis oldugu “Farkin Bu’’ adli alblimiinde yer alan ‘Arada Sirada’ adli sarki analiz
edildiginde yine bir 6nceki ornek gibi kayitta kullanilmis perkiisyonlarin melfif adindaki

Arap varyantt ile ¢alindi1g1 sonucuna varilmistir. Erisim linki asagidadir:

https://www.youtube.com/watch?v=k9GKMHaRPPE

Bahsedilen bu varyant kullaniminin 6rneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Pop miizik
sahasinda tempo agisindan hareketli olarak tanimlanan sarkilarda bu ritim varyantina

rastlamak ¢ok olasidir. Karsilastirma ritim semasi tizerinde gosterilecek olursa;

2.1.Melfuf Usulii:’

© -~
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Porte 1. Saleem Al Helo’nun ‘La Musique Theorique” Adh Kitabinda Melfuf Usuliiniin Gésterimi

* Alpay Dinletir ile yapilan karsilikli gériisme, 07.12.2018, Beyoglu/ istanbul
° Bu kaynagin Tiirkge’ye ¢evrilmesinde Ammar Melhem ( Dogum yeri: Suriye, dogum tarihi: 1985 ) katk1
saglamustir.

38


https://www.youtube.com/watch?v=k9GKMHaRPPE

Bu ritim notasinda melfif olarak tanimlanan usul yazilirken, kuvvetli vuruslarin alt
cizgide, zayif vuruslarin ise iist cizgide notaya almmus oldugu goriilmektedir. Iki zamanl
ustller igerisinde Tiirk makam miizigi sarki formu repertuarinin i¢ine en ¢ok yerlesmis usil
ise melfuf adli ustldiir. Hareketli eserlerin hemen hemen hepsinde bu yap1 veya kuvvetli ve
zayif vuruslar yer degistirmis farkli varyantlar1 kullanilmaktadir. ( 6rnegin Safiye Ayla
tarafindan seslendirilmis, bestesi Sadettin Kaynak’a ait olan hicaz makamindaki Muhabbet
Bagi gibi ) Bu usiliin darplar1 nim sofyan ustliinden farkli darplari icermesine ragmen
gecmisten glinlimiize dek iki zamanli olarak notaya alinmis bir¢cok eserde kullanilmaktadir.
Tiirk miizisyenler arasinda eserin hizina veya ritim yiirliylisline iliskin bir tanimlama olarak
‘iki-dort’ teriminin kullanimi oldukg¢a yaygindir ve hareketli tempoda bir eser calinacagi
zaman, bu tanimlama miizisyenler agisindan melfuf adli Arap varyantinin ¢alinacagi anlamina

gelir.
2.2.Nim Sofyan Usiilii
Tiirk makam miiziginin ilk ve en temel usilii olan bu ritim yapist Hursit Ungay’mn ‘Tiirk

Musikisi Ustlleri ve Kudiim’ adli calismasindan alintilanarak ana hali ile gosterilmistir.

Nim Sofyan Usulii

=
QoS

™
~N

Diim Tek

Porte 2. Nim Sofyan Usiliiniin Porte Uzerinde Gosterimi

Icraya doniik olarak bu iki usul karsilastirildiginda pop miizigi tiiriindeki erisim linkleri
verilmis Orneklerde nim sofyan degil, Arap varyanti olan melfGf usGliiniin kullanildig:
sonucuna varilmaktadir. Pop miizik kiiltiirii igerisinde slow olarak nitelenen, yavas tempoda
calinan ve soOylenen sarki tiirlerine bakildiginda aranjman yapilan eserler ele alinirsa,
aranjmanin niteligine ve gereksinimine gore kullanilan perkiisyonlarin calinis itibariyle
asagida notasi verilmis Arap miizik kiltiirlinde yer alan vahde kebir gibi belli basl ritim

yapilarinin ¢alinmasi durumundan s6z edilebilir. Bu ¢alinis bigimine yine 6rnekler verilmistir:

Birinci 6rnek Hande Yener’in 2004 yilinda yapmis oldugu ‘Ask Kadin Ruhundan Anlamiyor’

adl1 albiim caligmasinda yer alan ¢ Ac1 Veriyor’ adli sarkidir.
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Erisim Linki:

https://www.youtube.com/watch?v=niXpRSA34KY &list=PLzgQGBmMNCXI61BHFaxjxWRh
hVOQAuUlk 6l&index=16

Bir diger 6rnek ise pop miizik yorumcusu Bengii’niin 2014 yilinda yapmis oldugu ‘Ikinci hal’
adli albiim ¢alismasinda yer alan ‘Yarali’ adli sarkidir. Sarkinin aranagmesinde ¢alinan ritim

varyanti yine vahde kebir ustlii ile ortiismektedir.
Erigim linki;

https://www.youtube.com/watch?v=XBiuXOmDTCM

Her iki sarki da analiz edildiginde kayittaki davul- perkiisyon kombinasyonu tarafindan
calinan ritim varyantt nim sofyan veya sofyan usiliiniin darplari ile degil, Arap menseili
vahde kebir adli ritim yapisinin varyantlari ile ¢alinmaktadir. Vahde kebir usiliini ritim

portesinde gosterecek olursak;

Porte 3. Vahde Kebir Usiliiniin Porte Uzerinde Gosterimi

Vahde kebir ustiliiniin kiiltiirel etkilesim ve de altta yatan daha bir¢ok sebebiyle birlikte
Tiirkiye’de belirli miizik tiirlerine dahil edilerek kullanilmasinin, 1900°1i yillarin ortalarinda
ilk etkilerini gostermeye basladig diisliniilebilir. 1934’te radyolarda Tiirk miiziginin bir siire
yasaklanmas1 ve ardindan Arap radyolarma yonelim ve Sadettin Kaynak gibi bestekarlarin
Arap bestecilerden etkilenerek besteledigi eserlerin giiniimiizde Arap motifleriyle ¢alinisi
baslangi¢ zeminine oturtulursa, 1960’lh yillardan itibaren kendini gdstermeye baslayan
arabesklesme siireciyle birlikte bu tiirdeki repertuarin artist ve miizisyenlerin icralarinin
birbirine benzeyisi bu ritim varyantinin neden siklikla kullanildigin1 agiklamada yol gosterici

olabilir.
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‘Vahde kebir usulii Tiirk miizisyenlerde vahde aduvyla bilinir ve ¢alinir. Siislemeli bigcimine

vahde, sade ¢calinan haline ise asik denir ™

Lago Tayfa adli miizik grubunun 2002 yilinda hazirladigi ‘Hicaz Dolap’ adli albiim
caligmasinda ‘Surmat’ adli ezginin popiiler olmasiyla birlikte bu ezgide davul tarafindan
calman ritim yiirliylisii, miizik icracilar1 arasinda surmat adiyla bir ritim varyanti olarak
belirginlesmistir. Bu varyant bir ustl olmamasina ragmen dort zamanli olarak diistiniiliirse
sofyan usiliinlin velvelesinden yalnizca bir darp degisikligi ile ayrilan bir varyant olarak
karsimiza ¢ikar. Bu ritim varyanti kuvvetli vuruslar yukarida, zayif vuruslar asagida olacak

sekilde porte tizerinde gosterilecek olursa;

= ‘ j =

Porte 4. Surmat Adli Varyantin Ritim Portesi Uzerinde Gosterimi
Ezginin erisim linki de asagidadir:
https://www.youtube.com/watch?v=yYydTylsw1l

Sarki, ilahi gibi formlarda siklikla icra edilen sofyan ustlii porte iizerinde gosterilecek

olursa;

Sofyan Usulu

== 7

Dum Te Ke
1

[
[

Porte 4. Sofyan Usiliiniin Porte Uzerinde Gosterimi

5 Alpay Dinletir ile yapilan kargihikli gériisme, 07.12.2018, Beyoglu/ istanbul
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Pop miizik aranjmanlarinda zaman zaman bilgisayar ortaminda iiretilmis ve Sampler*
olarak bilinen ses dosyalarin kullanildigi, zaman zaman da canli perkiisyon calgilar ile
calinan Hint miizigi menseili ritim varyantlart da vardir. Bu ritim yapilarina Hint miiziginde
kherwa® adi verilmektedir. Bu ritim varyantlari da ¢ok ¢esitli albiim calismalarinda
kullanilmis olup, giiniimiiz icra sahasinda da icracilar tarafindan c¢alinan varyantlar
arasindadir. Ornegin Sertap Erener’in 2010 yilinda hazirladigi ‘Rengéarenk’ albiimiine adini

veren ezginin aranjesinde bu ritim varyanti goriilmektedir. Erisim linki;

https://www.youtube.com/watch?v=PXtWNim1JGqg

Ritim notas1 ise kuvvetli vuruslar yukarida, zayif vuruslar asagida olmak {iizere basit¢e su

sekildedir:

kherwa
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Porte 5. Hint Miiziginde Yer Alan Bir Ritim Varyant1 Olan Kherwa Ritminin Basit Bir Notas1

Levent Yiiksel, Sezen Aksu, Hande Yener, Sila, Serdar Ortag, Bengii, Demet Akalin,
Tarkan, Giilsen, Ajda Pekkan gibi popiiler yorumcularin ¢esitli albiimlerinden yirmi dort
ezginin yapilan analizleri neticesinde elde edilen ve bazilarinin analiz notalari verilmis olan
bu ornekler iizerinden bir sonuca varilmak gerekirse; pop miizik ezgisi sayilan Ornekler,
makam miizigi kuraminda yer alan ustiller yerine Arap, Hint vb. miizik kiiltiirlerinde bulunan
bazi ritim varyantlarinin siklikla kullanildig: bir tiir olarak degerlendirilebilir. Bu i¢ ice gecis
yalnizca Arap veya Hint kokenli ritim varyantlariyla sinirli degildir. Bilgisayar destekli
aranjmanlarda yer yer Balkan cografyasinda ¢alinan gesitli ritim varyantlar1 da de giiniimiiz
aranjorleri tarafindan diizenlemeler igerisinde kullanilmaktadir. Bu kullanimlar icracilar

tarafindan da yapilmaktadir.

* Ayrintili bilgi i¢in bakiniz : https://soundbridge.io/sampler/ Erisim tarihi: 17. 04. 2018
® Tabla icracis1 Giirkan Ozkan ( D. 1984/ Beyoglu ) ile yapilan karsilikli gériisme ( 14.12. 2018 / Beyoglu )
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3. Tiirkiye’de Arabesk Miizik Tiiriiniin Ritim Anlayisi

Tirkiye’de arabesk olarak tanimlanan tarzin 6nde gelen yorumcularinin eserleri
genel hatlar1 itibariyle makam miiziginin makamsal 6zelliklerini temel alarak bestelenmistir
ve bunlarin icine gegmis Arap ezgilerinin, ritim yapilarinin kullanildigi, 1960’11 yillardan
sonra yayginlasmis bit tarz haline gelmistir. Degerlendirme igerisinde arabesk miizik
kiiltliriiniin ortaya ¢ikis sebeplerini aciklama amaci tasinmadigl i¢in giliniimiiziin popiiler
miizik tiirleri igerisinde genis bir dinleyici kitlesi oldugu diisiiniilen bir tiir olarak ele alinmig

ve ezgi ornekleri lizerinden bir degerlendirme yapilmistir.

Kelime anlamina bakildiginda Arap tarzi siisleme anlaminda olan arabesk,
ilkemizde hem bir yasam tarzi olarak hem de bir mizik tirli olarak
konumlandirilabilmektedir.* Arabesk miizikal sosyal bir olgu, bir tiir olarak goériinse de sosyal
gercekligi olan ve toplumun belli bir kesim kesiminin kendini miiziksel ifade bi¢cimi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.”” ( Markoft; 1994: 98 )

Ozellikle Misir’l1 bestecilerin eserlerinden esinlenerek veya bu eserlere Tiirkce soz
giydirilerek ortaya c¢ikan repertuar, dinleyici kitlesi arttikga daha fazla sayida eserlerle
giinlimiizde halen varligim1 siirdiirmekte olan bir tiirdlir. Tirk- Arap miizigi etkilesimi
baglaminda ozellikle etkilesimin belirgin olarak karsimiza ¢iktig1 plak-kaset gibi kayit icrasi
noktasinda siklikla kullanilan ¢esitli ortak vurmali galgilar vardir. Bu enstriimanlara 6rnek
olarak; darbuka, def, bendir, hollo, parmak zili gibi ¢algilar sayilabilir. Bu ¢algilardan
bazilarmin kokeni c¢ok eskilere dayanmakla birlikte, bazilar1 ise organolojik acidan tiirlii
doniistimlerle yeni bir hal alarak ( 6rnegin bendir calgisinin kasnagi genisletilip, daha kalin
ebatta deri takilmasi suretiyle hollo adi verilen ¢algimmin ortaya c¢ikmasi gibi ) icrada
kullanilmaktadir. Ozellikle Tiirkiye’de 70°li yillardan itibaren plak sektdriindeki icralari
yapan miizisyenlerin belirli kisiler olmasi ( stiidyo miizisyenliginin belirli diizeyde bir tecriibe
gerektirmesi hali, bu miizisyen sayisinin belli bir oranda kalmasina gerekce gosterilebilir )
neticesinde bu calgilar ayni kisiler tarafindan siirekli olarak kullanilmistir. 80’li yillarda ise
dinleyici kitlesinin genisledigi arabesk tiiriin 6rneklerinde bu ¢algilar yine agirlikli olarak
kullanilmigtir. Tirk makam miizigi sahasi askeri, dini miizik gibi kendi icinde
siiflandirilmakta ve bu ¢esitlilik yalnizca tiir zenginligini degil, ¢algisal olarak da zenginligi
tanimlamaktadir. Bendir, daire, halile ( zil ) zilli masa, davul, kos, nakkare, kudiim, def,

nevbe, darbuka gibi ¢algilar Tiirk makam miizigi kiiltiiriiniin ¢algisal zenginlikleridir.
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Ancak etkilesimler neticesinde Misir’li miizisyenlerin kullandiklar1 galgilarin siklikla
ozellikle Istanbul’da yapilan stiidyo c¢alismalarinda yer aldigi sonucuna o donemlerde
piyasaya c¢ikarilmis kaset kartonetlerindeki kiinye bilgilerinden ulasilabilir. Arabesk tiiriin
icracilarmin yine degerlendirmede belirtilen sarki agirlikli makam miizigi repertuarinin icra
sahasinda da aktif olarak yer aldig1 diisiiniildiigiinde, bahsedilen ¢algilarin siklikla kullanimi
Arap miizigi ve Tirk makam miizigi arasinda bir etkilesimin gostergesidir. Tirkiye’deki
arabesk miizik repertuari, Misir miizik kiiltiiriiniin melodik ve ritmik izlerini en belirgin olarak
tagilyan miizik tiirli olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu noktadan bakildiginda
arabesk tiriin icracilari, klasik Tiirk miizigi usdllerine hakim icracilari da etkilemistir

denilebilir. ifade edilen bu tespiti drneklerle somutlastirmak gerekirse;

Miisliim Giirses’in 1991 yilinda hazirlamis oldugu © Giile Giile Git © adli sarkisinin intro
boliimii analiz edildiginde Arap miizigine iliskin kaynaklarda yer alan bambi adli varyant, san
partisi analiz edildiginde ise Ciftetelli adli varyant ile Tirk miizisyenler arasinda ters Arap

olarak bilinen saidi varyantlarin ¢alindig1 sonucuna ulasilmaktadir. Erisim Linki;
https://www.youtube.com/watch?v=-Zctpuaw6SI

Bu Arap varyantlar1 porte tizerinde gosterilecek olursa;
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Porte 6. Bambi Ad1 Verilen Arap Usiliiniin Porte Uzerinde Gésterimi
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Porte 7. Cifte Ad1 Verilen Arap Usiliiniin Porte Uzerinde Gosterimi

44



Porte 8. Saidi Ad1 Verilen Arap Usiliiniin Porte Uzerinde Gosterimi

Arap miizigi- Tirk makam miizigi etkilesimi noktasinda Ornekleri verilen bu
varyantlardan biri de yine arabesk tiir igerisinde siklikla karsimiza ¢ikan makstm usaliidiir.
Makam miizigi kuraminda yer alan sekiz zamanli diiyek ustliine olduk¢a benzeyen bu usil
giiniimiizde pop miizik aranjmanlarinda da siklikla kullanilmaktadir. Maksim ustli porte

iizerinde gosterilecek olursa,

Porte 9. Maksoum Ad1 Verilen Arap Usliiniin Porte Uzerinde Gésterimi ®

Miislim Giirses, Orhan Gencebay, Mine Kosan, Kibariye, Giillii, Bergen gibi arabesk
tirtin 6nde gelen yorumcularinin ¢esitli albiimlerinde yer alan on sekiz ezginin yapilan ve
bazilarimin notas1 verilmis analizleri neticesinde Arap miiziginde yer alan bir¢ok ritim
varyantinin icra sahasinda kullanildig1 sonucuna varilmaktadir. Ulkemizde genis bir dinleyici
kitlesi bulan arabesk tiiriin igerisinde bu varyantlarin ¢ok gesitli tiirlerini bir hayli fazla
ornekle agiklamak miimkiindiir. Ciinkii Arap varyanth ritim yapilarinin en ¢ok gorildigi
miizik tiirliniin arabesk miizik oldugu soylenebilir. Ancak Tiirk makam miizigi kuraminda yer
alan ve bu makalenin bagliginda siirlanan basit ustllere arabesk miizigin icrasinda genelde

rastlanmamaktadir.

* Jamal Es Sakka tarafindan kaleme alinan Es Sahih Fi El Ika adli kaynakta Maksoum usulii sekiz zamanli olarak
gosterilmektedir. Ayni usul Salem Al Helo tarafindan doért zamanl olarak belirtilmistir.
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4.Tiirkiye’de Alaturka, Klasik veya Fasil Miizigi Olarak Tanimlanabilen

Repertuarin Icra Kiiltiiriinde Ritim Anlayis:

Bu degerlendirme igersinde alaturka olarak tanimlanan tiir i¢in fasil miizigi veya
klasik miizik gibi tanimlamalar da yapilmaktadir. Buradaki alaturka tanimi makam miiziginin
kiiciik usullerde bestelenmis sarki formunu ifade etmektedir. Bu sebeple de tanimsal ayrimin

belirliligi olmas1 agisindan farkli goriislerden fasil tanimlamalari alintilanmagtir.

Bir icra bigimi olarak ele alinabilecek fasil, en dar tanimlamayla ayni makamdan
cesitli formlardaki eserlerin, belirli bir kural cergevesinde seslendirildigi icra tiirii olarak
nitelendirilebilir. “Bir icra bi¢imi olarak ele alinmasi hususunda, yazma eserlere bakildiginda
Dimitri Kantemir’in Edvar inda fasilin sadece 6zellikleri ve kaidelerinden bahsetmis olmasi
ve bir tiir ya da form olarak adlandirmamasi dikkat ¢ekicidir.”” ( Eken;2007: 6 ) Kantemir’in
aciklamalaridan yola ¢ikarak fasilin bir icra sekli oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu icrada
pesrev, kar, murabba, agir semai, yiirik semai ve saz semaisinden olusan eserler ard arda
siralanmaktadir. Yalnizca Kantemir’in Edvar’inda yer alan tanimlamanin yeterli olmadigi

noktasindan hareketle farkli tanimlamalara da yer vermek gereklidir.

Prof. Ruhi Ayangil fasili tanimlarken; “Tiirk musikisi geleneginde, bir musiki tiirlinii,
bir besteleme diizenini, bir repertuar: ve seslendirme bi¢imini ifade eden fasil kelimesi her
tabakadan halkin musiki zevk ve Kkiiltiiriin gelismesinde ylizyillar boyunca etkinligini
stirdlirmiis bir tiir olarak fasil, dindis1 geleneksel musiki iirtinlerinin timiinii kapsayan ve ‘fasil
musikisi’ adi1 ile anilan bir biitindiir. Bu biitiin ayr1 ayr1 goriildiigiinde birbirinden farkli usdl
kaliplar1 iizerine bestelenmis ve adina pesrev, kar, 1.beste, 2.beste, agir semai, sarki, yiiriik
semai, saz semaisi, longa, sirto veya kogekce takimi ile tiirkii denilen Tiirk musikisi beste
sekillerinin belirli kurallar ¢ergevesinde arka arkaya getirildiklerinde olusan bir siiit formunu
andirir. Geleneksel fasil en dar bigimiyle pesrev, kar, 1.beste, 2.beste, agir semai, yiiriik semai
ve saz semaisi i¢indeki bir klasik takimdan, en genis bicimiyle de bu geleneksel siraya sarki,
tirkdi, longa, sirto gibi beste sekillerindeki eserlerin eklenmesinden olusur.”” ( Eken; 2007: 6 )

Ifadelerini kullanmaktadir.

Ayangil tarafindan iki farkl sekilde agiklanmis olan fasilin, dar manayla tanimlanmis
geleneksel hali bugiin klasik fasil olarak nitelendirdigimiz fasil tanimlamasiyla ayn1 manada
iken, genis manadaki tanimlama ise XX. yiizyilda eklenen sarki, tiirkii, longa ve sirto gibi
tirlerin eklenmesiyle birlikte geleneksel fasil tanimlamasi karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmis

donemlerdeki icra bi¢imi ile kiyaslandiginda degisimlerde géze ¢arpan bir husus olarak, Haci
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Arif Bey doneminde daha ¢ok popiilerlesmeye baslayan sarki formunun icralardaki sayisinin
artmas1 ile birlikte geleneksel fasil biciminin eserler yoniiyle degisim gostermeye

baslamasidir.

Ismail Hakki Ozkan ise fasilin bir konser siireci oldugu yéniinde tanimlama yapmakta
ve “Ayn1 makamda ¢esitli formlardaki eserlerin siralanmasiyla yapilan konser’’ ifadesini
kullanmaktadir. ( Ozkan; 1994: 89 ) Cinugen Tanrikorur da fasili tamimlarken iki madde
halinde tanimlama yapmaktadir. Bunlardan ilki Ozkan’in tanimlamasinda oldugu gibi, fasilin
bir konser siireci oldugudur. Diger tanimlama ise; “Cogunlukla ayni, bazen iki besteci
tarafindan ortaklasa olarak, ayn1 makamda bestelenmis, genellikle 1. ve 2. beste ile agir ve
yuriik semai’den olusan klasik sozlii eserler biitiinii. Klasik Takim da denir ve basta pesrev,
sonda saz semaisi olmak tizere iki saz pargasiyla tamamlanir.”” ( Tanrikorur; 2005: 207 )

seklindedir.

Onur Akdogu ise “Calgisal ve sozel bir tiirdiir. Temel 6geleri, ayn1 makamda pesrev,
kar, beste, agir semai, yiiriik semai, sarki, saz semaisi tiirlerinin ardi ardina ve mutlak surette
agirdan hizliya gidecek sekilde bestelenmesidir’” (Akdogu; 1996: 134)  tanimlamasini
kullanmistir. Eugenia Popescu-Judetz ise ; “Aynmi makamda ve gesitli bestecilerin farkli
ritimleri igerisinde icra edilen miizik parcalarinin nizami olarak sergilenmesi ve tek bir

boliimde ¢alinmast’” (Judetz; 1999: 781 ) tanimlamasini yapmaktadir.

Bu tanimlar icerisinde, birbirinden farkli gibi goriinen fakat hepsinde ortak bir nokta
olarak fasilin bir icra tiirii olarak ifade edildigi goriilmektedir. Ozellikle giiniimiizde fasil
denildigi zaman igerigine bakmaksizin, musiki egitimi olanlar icerisinde dahi, klasik Tiirk
miizigi repertuarinda yer alan ve sadece sarki formunda olan eserlerin ard arda calinip
sOylenmesi bile fasil olarak tanimlanabilmektedir. Eglence mekanlarinda yapilan ve keman,
kanun, ud, klarnet, darbuka, def gibi calgilarin ve bir veya birden ¢ok hanendenin
seslendirdigi fasil icrasi ‘piyasa fasili’ olarak da tanimlanabilmektedir. Ancak cesitli
miizikologlar tarafindan yapilan tanimlamalardan istifade ederek, sadece ardi ardina ¢alinan
ve okunan eserlerin biitiinii degil, bu biitiiniin belirli kurallar ¢ercevesinde birbirine baglanan
ayn1 makamdaki eserlerin olusturdugu ve beraber ¢alip soyleme gelenegi 6zelligi tasiyan bir

icra tiirii oldugu daha uygun bir tanim olarak degerlendirilebilir.

Bu noktadan hareketle tanimlamasi yapilan bu tiir, giinlimiizde koklii gelenegine
uygun icralarin yapildigi mekanlar ve kurumlar disinda, eglence mekanlarinda daha

darlastirilmis bi¢cimiyle de karsimiza ¢ikmaktadir ve Sadettin Kaynak, Selahattin Pinar, Vecdi
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Bing6l gibi bestekarlarin eserleri ¢esitli bigimlerde icra edilmektedir. Bu performans
biciminde yapisal olarak Tirk makam miiziginin belirgin Orneklerinden olusan sarki
repertuar1 icra edilirken eserin usllii ne ise, o uslliin ana hali veya kudiim velvelesinin
calimmasinin yaninda, darbuka vb. calgilarin da varlig1 neticesinde farkli varyantlarla da icra
edilmektedir. Alt1 zamanl yiiriikk semai uslii yerine, ti¢ zamanl usil olan semai usiliiniin
icrasi yaygin bir icra tiiriidiir. Ya da sekiz zamanli, 3+2+3 diiziimiindeki miisemmen ustliiniin
icrasinda, kudiim velvelesi yerine bir semai, bir nim sofyan ve bir semaiyi pes pese calarak
ustlii baska bir varyantta calmak da s6z konusu olabilmektedir. Giliniimiiz eglence
mekanlarinda icra yapan ¢esitli ritim icracilarinin diistiigii bir yanilgiya deginmek gereklidir:
Dokuz zamanli ustllerden olan aksak ve evfer usilil birbirine ¢ok benzemesi sebebiyle ¢ogu
zaman birbiri ile karistirilmaktadir. Aksak ustliinde bestelenmis ve notaya alinmis birgok eser

icra sirasinda evfer ustlii ile ¢alinmaktadir.

Aksak ustliinii porte lizerinde gosterirsek;

g D>DbOC 1 b

Porte 10. Aksak Usiliiniin Porte Uzerinde Gosterimi

Evfer ustliiniin aksaktan farki sondaki ii¢ birim zamanda kisa ve uzun vurusun yer

degistirmesi ile olusan darp farkidir.

Porte 11. Alpay Dinletir Tarafindan Aksak Usilii Olarak Tanimlanmis Ve icra Edilmis Ancak Belirttigimiz Darp
Farki Neticesinde Evfer Usilii Seklinde Calinmus Bir Nota Ornegi

Biiyiik ustllerde yazilmis eserlerin ustllerinin kii¢lik parcalara boliinerek icra edilmesi
de profesyonel sektorde yaygin olarak goriilen bir icra tiirtidiir. Bu boliinme yoluyla icracilar
eserin usiliinii bilmeseler de kii¢iik parcalara bolerek calabilmektedir. Ornegin hafif
ustliindeki bir pesrevin sofyan olarak calinmasi veya yirmi sekiz zamanli devr-i Kkebir
ustliiniin yedi par¢a halinde diisiiniilerek dort zamanli ¢alinmasi gibi. Bu icra bi¢imine de

Muazzez Ersoy’un 2002 yilinda piyasaya ¢ikan ‘Senin Igin’ adli albiimiinde yer alan ‘Yalan

48



m1?’ adli eserin aranagmesi yerine c¢alinmis olan Kemengevi Vasilaki’nin bir¢ok nota
kaynaginda ustliiniin agir diiyek olarak gosterildigi kiirdilihicazkar pesrevinin teslim boliimi

Arap varyanti olan Maksiim- Ciftetelli usilleri ile ¢alinis1 6rnek verilebilir. Erisim Linki;

https://www.youtube.com/watch?v=CLAg KDSWDA

Bu tiirden degisimlerin baslangicini tarihsel siire¢ igerisinde agiklamak zor bir
durumdur. Cem Behar, Sakli Mecmua adli ¢alismasinda Ali Ufki Bey’in notlarina yer verir.
Talebelere usil 6gretimi bolimiinde Ali Ufki’nin su notu dikkat ¢ekmektedir: * Usiilii
¢enber, fakat yeni hanendeler diiyeki vururlar’’ ( Behar; 2008: 126 ) XVIIL Yiizyildan kalma
bir yazma eserde bu tiirden bir not diisiildiigiine gore biiylik usillerin pargalara boliinerek
calinmasi hali yeni bir durum degildir. Bu tiirden uygulamalar elbette musikisinaslarca hos
goriilmemektedir. Tirk makam miizigi usillerinin  kullanim sahasinda bu tiirden
yanilsamalarin ve degisimlerin varliginin yakin zamanda ortaya ¢ikmis olabilecegi goriisiiniin
dogru bir yaklasim olmadigi, Ali Utki Bey’in kendi yazmasinda diistiigii nottan da

anlagilabilmektedir.

On zamanl ustllerde de yine gegmisten giinlimiize megk sistemi ile aktarilmig usal
icras1 gelenegi korunmaktadir. Yalniz bu noktada belirtilmesi gereken bir durum vardir:
Ozellikle saz semai gibi tiirlerde de, sarki formunda da siklikla gordiigiimiiz on zamanli aksak
semai usGli kudiim velvelesi ile degil, farkli varyantlarla da ¢alinmaktadir. Buna bir 6rnek
vermek gerekirse yine Arap ustlleri icerisinde yer alan es zamanli Semai Sakil adli usil icrasi
da kimi icracilar tarafindan aksak semai yerine ¢alinmaktadir. Bu usiliin darplar1 gosterilecek
olursa;
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Porte 12. Semai Sakil Usiliiniin Porte Uzerinde Gosterimi
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Aksak Semai
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Porte 13. Aksak Semai Usiliiniin Porte Uzerinde Gsterimi

Ahmet Ozhan tarafindan seslendirilen ‘Saymadim Kag Y1l Oldu’ adl1 eserin kaydindan
yapilan analiz neticesinde ortaya ¢ikan semai sakil ustliiniin kullanilmis olusu, bu varyantin
Tiirk makam miizigi sahasinda icrasina bir ornek olarak gosterilebilir. Eserin aranagmesi
yerine ¢alinan Tatyos Efendi bestesi olan kiirdilihicazkar saz semaisinin tesliminde aksak

semai ustlii yerine bu usil icra edilmektedir. Erisim Linki;

https://www.youtube.com/watch?v=03VaisH8Kck

Klasik Tiirk miizigi eseri sayilabilecek ve bu degerlendirmede alaturka tanimlamasiyla
ele alian repertuarin icrasinda bu ve benzeri usil icralarint gérmek miimkiindiir. Ancak
devlet biinyesinde hizmet veren sanat kurumlarinda, bu kurumlar tarafindan hazirlanmis
alblim c¢aligmalar1 vb. projelerde usll icralari eserlerin us@l kaliplarina bagli kalarak
yapilmaktadir. Konservatuar vb. miizik egitim kurumlarinda da wusl egitimi veren
akademisyenler de bu koklii gelenegi yasatma ve yayginlastirma konusunda gereken 0zeni
gostermektedirler. Bu egitim kurumlarinda egitim almis profesyonel icracilar, aldiklar

egitimin bilinciyle bu tiir etkilesimlerin farkindaligi ile hareket edebilmektedir.
SONUCLAR

Bu makale ¢alismasi giiniimiizde dinleyici kitlesi agisindan popiiler olan pop, arabesk
ve alaturka gibi belirli miizik tiirlerini ele alarak, bu tiirlerde Tiirk makam miizigi usil
yapilarinin kullanilmasina iliskin bir degerlendirmeyi igermektedir. Karsilastirma, isitsel ve
yazili kaynak taramasi, karsilikli goriisme ve analiz gibi miizikoloji metotlar1 kullanilarak elde
edilen bulgularin degerlendirilmesi neticesinde ¢esitli saptamalarda bulunulmustur. Gorsel ve
isitsel medyadaki miizik yaymnlarinin, dijital ortamdaki miizik kaynaklarmin kisisel miizik
calarlara yiiklenebilir halde olusu, youtube gibi internet paylasim portallarinda, sosyal

paylasim sitelerinde yayinlanan klipler, konser goriintiileri, solo ve grup performanslari, ses

50


https://www.youtube.com/watch?v=03VaisH8Kck

kayitlari, albiim calismalar1 vb. materyaller tiirli miizik ezgilerinin popiiler olmasinda
paylasim agmin genisligi ve iletisime bagli olarak etken rol oynamaktadir. Giindelik yasamda
kisisel miizik g¢alar gibi ekipmanlarin kullanimiyla, miizik dinleme pratiginin daha genis
baglamlar kazandigr ve bireysel kimlik iiretimi siirecinde miizik tercihlerine dayali
soylemlerin  somutlastigi ortadadir. Benzer bi¢imde, miizigin artik bireyin yaninda
tastyabildigi bir hal almasi ve kulakliginda siirekli olarak muhatap olmasi, yasanan durumlarla
o anda dinlenmekte olan miizik arasinda iliski kurma ve tinisal bir bellek yaratma agisindan
onemlidir. Bu noktadan bakildiginda giiniimiizde bireyler istedigi anda dinlemek istedigi
miizige ulasabilir, paylasabilir ve bu paylasmanin olusturdugu iletisim modeli bir ezginin ayni
anda bircok tarafindan dinlenilebilir olmasina olanak saglar. Dijital veriler yoluyla hangi
miizik calismasinin dinlenildigi, paylasildigi, satin alindigi, download edildigi, miizik
albiimlerinin satis rakamlar1 gibi hususlar miizik sahasinda bir endiistri olusturarak ticari bir
kazanc1 beraberinde getirir. Bu verilerin oranlamasi ve analizi ise miizik eserlerinin
popiilerligini belirlemede bir etkendir. Elbette ki bu sayilan gostergeler ¢ogaltilabilir. Bu
noktadan bakildiginda Tiirk makam miiziginin melodik yapilarindan yararlanan pop, arabesk
ve makam miizigi bestekarlarinin kiigiik formlardaki ustllerde bestelenmis eserlerini ihtiva
eden, giiniimiizde klasik Tirk miizigi, fasil miizigi, alaturka gibi de isimlendirilebilen sozlii
eser repertuari gibi miizik tiirleri popiiler miizik kiiltiirii icerisinde kendi kimligini yaratmis ve

dinleyici kitlesi acisindan olduke¢a niifus edinmis tiirlerdir.

Bu tiirlerin icrasinda Tiirk makam miiziginin kiiciik formdaki ustllerini kullanma
niteligi ise iki yonli ele alinabilir: Bunlardan birincisi gegmisten giiniimiize dek siirdiiriilen
usil geleneginin aslina uygun icrasi yani usillerin ana hali ve/veya velveleli hallerini 6ziine
sadik kalarak icra etmek, digeri ise farkli kiiltiirlerdeki es zamanli ritim varyantlarina
doniistiirerek icra sahasinda uygulamak. Ornegin Arap miizik geleneginde yer alan ve es
zamanl1 olan birgok kiigiik formlu usil Tiirk miizigi sahasina icra bazinda etki etmis ve bircok
icract tarafindan bu uyarlama hem sahne hem de stiidyo performansinda yaygin olarak
kullanilmistir. Bu kiiltiirel etkilesimi, Giiney Amerika kokenli bolero ritminin veya Endiiliis-
Ispanyol miizigi kokenli bulerias adl1 ritim varyantlarinmn, Hint miizigi kokenli tala (Kerimov;
2013: 318 ) ritim yapilarindan Kherwa adli varyantlarinin icrada kullaniminin s6z konusu

oldugunu ifade ederek ¢ogaltmak miimkiindiir.

Tirk pop miizigi tiirlinde bilgisayar alt yapili aranjmanlarda bu tiir samplerlerin
kullannm1 yaygin bir eylemdir. Arabesk miizikte ise, melodik yoniiyle hem Tirk makam

miiziginin hem de Arap ezgilerinin, ritim sahasinda da beslendigi kaynagin Arap kokenli ritim
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varyantlar1 olmasi nedeniyle Tiirk makam miizigi usil gelenegindeki basit usallerin icralara

biiylik oranda rastlanmamaktadir.

Calgisal acidan bakildiginda ise arabesk miizik tiiriiniin 6nde gelen yorumcularinin ve
onlarin ¢izgisinde yapilan baska albiim c¢alismalarinda kullanilan vurmali calgilarin agirlikl
olarak Arap miiziklerinde siklikla duydugumuz farkli tinilardaki darbuka gesitleri, def, bendir
gibi calgilarin yaninda Latin bongo, talking drum, udu gibi farkl kiiltiirlerin vurmal1 ¢algilar
oldugu ifade edilebilir. Kudiim, daire, nakkare vb. galgilarin icrasina arabesk tiirde genelde
rastlanmamaktadir. Ozellikle eglence mekanlarinda, dinletilerde fasil ad1 altinda icra edilen
sarki repertuarinda ise kii¢iik formdaki ustller yer yer baska varyantlarda calinmaktadir. Bu
degisimin en biiyiik 6rnegi hareketli olan tanimlanan nim sofyan, sofyan veya diiyek gibi
ustllerde yazilmis ezgilerin melfaf adi verilen Arap varyanti ile ¢alinig bigiminde karsimiza
cikar. Fahte, ¢cenber, devr-i kebir gibi biiyiik ustllerde bestelenmis pesrev gibi saz eserlerinin
ise ustlii, kiiciik parcalara boliinerek icra edilmektedir. Bu usil béliinmesinin altinda yatan
sebepler ve tarihsel siireci ise ayr1 bir degerlendirme konusu olarak daha kapsamli bigimde
tartisilabilir.

Gilindelik yasam igerisinde miizik tiirlerinin var olusu, bu tiirlerin farkliliklari,
kokenleri, olusum siiregleri, birbirinden ayiran yapisal farkliliklarindan ortaya ¢ikan sorulari,
problemleri irdelemek epistemolojik bir bakis agisin1 gerektirir. Bir miizigin iyi miizik ya da
kot miizik olarak tanimlanir olmasi ise dinleyicinin miizige yiikledigi anlamla iligkilidir. Bu
baglamda miizigi ele alirken aksiyolojik bir yaklagimla miizigin bir zevk isi oldugunu
unutmamak gerekir. Tiirii ne olursa olsun miizigi iyi ya da kotii yapan sey ashi degil, onun
icrasidir. Gilinlimiizde teknolojik gelismelerin hizliligi, sosyal medya kullanim yayginligi,
kiiltiirlerarasi etkilesim ve iletisimde siiphesiz en 6nemli rolleri barindirir. Bu baglamda farkl
miizik kiiltiirlerinin birbirinden etkilenmesi kac¢inilmaz bir neticedir ancak her kiiltiirin kendi
varligin1 koruyabilmesi, kiiltiirel 6gelerin kusaklar aras1 aktarilabilir ve siirdiiriilebilir olmasi
icin kiltiir sahasinda gerek icraci, gerek egitimci, gerekse arastirmaci olarak sorumluluk alan
her bireyin bu sahada farkli disiplinlerden da faydalanarak problemleri belirleme noktasinda
daha fazla arastirma, derleme gibi caligmalar yaparak 6zii korumasina katki saglayacagi

diistiniilmektedir.
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