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FARAJ KARAEV'S BALLET MUSIC

Oz

Azerbaycan miizik tarihinde 1950-70°li yillari, bestecilik ekoliinde yeni yontemler
arayisl, opera ve bale yaraticiligmin yani sira icracilik alaninda yenilikleri destekleyen dnemli
bir evre olarak bilinmektedir. Orkestral tinilar1 farkli renklerle zenginlestirme c¢abasi, ulusal
bestecilerin eserlerinde bir Avrupa calgist olan arpa daha ¢ok yer ayirma geregi duyduklartyla
dikkat ¢ekmistir. Tcracilik seviyesinde sezilen yiikselis, bestecilerin diger orkestra calgilariyla
birlikte bu calgiya olan ilgisini artirarak, halk miizigi unsurlariyla harmanlanmis klasik Bat1
islubunda ilging eserler bestelemesine, yeni akima 06zgii parlak icra tekniklerinin ortaya
¢tkmasma vesile olmustur. Bu donemde sahne miizigi alaninda genis perspektifler sunan
yaratic diisiinceler ve ilging fikirler asilanmigtir. Arp icraciliginda yiiksek profesyonel seviye,
calgmnm ikinci ve dgilincii kusak Azerbaycan bestecilerin yarattiklar1 parlak eserlerden
anlasilmaktadir. Yeni miizik tarzinin bicimlenmesiyle arpta modern icra teknikleri uygulanmasi
konusuna aragtirmada ayr1 bir 6nem verilerek genis sekilde ele alimmigtir. Azerbaycan opera ve
bale miiziginde arpin ulastig1 zirve noktasi iinlii besteci K. Karayev’in yaraticigiyla yakindan
baglantilidir. Bu baglamda, Kara Karayev’in “Yedi Giizel” ve “Yildirimli Yollarla”, Ferec
Karayev’in “Gobustan Golgeleri” balesinde arp calgisinin rolii bu ¢alismanm ana konusu
olarak secilmistir. Bu besteciler bale ve senfoni miiziginde arpin onemli bir orkestra galgisi
olarak genis kullanilmasmimn 6niinii agnislardir.

Bugiin bir Avrupa calgist oldugu bilinen arpimn tarihi gegmisini arastirirken, Dogu
medeniyetlerinde ortaya ¢iktigi gercegiyle karsi karsiyayiz. Nice donemlerden gecerek
cagimiza ulagsmayi basaran, doneminin taleplerine ayak uydurarak diisiince ve duygulari ifade
edebilen bu eski calgi, bugiin cagdas bir dilde “konusabiliyor” olmasi 6nemli bir etken olarak
kabul edilebilir. K. Karayev ve F. Karayev’in bale miiziginde arpin genis imkanlarinin
sergilenmesi bunun en somut gostergesidir.

Anahtar Kelimeler: Arp Calgisi, Azerbaycan Bale Miizigi, Orkestral Arp Partileri,
Modern Arp Icra Teknikleri

Abstract

The history of Azerbaijani music of the 1950°s-70’s, known as an important stage in
the search for new methods of the school composition, innovation in performance, as well as in
opera and ballet art. In search of enrichment of orchestral timbre, composers often use harp in
orchestra. Over time, interesting works will appear in the Western style, with elements of folk
music and specific performance techniques. During this period, interesting ideas also appeared
in stage music. The bright works of Azerbaijani composers of the second and third generation
testify to the high professional level of harp performance. In this regard, modern methods of
the harp play techniques, with the formation of a new style, are particularly emphasized in the
study. The pinnacle of the harp performance in the Azerbaijan opera and ballet music is closely
connected with the work of the famous composer Kara Karayev. The role of the harp in the
ballets “Seven Beauties” and “The Path of Thunder” by K. Karayev, as well as “The Shadow
of Gobustan” by Faraj Karayev was chosen as the main subject of the paper. These composers
have paved the way for the harp, as an important orchestral instrument for ballet and
symphonic music.

Exploring the history of the harp, we are confronted with the fact that the roots of
this instrument go back to the early civilizations of the East. Having passed a difficult historical
way, today this ancient instrument is able to express itself in modern language. In this context,
the ballet music of K. Karayev and F. Karayev demonstrates the broad possibilities of the harp.

Key Words: Harp, Azerbaijan Ballet Music, Orkestral Harp Parts, Modern Harp
Playing Techniques
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Giris

Arp ve benzeri telli galgilarin anavatami olarak tek bir iilke adin1 vermek zordur. Birgok
arkeolojik kazilar bu c¢algilarin eski Dogu medeniyetlerinde ortaya ¢iktigini, oradan diinyanin dort bir
yanina yayildigmi gostermektedir. Azerbaycan cografyasinda da arpa benzer eski genk (ceng, ceng)
calgis1 tarihinin Milattan oOncesine kadar gittigi bilinmektedir. “Azerbaycan’in eski medeniyet
merkezlerinden olan Berde ili yakinlarinda Satirlar kéyii ¢evresinde yapilan kazilar sirasinda bulunan
coémlek pargasi iizerinde ceng calan kadin tasvir edilmistir. Buluntunun M.O. IV-III yiizyillara ait oldugu
varsayllmaktadir” (Kerimov, 2003: 80) Bu baglamda c¢eng calgisinin adina Ortagag Azerbaycan
klasiklerinden Nizami Gencevi, Hakani, Mehseti Gencevi, Fuzuli ve Nesimi’nin eserlerinde de rastlamak
miimkiindiir. Bu eski Dogu ¢algisi ortagagda Avrupa’ya gotiirilliir, ileride gelistirilerek arp adindaki yeni
kimligiyle biitiin diinyaya yayilir. Azerbaycan’da ise unutulur...

Diinya kiiltiiriinin miizikli sahne sanatlarindan opera ve balenin Azerbaycan’a gelisi, donemin
onemli kiiltirel unsurlarindan biri olarak kabul edilebilir. 19. yiizyilin baslarinda Rus ve Avrupa
kiiltiiriiniin giderek Azerbaycan’a niifuz ettigi goriilmektedir. “Ozellikle zengin petrol yataklari ile Rusya
ve Avrupa’nin dikkatini ¢eken 6nemli ticaret liman1 bagkent Bakii, profesyonel miizisyen ve egitimcilerin
disaridan gelmesi igin baslica rol oynamistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru Bakii’de artik iki tiyatronun
faaliyet gosterdigi bilinmektedir. Ayni yillarda Rus Miizik Cemiyeti’nin Bakii subesi tarafindan miizik
kurslarinin agilmasi, icracilik sanatinin temelini olusturan dnemli etmenlerden biri sayilabilir. Kurslarda
piyano dahil, Avrupa calgilari egitimi verilmektedir” (Isazade, 1961: 10-13). Bu anlamda, arp galgismin
Bakii’ye gelisi, 20. yilizyilin baglarinda senfoni orkestralarmin kurulmasiyla yakindan baglantilidir.

1908 yilinda Azerbaycan miizikbiliminin temelini koymus besteci Uzeyir Hacibeyli (1885-1948)
yazdigr ilk “Leyli ve Mecnun” milli operasiyla biiyiik bir ilke imza atar. Daha sonra miizisyen ve besteci
Miislim Magomayev (1885-1937)’in opera sanatini millilestirme gayretiyle yaptigi ¢alismalar goze
carpmaktadir. Azerbaycan’da arp1 orkestrada ilk defa M. Magomayev “Sah Ismay1l”* operasinda kullanir.
Bu, calginin sesini duyurdugu ilk ulusal sahne eseri olmustur. 1940 yilinda genc besteci Afrasiyab
Bedelbeyli (1907-1976) heniiz 33 yasinda iken “Kiz Kalesi”® adli ilk Azerbaycan balesini yaratir
(Sadikzade, 2016: 18 ). Bu eser Azerbaycan balesinin baglangi¢ noktasi olarak kabul edilmektedir. A.
Bedelbeyli’nin balede kullandigi Azerbaycan halk sarki ve danslarmm yani sira makamsal tmilar,
miizigin halk tarafindan daha kolay idrak edilmesine ve sevilmesine neden olmustur. Bunun ardindan
Sultan Hacibeyli’nin (1919-1974) giincel olaylar1 konu ettigi “Giilsen® balesi halkin begenisine sunulur
(Sadikzade, 2016: 19). Yalniz daha ¢ok halk miizigine dayali icerigiyle bu balelerde arp partileri icrasal
ve teknik agidan pek zor olmamistir. Bu anlamda, {inlii besteci Kara Karayev’in “Yedi Giizel” balesi,
Azerbaycan sahne miizigine getirdigi koklii degisiklikler agisindan 6nemli bir déneme¢ olmustur.
Karayev bu eseri ile Azerbaycan sahne kiiltiiriinde 6nemli uluslararasi diizeyde bir bale yaratabilmistir.
“Yedi Giizel” balesinden alt1 y1l kadar bir zaman sonra bestecinin ikinci “Yildirimli Yollarla” balesi
basariyla sunulur (Karagiceva, 1960: 103). Her iki eser, ulusal bale miiziginde zirve olusturacak diizeyde
olup diinya genelinde Azerbaycan balesinin taninmasinda 6nemli rol oynamistir. Derin felsefi diisiinceye
dayali balelerin miiziginde tezat olusturma vurgusu yapan besteci, diger calgilarla birlikte orkestrada arp1
da genis sekilde kullanmanin gerekli oldugunu partitiirde gésterebilmistir. Bu baglamda arp partileri
sanatsal ve teknik yonden ilgi ¢ekicidir.

Genellikle 1950-70°1i yillar Azerbaycan miizik kiiltiirinde son derece gelismis bir donem oldugu
denilebilir. Bu yillarda Bakii, Sovyet miizik kiiltiiriiniin 6nde gelen merkezlerinden biri konumundadir.
Uciincii kusak bestecilerin yaraticiliginda yeni yontemler arayisi ile gecen bu donem, opera ve bale
miiziginde bestecilik ve icracilik alaninda ortaya ¢ikan degisikliklerle tarihe gecmistir. Bu kusagin
bestecilerinden Arif Melikov (1933-2019), Hayyam Mirzazade (1935-2018), Ferec Karayev (1943)
yaraticilifinda yeni diisiinceler ve yaklagimlar sergileyen yetenekli sanatcilardandir.

Bu calismada arp calgisinin Azerbaycan bestecilerden Kara Karayev ve Ferec Karayev’in bale
miiziginde arp kullanimi problemleri ele alinacaktir. Arastirmada “Yedi Giizel”, “Yildirimh Yollarla” ve
“Gobustan Golgeleri” balelerinde arpin aktif olarak yer aldig1 boliimlerin genel miizikal analizi yapilarak,
calginin orkestral icra yontemleri incelenmis, arp partileri ile ilgili bilgi verilmistir. Makalede arp
partilerinin yakindan incelenmesi, bu baleleri tanitmakla birlikte orkestrada yer alacak olan arpistlere icra

1 Opera 7 Mart 1919 tarihinde sahnelenmistir.
2Promiyer 18 Nisan 1940'ta gerceklesmistir.
3 Bale 1950y1linda sahnelenmistir.
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ve yorum agisindan 1g1k tutabilmek, arastirmacilar i¢in Azerbaycan bestecileri ile ilgili ¢alismalarina
kaynak olabilmesi amaglanmaktadir.

1.”Yedi Giizel” Balesinde Arpin Kullanimi

U. Hacibeyli ve Dimitri Shostakovich (1906-1975) geleneklerinin devamcist olan K. Karayev,
20. yiizy1l miizik kiiltiirii tarihine parlak sayfalar yazan bestecilerdendir. Azerbaycan miizik sanatina yeni
bir soluk getiren {inlii besteci, yaraticiliginda bale, senfoni, kantat, siiit, konser, enstriimantal miizik, film
ve tiyatro miizigi gibi bir¢ok miizik tiiriinii kullanmistir. Eserlerinin zengin melodik ve armonik yapisi,
miilkemmel polifonik baglar, rengarenk ses paleti, degisik orkestral tmilar K. Karayev’in 6znel miizikal
iisluba sahip bir sanat¢1 oldugunu gostermektedir. Ozellikle bale yaraticiliginda konuyu yorumlayis
yoniinde P. Tchaikovsky geleneklerine dayanan besteci, bu alanda biiyiik basarilar kazanabilmistir.

Dahi Nizami’nin* “Hamse™ eserinden esinlenen bestecinin diisiinceleri,”Yedi Giizel” balesinde
0zgiin bir yaklasimla gergeklesmistir. Balenin promiyeri 6 Kasim 1952°de Azerbaycan Devlet Akademik
Opera ve Bale Tiyatrosu’nda yapilmistir (Guliyeva, 2013: 97). Eser, 1. Hidayetzade, Y. Slonimski ve S.
Rahman’in birlikte yazdiklar1 libretto, P. Gusev’in koreografisi ile sunulur. Biiyiik basar1 kazanan eser,
1959°da, Moskova’da gegirilen Azerbaycan Sanat Giinleri’'nde miizikseverlerin karsisina ¢ikarilir
(Karagiceva, 1960: 96). 1969°da eserin yeni edisyonu, modernlestirilen koreografi diliyle izleyicileri i¢ten
etkilemistir. “Yedi Giizel” balesinde iki arp kullanilmistir. Arp partilerinde karsilasilan ani modiilasyon,
poliritmik yapi, sik¢a kullanilan bas sesler, genis aralikli akorlar, flageolet gibi teknik ve miizikal unsurlar
icracinin ileri diizey bir beceri sahibi olmasini gerektirir. Adagio, balede en lirik temalardan birini igeren
boliimlerdendir. Burada hazin, ayn1 zamanda heyecan verici miizigin diliyle filizlenen bir agk anlatilarak,
saf ve cesaretsiz duygular canlandirilmistir. Tlk 6lciilerde yaylilarn hareketine paralel bir cizgide
seyreden arp (Sekil 1.), devaminda seslendirdigi zengin armonik akorlarla bir pedal ses niteligindedir:
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Sekil 1: Adagio Béliimiiniin Girisi

Temanin Uglincli gecisi sirasinda arp “serbestlik” kazanarak fliit ve klarnetle diyaloga girer.
Ropriz kisminda arpin bu kez ii¢ kornoyla birlikte (Sekil 2.) hareketi goriilmektedir:
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Sekil 2: Ropriz Kisminda Arpin Kornolarla Hareketi

Giiglenen bir dinamizmle oriili gelisen miizigin dramaturjik ac¢idan c¢oziimlenmesinde arp
anahtar bir iglev istlendigini sdylemek miimkiindiir. Partitiirde 6nemli bir konumda yer alan c¢algi,
boliimlerde farkl eslik figiirleri sergilemekle degisik imajlar resmedebilmistir. Bizans Giizeli’nin hizli
dansinda (Sekil 3.) arp partisinin ritmik kaliplar1 vurguladigi goriilmektedir:

412.yiizy1l Azerbaycan filozof ve sairi Nizami Gencevi
SBir sairin 5 mesnevisinin bir araya getirilmesiyle olusturulan yapittir.
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Sekil 3: Bizans Giizeli’nin dansindan bir parca

Magrip Giizeli’nin tutkulu ve kivrak dansinin miizigi geleneksel modlarin birlesimleri tizerinde
kurulmustur. Tartimi Ispanyol danslarini animsatir. Bu sahnede arp, agag iiflemeler ve piyanoyla birlikte

renkli folklorik

dokuyu karakterize eden 6nemli unsurlardandir. Ana tonalite fonunda farkli bir ses

dizimiyle arpin yaptig: stirekli glissando “seli” (Sekil 4.), miizige ilging bir efekt kazandirmistir:
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Sekil 4: Magrip Giizeli’nin Dansindan Bir Parca

Cin Giizeli’nin dansi sahnesinde miizigin ritmik ahengini yakalamak i¢in besteci arp partisinde
ilging bir yontem izlemistir. Arpin canli ve atik solosuyla, piyano ve kemanlar esliginde keskin hareketler
oynatan tam bir Uzakdogu karakteri tanimlanmaya c¢alisilmistir (Sekil 5.). Daha giir ve net bir ses elde
etmesi agisindan bu boliimde arpistin éfouffe teknigi kullanmasi onerilir:
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Sekil 5: Cin Giizeli’nin Dansindan Bir Par¢a

Akabinde arp, fagot ve viyolonselin birlikte caldiklari solo (Sekil 6.) bu temayi daha da
canlandirir. Bu bolimde arpin orkestrada hem eslik hem de bir solo ¢algi olarak ikili fonksiyon {istlenmis
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir: eger eslik dansin “metalik” ritmini daha kabarik gostermeye
yonelikse, sololarda miizigi kendine 0Ozgli bir ses tonuyla renklendiren c¢ekici kilma o6zelligi one

¢ikmaktadir:

Bassoon

Harp

Violoncello

i Lo —— ——

FEEESE : ! — = — — =
Sekil 6: Arp, Fagot ve Viyolonselin Birlikte Solosu
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Giizeller Giizeli’'nin ¢iktig1 son dansin biyiileyici miizigi digerlerine gore daha alimhdir.
Oncekilerden farkl1 olan bu dans solo karakteri tasimaksizin, Sah Behram’la birlikte yapilan agir tempolu
bir diiet sahnesidir. Yumusama ve rahatlama havasma biiriindiiriilmiis hareketlerde miizigin yarattig
gerginlik bariz bir sekilde kendini hissettirmektedir. Arp ve klarnetin unison ¢aldig: eslik, obuanin zarif
solosuna esasli bir arka fon olarak yerlestirilmistir. Arpej teknigiyle asagi ve yukari yonlii yapilan
miizikal figiirler (Sekil 7.), esrarengiz bir karakter niteligindedir. Tonlarda ilging akor g¢evrimlerinin
kargilikli etkilesimi ve armonik degiskenlikler, miizige bir derinlik kazandirarak bir nevi 1s1k-gélge etkisi
verebilmistir. Bu tiir “akis” bir bakima K. Karayev’in empresyonist iislubun belirgin 6zelliklerini ortaya
koymaya amagladigini disiindiirebilir:

Sekil 7: Giizeller Giizeli Dansimin Giris Kismi

Bu boliimii 6zetlemek gerekirse,”Yedi Giizel” balesinde gerek karakterlere yonelik ¢izgileri
sekillendirerek one ¢ikarilmasinda, gerekse de spesifik ses tinilariyla miizigin armonik dokusunda arpin
belirleyici bir etki yapabildigini sdylemek miimkiindiir.

2. “Yildirimh Yollarla” Balesinde Gecen Onemli Arp Partileri

“Yildirnmh Yollarla” balesi Kara Karayev’ in essiz bestecilik kabiliyetini ¢ok net bir sekilde
gozler oniine sermistir. K. Karayev bu eseri, onun miizik yaraticiliginda derin izler birakan tinlii Rus
besteci S. Prokofyev’e ithaf etmistir. Peter Abrahams®’in aymi adli romanmdan uyarlanan balenin
librettosunu tecriibeli dramaturg Y.Slonimski yazmustir. Balenin promiyeri* Ocak 1958°de Leningrad
Kirov Balesi'nde gergeklestirilir. Eserin ikinci edisyonu da yine ayni topluluk tarafindan sahnelenmistir.
Kurucu K. Sergeyev, orkestra sefi Y. Grikurov olmustur (Karagiceva, 1960: 159). Zulim goren halkin
rkeiliga karsi miicadelesi ve melez gencin beyaz kizla saf aski, K. Karayev’in bu eserde 6n plana
cikardigi esas temalardandir. Balenin miizigi melodik ifade baglari, orijinal armonik dili, zengin orkestral
renkleri, etkileyici tinilariyla ¢ekici ve akilda kalicidir.

“Yedi giizel” de oldugu gibi “Yildirimli Yollarla” balesi partitiiriinde K. Karayev’in iki arpa yer
verdigi goriilmektedir. “Kizlarin Gitarla Dansi1”, balede arpin aktif istirak ettigi en lirik sahnelerden
biridir. Sarki formunda yazilmis bu dansin miiziginde kullanilan iki arp béliime farkli bir boyut katmaistir.
Gitar tellerini animsatan metalik tiniy1 elde etmek amaciyla bestecinin burada 6zellikle arp kullandigi
diistiniilebilir. Boyle bir efekti yansitabilme acisindan arpin eslikten daha ¢ok solistik bir diizeye karsilik
geldigi ifade edilebilir. Miizik bagslarken, arp partilerinin farkli yonlerde seyrettigi gézlemlenir: ikinci arp
daha ¢ok viyolonsel esliginin pizzicato’sunu desteklemektedir (Sekil 8.):

blrkcilik, somiirgecilige karsi net tavirlarryla bilinen Afrika dogumlu romanci ve gazeteci
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Sekil 8: “Kizlarin Gitarla Dans1” Sahnesinden Parca

Miizigin dinamikleserek doruga yiikseldigi orta kisimda giderek hareketlenen orkestra
“tansiyonu” bir anda yiikseltir. Agac¢ lifleme ve yaylilarla unison ¢alan piyano arpejlerinin yaninda
arplarin heyecan veren glissando “taramasi” gerginligi daha da artirir. Sirayla akan bu parlak
glissandolar, yaylilarin uzun sesleri arasindaki bir nevi “bosluklar1 doldurdugu” agisindan 6nem arz
etmektedir (Sekil 9.):

Roprizde tek arpin icra ettigi parti, iki arp arasinda paylasildigi durumda daha yogun bir
seslendirme elde edilmesi miimkiin gériilmektedir. Birinci ciimlede arp viyolonsel ve kontrbasla bir birlik
icinde oldugunu, ikinci ciimlede ise yaylilar, fliit ve klarnette gegen tematik materyalin arp partisini
zenginlestirdigi ve ona derinlik katti1 ortadadir (Sekil 10.):
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Sekil 10.”Kizlarn Gitarla Dans1” Sahnesinin Ropriz Kism

Balenin belli sahneleri Giiney ve Merkezi Afrika folkloruna tipik tmilar ve ritimlerle
zenginlestirilmistir. K. Karayev’in Afrika’ya ait miizikal unsurlarmn yani sira kullandigi caza 6zgii
armoniler eserde belirgin bir sekilde duyulabilmektedir. Ozellikle “Renklilerin Dans1” sahnesinde miizige
karakteristik tinilar vermek i¢in kullanilan ¢ok sayida vurmali galgilarin (Sekil 11.) énemini belirtmek
yerinde olur. Bu, K. Karayev’in profesyonel miizigin estetik prensiplerinin yaninda Afrika halklarmin
etnik kiltiirii ve folkloruna hakim oldugunu bir kez daha vurgulamaktadir. Miizigin daha dinamik ifadesi
icin K. Karayev partitiirde farkli bir iislup kullanmistir. Ritmik kaliplara 6nem kazanmak agisindan vurma

calgilarm arp, fliit ve klarnet ile birlesiminden fevkalade ses renkleri yaratmak miimkiin olmustur:
Allegro moderato molto ritmico
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Sekil 11: “Renklilerin Dans1” Sahnesinden Bir Parca

“Sahne ve Diiet” adli boliim arpin aktif katildigi sahnelerden biridir. Bu bolim biiyiik agki
canlandiran iki tema {iizerine kurulmustur. Con moto tempoda baslayan birinci temada keman ve
viyolalarin hizli pasajlarma destek veren hassas arp arpejleri “ilk agk” duygularini tanimlamaktadir. K.
Karayev’in arp partileri i¢in kullandig1 ilging orkestrasyon yontemi hayli ilgi ¢ekicidir: ayni akor
fonksiyonlar1 tizerinden kurulu arpejler farkli yonde seyrederek (Sekil 12.) hareketli bir fon efekti
saglamaktadir:
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Sekil 12 “Sahne ve Diiet” Boliimiiniin Girisi

Ana melodi bazen zarif bir dans1 animsatarak, bazen de dramatizmiyle degisken bir karakter
stirdiirmektedir. Lento Rubato tempolu orta bolimde arp partilerinin miizikal yapisinda bir degisim
izlenir. Her iki arp unison seslendirdigi akorlarla yayli ¢algilara bir hacim kazandirir (Sekil 13.):

Sekil 13: “Sahne ve Diiet” Boliimiinden Parca

Yardimci partinin gelismesiyle ortaya ¢ikan ikinci “yiice ask™ temasi sahneye ayri bir dnem
vermistir. Arplarin da katilmasi suretiyle, eser boyunca devamli duyulan bu ask temalar1 her seferinde
miizige yeni bir ivme kazandirarak orkestranin kuvvetli tutti’si (Sekil 14.) {izerinde biiyiik sevdanin ulvi

bir “anit1” ylikseltilir:
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Sekil 14: Orkestramin Muhtesem Tutti’si
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“Ninni” bolimii baleden en etkileyici sahnelerden biridir. Ana melodinin tekrar duyulusunda
sevgililere actyan insanlarin onlari elleri iistiine kaldirilmasi, birbirlerine ruhen kavusturuldugu izlenimini
yaratmaktadir. Baslangigta arpin duyurdugu flageotler betimsel bir nitelik tasir (Sekil 15.). Bu hiiziinli
flageot “damlalariyla”, mateme biirinmiis bir ortamda dokiilen gozyaslarimi tasvir edilmistir:
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Sekil 15: “Ninni” Sahnesinin Giris Kism

Eser boyunca dinamizm, tonalite, ritim gibi degisimlerde, pedal seslerin tutuldugu 6lgiilerde
arplar parlak bir renk tutumu saglamaktalar. Seslerin uzadig1 boliimlerde arp solo enstriiman olarak, artan
yikselisleri ve gerilim efektlerini ise glissando teknigi ve kromatik arpej yiiriiylisleriyle seslendirmistir.
Eserin geneline bakildiginda, arp farkli calgilarla birlestirilerek derin bir ses tabakasi olusturdugu,
orkestral yapida dramatik etkiyi giiclendirmek ve vurgulamak i¢in kullanildigini gérmek miimkiindiir. Bu
yon ayni zamanda ses tabakasinin fonunda olusturulan ana temanin giderek yiikselmesi ve kulminasyon
noktasma ulasmayr miimkiin kilmaktadir.

3.”Gobustan Golgeleri” Balesinde Arp Calgisinda Modern Icra Teknikleri

1960-70 yillar Azerbaycan opera ve bale miiziginde bestecilik ve icracilik alaninda ortaya ¢ikan
degisiklikler, yeni yaklagimlarla bilinir. Bu dénemde, iiglincii kusak bestecilerin yaraticiliginda batiya
acilis ve duyulan ilginin his edilir diizeyde artis gostermistir. Bu anlamda besteci Ferec Karayev’in
avangart sanatsal akimlar ve milli miizik kiiltiiriin yan1 sira eserlerinde yer aldigi neoklassizim,
puantilizm, sonoristika, neoromantizm, postmodernizm, caz, elektronik miizik, ¢ok sayida ritmik sekiller
ve klasik makam gibi tiir ve bigim zenginligiyle dikkat ¢cekmektedir (Kurbanov, 2018: 6). F. Karayev
yaraticiliginin erken dénemine ait “Gobustan Golgeleri” (1969) balesinde gecmis ile bu giiniin sentezi
farkl1 bir perspektiften ele alinmistir; gecmise donen giiniimiiz insanin buradaki canlanan gélgelere bakisi
esere felsefi bir anlam kazandirmaktadir. Kendi anlatim dili ger¢evesinde folklorik temalarla islenen
miizik, ayn1 zamanda bestecinin 6zgiin yaratici yaklagimmi yakindan &rneklemektedir. “Gobustan
Golgeleri” milli kiiltiirii yansitan ¢ok sayida 6ge igermektedir. Seri besteleme teknigi (reihentechnik)
kullanan besteci, Azerbaycan miizigine 6zgii ritmik ¢izgiler, halk ¢algilarmin tinisal imitasyonu, modlarin
cesitliligiyle 6zgiin bir tarz1 beraberinde getiren eser ortaya ¢ikarmayi basarmistir (Haciyeva, 2010: 345).
Orijinal kurguya sahip tek perdeli bale, yeni miizik felsefesiyle dort kisa hikdyeden (novel) olusur.
Bestecinin ¢algilarda degisik tinilar elde etmek i¢in kullandig1 modern icra yontemleri ve orkestrasyon
teknikleri son derece ilginctir. Bu bakimdan ses paleti genislendirilen arpi da teknik imkanlar
kesfedercesine yeni icra teknikleriyle seslendirmek miimkiin olmustur.

Biiyiik senfoni orkestrasi i¢cin yazilmis bale siiitine iki arp dahil edilmistir. Ilk bakistan arpm
partitiire son derece uyumlu bir sekilde oturtuldugu goriinmektedir. Miizigin dokusuyla i¢ i¢e gecen arp
partisinin ana melodiyi yiiriittiigii ya da eslik yaptigin1 kesin olarak belirtmek zor goriilebilir. Zira arp,
eserin miizikal dokusunda kilit noktalardan birini olusturmaktadir. Boylece, F. Karayev orkestrada her
calg1 grubuna belli bir “goérev” vermekle miizikal diisiincenin belirginlesmesini saglayabilmistir. Arpmn
diger orkestra calgilariyla ayni konuma sahip oldugu diisiiniilerek ona yardimc1 bir enstriiman muamelesi
yapilmamustir. Zarif sesinden dolayr arka plana itilmeyen arp, yeri geldiginde melodi ¢izgisini solo
enstriiman olarak devam edebilmektedir. Farkli ¢algi gruplari arasinda uyumlu ses kombinasyonu
yapabilmesi, Ote yandan bestecinin miikemmel bir orkestrasyon dili olusturdugunu agik¢a ortaya
koymaktadir.
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Moderato tempolu birinci boliimde iki arp ve fliitlerin hafif ama gerginlik uyandiran temasindan
sonra ani ff farkli bir hava olusturur. Arpin ksilofon ve piyanoyla birlikte seslendirdigi melodide “amirce”
iislup miizikte ciddi bir tezat yaratmistir. Farkli gruplara ait olsalar bile bu ¢algilarin birlikteligiyle olusan
ses ve tinisal uyum son derece dogal ve orantili bir iliski i¢indedir. F. Karayev’in arp partilerinde miizikal
materyale olan yaratict yaklagimi ve kendi aralarinda maharetle iliskilendirildigi bir gercektir. Arplar
arasinda paylagilan ses kalibi, birinci arpta besleme/kuintol ritminde oldugu halde, ikinci arpta
iclemeler/triol gergevesinde tartilmasiyla bir kontrpuan etkisi yapmustir (Sekil 16). Boyle bir teknik
yontemin uygulanmasi partilerde kontrpuan izlenimi yaratmasina ragmen, kullanilan materyal tezat
olusturmayacak es zamanli imitasyon tiiriindendir. Ote yandan, ani degisen dinamikler arplarla tmisal
birlesimde ve ses dengesinde yeterince efekt kazandirdigini vurgulamaktadir:
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Sekil 16: Ritmik Sekline Gore Farkhi Arp Partileri

Bir sonraki Moderato boliimiinde arp partilerinin degisen striiktiirli (texture) son derece yavas
ve hafif dinamizmiyle bir gerginlik havasi yaratir. Melodi biitiin ¢algi gruplarmda kiiciik ikili-liglii
araliklar seklinde hareket etmekte olup, ayn1 zamanda farkli yonlerde seyreden ses kaliplarinda ritmik
degisim izlenmektedir. Boyle bir orkestrasyon yontemiyle besteci donuk ve hareketli yapisal igerigi bir
arada saglamay1 bagarmistir. Bu sira digt “canli” miizik efekti striiktiirii obua ve birinci kemanin unison
seslendirdigi temada noktali ¢izgi teknigi ile yansitilir. Giderek sekil degistiren motif obualarla devam
ettirilerek tematik melodiye doniisiir. Arp, piyanoyla birlikte (Sekil 17.) ilk boliimde gegen fliit temasini
tekrarlamaktadir:

simile

P

Sekil 17: Arp Piyano ikilisinin Temasi

Bu durumda, arp ve piyano ikilisinin olusturdugu ses tabakasi bir fon olarak degil, daha ¢ok genel
ses “materyalinden” tiiremis kontrpuan ve tema olarak degerlendirilmelidir. Birinci béliimiin sonunda arp
partileri i¢in de ayni usul uygulanmistir. Siiitin ikinci boliimiinde miizigin dinamik yénden yogunlastig
goriliir. Giiglenerek gerginlik yaratan miizik, tekrar durgunlastiginda her iki arp oktavli ostinato tarzinda
calmaya devam eder. Dikkat ¢eken diger bir husus, burada arp partisinin fagot, contrafagot, basklarnet,
tuba gibi kalin sesli ¢algilar ile birlikte asag1 registerde yazilmasidir (Sekil 18.). Arpin bdyle imkanlarini
en ¢ok kullanan bestecilerden biri Igor Stravinski (1882-1971) olmustur. Unlii besteci ¢alginin kalin
tellerde olusan ugultulu seslerden partitiirlerinin bas kisimlarinda siklikla faydalanmisgtir.
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Sekil 18: Arpin Alt Registerlerde Kullanim

Boylece, Ferec Karayev’in “Gobustan Golgeleri” eserinde kullandig1 her bir miizikal figliriin,
gergek bir diistince icerdigi goriilmektedir. Bu anlamda miizik materyalinin bigimlendirilmesi yoniinde
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arpin aktif bir rol oynadigi, kullanilan bu yontemlerin belirli dramaturjik unsurlarm uygulamaya
konulmasi yoniinde diisiiniildiigii agik¢a anlasilmaktadir.

SONUC

Sonug olarak, K. Karayev ve F. Karayev bale miiziginde arp1 solistik ya da imgesel algilamada
betimleyici efekt olusturan bir ¢algt olarak kullanmalari, giinliimiiz orkestra miiziginde bu ¢algmin roliinii
ve Onemini ortaya koymaktadir. Ozellikle K. Karayev’in balelerinde arp1 kullanmasi, bu galgi icin
orkestra partitiiriinde yeni bir donem bagladigimin gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu girisimiyle biiyiik
besteci, arpmn orkestrada diger enstriimanlar ile ayn1 diizeye sahip oldugunu ispatlamis olacaktir. Miizigin
genis boyutu, bicimsel yapisi, gorsel ¢ekiciligi ve renkliligi, yeni sanatsal ifade vasitalari ile dinleyiciyi
hayran birakan “Yedi Giizel” ve “Yildirimli yollarla” baleleri ulusal sahne kiiltiiriinde devrim niteliginde
yeni bir miizikal anlayis getirmistir.

Sanat kariyerine 1960’larin ilk yarisinda baslayan Ferec Karayev, Azerbaycan besteci okulunun
onde gelen temsilcilerinden biridir. Bestecilik sanatinin inceliklerini derinlemesine kavrayan F.
Karayev'in yirminci ylizyll modern miizikal akimlarin yani sira, yetistigi Kara Karayev okulunun ana
ilkelerinden biri olan miizikte ulusguluk egilimi “Gobustan Golgeleri” eserinde bariz bir sekilde
sezilmektedir. Degisik yazi iislubu, miizikal dili ve yorumu ile digerlerine gére daha farkli duran F.
Karayev yaraticiligmi incelerken, babasi Kara Karayev gibi her zaman estetik ufuklar arayisinda
bulundugunu, yenilik¢ilik konusunda ikisinin de herkesten bir adim 6nde olduklarmi gdzlemlemek
miimkiindiir. Bu anlamda, sanatta yenilik¢i tutum sergileme bakimindan K. Karaye’ve Ogrencileri
icerisinde ruhen yakin olani belki de F. Karayev oldugunu sdylemek abarti olmayacaktir. Her iki
bestecinin bale miiziginde arp1 farkli calgilarla bir ses kombinasyonu olusturmay: tercih ettigi, arplarin
kimi zaman tinison olarak, kimi zamansa her biri ig¢in ayr1 parti yazarak duyurdugunu goézlemlemek
miimkiindiir. Arp calgismm ses ve teknik agidan olanaklar1 profesyonelce kullanilmistir. Romantik
sahnelerde saflik ve masumiyet duygulari yasatan arp, miizige benzersiz bir renk vermekle birlikte gorsel
imaj etkisini arttirilmasinda ve imge olusumunda diger ¢algilara destek verdigi de acik bir sekilde ortadir.
Cogu zaman agir tempoda seyreden arp partilerinde degisik icra iisluplari ile miizigin ritmik rdlyefinin
vurgulamasinda istlendigi yardimci rol, kalin seslerdeki derinlik ve hacim, arpej, kromatik gegisler,
glissando tarzi siislemeler olduk¢a Gnemlidir. Tmisal ve teknik imkéanlariyla 6nemli bir ¢algi olan arp,
bugiinkii bestecilerin orkestra partitiirlerinde gereksinimleri karsilayan vazgecilmez bir unsuru haline
geldigi sdylenebilir.
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