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OzZET

1970’lerdeki sanat hareketliligine baktigimizda feminist
sanat sorgulamalariyla karsilasmaktayiz. Toplumsal bakis,
kadinlara gesitli gérev ve sorumluluklar yiikleyerek onlari
ev iglerine kapatip, cinsel birer obje olarak géstermektedir.
Sanat eserlerinde de bu durum desteklenmektedir.
Feminist sanat olusumu ile baslayan ve "sanatta kadin
sanatgilar da vardir, gérmezden gelinemez” durumu basit
bir degisim olmadigindan, farkli sorgulamalari da
beraberinde getirmistir. Bu sorgulamalar ciddi tartismalari
da ortaya cikarmistir. Eril bir hdkimiyette olan sanat kalip
degistirmeye, yeniden sekil almaya baslamigtir. Bu dedisim
kendisini sanat eserlerinde gésterirken, durumun kuramsal
gelisimi de c¢addas sanatin sorgusu halini almaya baslar.
Cagdas sanatin konulari arasinda olan cinsiyet, kimlik,
beden; feminist sanat paralelinde devam eder. Bu yazida
feminist sanat hareketiyle baslayan degisimden bugiin
nasil yararlanildigi irdelenmis, kadin dretimi olarak
algilanan nakis islerinin giiniimiz sanatinda erkeklerin de
kullandiklar1  bir teknik olarak kendini gdstermesi ve
cinsiyet farklliklarini gintimdz sanatinin icine nasil dahil
ettigi durumu ele alinmistir. Feminist sanatin ortaya
koydugu isler, alternatif yaklasimlarin olusmasini da
gdglendirmistir. Sanatin sinirlari genislerken kaliplasmis
sanat tanimi ise netligini kaybetmigtir.

ABSTRACT

As we review the art movement in the 1970s, we encounter
with feminist art examinations. The social view puts women
in various duties and responsibilities, secludes them inside
the house and shows them as sexual objects. This situation
is also supported in art works. Starting with the formation of
feminist art and due to the notion of 'there are also women
artists in the art, they cannot be ignored’ is not a simple
change, it has led to different examinations as well. These
examinations have also revealed serious debates. The art,
which has a masculine domination, has begun to change and
reshape. While this change shows itself in works of art, the
theoretical development of the situation begins to become a
questioning of contemporary art. Gender, identity and body,
which are the subjects of contemporary art, continue in
parallel with feminist art. In this article, beside the benefits
of the change started with feminist art movement were
examined, also the embroidery, which is perceived as female
production, as a technique used by men in today's art and
how gender differences are included in today's art is
discussed. The work of feminist art has strengthened the
formation of alternative approaches. While the boundaries of
art expanded, the definition of stereotyped art has lost its
clarity.
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1. CINSIYET VE SANAT

Feminist sanat yaklasiminda kavramsal bir dedisimin gergeklesmesini sadlayan temsiliyet
kuramiyla karsilasmaktayiz. Bu kuram, sanatin hem politik hem de kolektif bir slireg oldugunu
gosterirken agik uclu bir gergekligi de ima eder. Elizabeth Grosz’a gore temsil kavrami iki anlama
gelir. Bir seyi farkli bicimde yeniden var etmek ve bir seyin giyabinda onun yerine hareket etmek.
Sanat eserleri gergedi ele almaya calisir fakat gergedin temsilleri dedil de niteliklerle yapilan
deneyler olarak anlasilabilir. Feminizmin bu temsil sorununu irdelemesinin nedeni, kadinlarin var
olan kultirel temsillerin disinda tutulmus olmalari, yok sayilmis olmalaridir. Feminist sanatin
baslangig hareketleri iginde, unutulmus olan kadinlar temsil etmek vardi fakat bu bakisin gok dar
bir bakis agisi oldugu durumu, aslinda amacinin ne olugu sorusunu sordurur. Cevabin ise yalniz
temsil sorunu degil, bigim ve maddesellik sorunu olduguyla karsilasilir. Feminist sanat var olan
sanat anlayisini sorun olarak goériyorsa, sadece kadini ima etmeden, igerik belirlenirken kadin
merkezli olmadan isler uretilmelidir giinkl sanatin sadece elestirel boyutu yoktur. Sanat eserinin
her seyden bagimsiz kendi ayaklar (zerinde durabiliyor olmasi da énemlidir. Clink{ sanat eseri
Ozerktir, ne Urettigine, nasil Grettigine bagl olarak ayakta kalir (Tiainen,2009: 131-132).

Feministlerin kapi aradiklari durum, biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasinda bir fark
olabilirligidir. Toplumsal cinsiyetin disi ve erkek olarak sinirlandirilamayacagidir. “Cinsiyet” ve
“toplumsal cinsiyet” kavramlarina kuramcilarin yaklasimlariyla baktigimizda; Freud, biyolojik
cinsiyeti sorun olarak gérmez, sorun bu biyolojilerin aynasi olan psikolojilerdir. Birey erkekligi ve
disiligi icinde blyuduagua kiltlrle kazanir. Cocugun erkek dogmasi, erkek olacadi anlamina gelmez
hatta bu biyolojik durumun kilttrle sekillenmesi de kadervari bir durum olarak nitelendirilir.
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Simone de Beauvoirin de bu durumu niteleyen “kadin dodulmaz, kadin olunur” cumlesi
paradigmatik éneme sahiptir. Cinsiyetin ikiyle sinirli olma durumu toplumsal cinsiyette ise iki ile
sinirlandirilamayacadi soylenebilir. Foucault ise cinsiyeti dodal olana dayandirmaz, cinsiyet pek
cok seyin birlesenidir der. Bu birleseni; anatomi, biyoloji, davranis, duyum, haz olusturur.
Faucault'ya gore bedene cinsiyet fikrinin yliklenmesi bedenin sdylemlerle dlizenlenisidir, cinselligin
de cinsiyeti yapay bir kategori olarak tretimidir. (Direk,2007: 70-71)

Kadinlarin Urettigi, anlatimsal yaniyla birlikte estetik yaninin da oldugu islerin gogu, ilk zamanlarda
sanat olarak kabul edilmemis “yliksek” ve” diisik” sanat kriterleriyle dederlendirilerek zanaat
olarak kabul edilmistir. Feminist sanatgilar ise nakis islerin diisinme gerektirmeyen isler oldugu
diisiincesinin ve bu islerin zanaat olmasi fikrinin karsisinda durmuslardir. Uretilen islerin sadece
nakis ve kadin duyarhhgiyla Gretilmis isler olarak gortlmesi sinirli bir bakis agisindan 6teye gitmez.
Oysa bu yaplyi sanattan ayr distinmeden, kadinlik ideolojisinin zanaat odakl gelisim gosterdigini
gbzden kagirmamak gerekir (Antmen,2014: 28-33). Sanat Urund, iginde teknik basariyi da tasir,
bu teknik becerinin ortaya giktigi her is de sanat diye adlandiriimaz. Zanaatta da bu teknik beceri
kismi karsimiza cikar, trin olusturmak igin teknik hakimiyet ve beceri ihtiyaci ilk sirada yer alir.
Zamanla olusan bu teknik basarinin iginde yetenekten s6z edilmez. Britanyali felsefeci R. G.
Collingwood sanat ve zanaat arasindaki ayrimlari su sekilde belirlemistir; zanaat bir sonug (bigim,
nesne) hedef alinarak yapilan el becerisinin tecriibeyle paralellik tasididi, tasarlanmis ve sonucun
nasil olacadi yapan kisi tarafindan énceden bilinen islerdir. Sanatta da teknik bir uygulama vardir,
bu uygulama esnasinda sanatgl ulasacadi sonucu bilmez. Sanatta bir bilinmeyen vardir, bu
bilinmeyen alternatif acilimlar ortaya cikartir ve baslangic noktasindaki y6nelimin degisimi
gergeklesir. Sanat her zaman beklenmeyen ve bilinmeyenle ilerler (Dutton,2009: 258-259).
Feminist sanat, kadin Uretiminin zanaat olarak goriilmesini dedistirdi. Zanaat olarak kabul edilmis
kadin Uretimleri artik kisisel ve politik olanin sanatsal olarak kabul gérmesini sagladi. Kadin Gretimi
denilen nakis isleri giinimiz sanatinda erkeklerin de kullandiklari bir teknik olarak kendini
gbstermektedir. Toplumsal cinsiyetin iki cinsiyetle sinirlandiriimamis olmasi gibi sanattaki
Uretimlerde de kadin isi, erkek isi diye ayrimlardan uzaklastigini gérmekteyiz. Bu Uretimlerin temel
nedeni de artik feminizm degildir. Gunlimuz sanati bir izim olarak gerceklesmemektedir.

Feminist harekette &nemli bir yer teskil eden Judy Chicago’nun “Dinner Party”si Ucgen bigimli bir
masa ve Uzerinde vajina seklinde 39 seramik tabaktan olusan bir enstalasyondur. Masanin
bulundugu alanin ylizeyindeki fayanslara da 999 taninan kadinin ismi yazilmistir. Cok sayida
asistan ve gonullt isbirligi icinde calisan Chicago, kadin tarihinin sik sik gézden kagan yanlarini
gbstermeyi, kadin bedeniyle cinselligi onurlandirmayi basarir. Kadinlarla uzun zamandir iligkili
olan ve sanat dlinyasinda g6z ardi edilen nakis, dokuma ve seramik gibi ayricalikli bir ele alisla
ortaya cikan ve kadinlarin tarih boyunca elde ettigi basarilari kutladigi anitsal bir enstalasyondur.
Ayrica etnik kdken ve cinsel yénelimlerin sanata dahil edilmis olmasi acisindan 6nemlidir. “Boylece
ilk defa kayda deder sayida Afrikali Amerikali sanatgi énemli ana akim sanatcilar arasinda
sayllmaya baslanmis, gey teorisyenler feminist sanatin derslerini ‘queer’ duyarliligina uygulamislar
ve ¢ok kultircllik sanatcilan ‘azinhk’ arka planlardan daha genis kesimlere ulastirmistir”
(Heartney, 2014: 245). Buglne gelindiginde Caddas feminist ve queer teori, cinsiyetlerin,
toplumsal cinsiyetin ve siyasal olarak yapilandiriimis karakterin altini gizen, 6zerk ve evrenselci
temsil anlayisini elestiren ve onu yapan gli¢ yapilarini agida cikartan bir kimlik tanimlamasi
6nermektedir. “"Dinner Party” ile baslayan, egemen kimlik temelli ve natlralist tanimlamaya dair
kuskucu bir bakis agisina sahip olan bu yaklasim, sanatin kiltirel ve politik bir pratik olarak
dénislimini de beraberinde getirmeye baslar.

Feminist sanatgilar iginde yer alan Miriam Schapiro’'nun kadinsi malzemeler kullanarak
olusturdugu ve “famaj” ismini taktigi islerinin glinim(iz sanatinda nasil bir donisim gegirdigine
bakmamiz yerinde olacaktir.

Mike Kelly, calismalarinda el yapimi nesneler kullanarak aile, din, cinsiyet, editim gibi kavramlarin
kutsalligina saldiriyor ve hafiza gesitliligini sorguluyor. Miriam Schapiro’nun baslattigi “famaj”
yaklasiminin Mike Kelly'de evrildigi goriliyor. Kadin sanatgilarin geleneksel dikis teknikleri olan
baglama, aplike, kesme, cengelleme kullanarak olusturduklar isler “famaj” olarak adlandiriimisti.
Mike kelly’nin (Sekil 1) islerinde de el yapimi, cogu 6rga ve dikis tekniginin kullanildigi pargalarin
birbirine dikilerek olustugu Uc boyutlu figlrler, battaniye ve ortller gérilmektedir. Nesneleri bir
araya getirirken kompozisyon disi genel bir yaklasim izlemektedir. Bu isler bigimlendirme sekliyle
bugin, sanat mi zanaat mi sorgulamasi disinda durabilmektedir. Duygusallik pesinde olmadan
nesneleri yeniden incelemeyi amaclamaktadir. Feminist islerin okumasi yapildiginda el yapimi
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malzemelerle (retilmis isler su climleyi kurdurtuyordu; “artik kadinlar bizim kultGrimizi
belgeliyor.” Buglin ise “bu el yapimi malzemeler sadece kadin sanatcgilar tarafindan
kullanilmaktadir ya da el yapimi malzemeler artik kadin, erkek malzemesi dedil de sanatin
malzemesi olarak kullaniimaktadir” cimlesi daha dogru olmaktadir.

o n

Sekil 1. Mike Kelley (URL-1, 2019)

Bir isin “famaj” olabilmesi icin sadece el yapimi malzemeleri bir araya getirmek yetmiyordu, kadin
tarafindan yapilmis olmasi da cok keskin bir kuraldi. Ginimulz sanatinda bu ayrimlar ortadan
kalkmistir. Adina “famaj” denilmese de, malzeme kadin-erkek arasinda olusan ayrimi
yumusatmistir. Glincel sanatta el isi uygulamalar bir disince sonucu ulasilan bir noktadir.
Uygulayicl kadin bile olsa ortaya cikan iste feminist yaklasim olup olmadigi sorgulanacak ilk
seylerden dedildir. Feminist sanatta kullanilan malzemeler ve sanat anlayisi ginimiizde yapilan
islerle benzerlikler tasisa da bu isleri feminizme yaklastirmak artik dogru olmayacaktir. Gincel
sanatin iginde kullanilan tekstil malzemeleriyle dretilmis isler “Lif Sanati” olarak da
adlandinimaktadir. Lif Sanatinin kodkenleri kolektif bir dokuma sekli olan “tapestry’e”
dayanmaktadir. “Tapestry”, tasarimlari dénemin ressamlari tarafindan cizilen, dokuyucular
tarafindan Uretilen resimli dokumalardir. Lif Sanatinin olusumundaki diger etkileyiciler “Arts and
Crafts” hareketi ve 1919 yilinda kurulan “Bauhaus Okulu” dur. “Tapestry” gelenedinde ayri kisiler
tarafindan yapilan tasarim ve dokuma, “Arts and Crafts” ile birlikte sanatci ve tasarimciyr ayni
kisiye dondstirar. Bauhaus okuluyla birlikte makineyle tretim ve endustriyel tasarim basglamis
olur, tasarim igin zanaat bilgisi 8nemsenir. Tasarimci-zanaatgi durumu ortaya cikar. Bu sliregler
sonucunda kendi kimliklerini, distncelerini 6zgirce yansitan; geleneksel dokumalarin 6étesinde,
kadin-erkek malzeme sinirlamasi olmadan lif sanati adi altinda isler ortaya cikar.


https://art-reviewed.com/2011/05/13/mike-kelley-assemblage-of-oddities/
https://raggedclothcafe2.files.wordpress.com/2007/12/kelley2.jpg
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WANE

Sekil 2. Hennequin de Bruges’in Angre’de yaptigi Apolacypse (Kiyamet) Tapestry, Fransa,
Detay, 1382. (URL-2, 2019)

Sekil 3. William Morris ve takim arkadaslarinin tasarlayip Urettikleri, keten yln ve ipek
dokuma,1892,"Tapestry: Greenery” (URL-3, 2019)

Sekil 4. Anni Albers, Antik Yazma 1936, pamuk ve ipek, 150.5 x 111.8 cm (URL-4, 2019)
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Giincelde Tapestry izleri

Tapestry, Ozellikle duvarlar igin yapilan ve goérinti olarak da bir olayi, hikayeyi anlatan resimsel
dokumalardir. Birgok kultirde gériilen bu bigimlendirme seklinin kdkenleri Antik Cag’a kadar
dayanmaktadir. Dénemine gore anlattigi hikayeler ve asildigi duvarlar da farkhliklar géstermistir.
Her donemin farkh kiltiri ve inang sistemi vardir, tapestry’ler de bu dedisimleri gosteren
dokumalar olmustur. Artik saraylardaki, satolardaki, kiliselerdeki duvari sisleyen ve inang geredi
bir hikayenin anlaticisi olmak yerine, glincel sanatin iginde sanatsal yapisiyla var olmaktadirlar.
Tapestry gelenedinin stirmesinde katki saglayan birgok etkinlik olmustur, bunlardan ilki 1961
yilinda dizenlenen Lozan Bieaneli'dir. Bieanel 1995 yilina kadar sanatgilara yeni teknik ve
materyalleri sunma firsati verdigi gibi geleneksel tapestry dokumalarinin da devamini saglamistir.
Bu sene (2019) 16.sI dizenlenecek olan “Tapestry Trienali” de guncel bakislar bulustururken,
tapestry’nin buglin geldigi noktayi, sanatin artik nasil algilandidini cok etkili bir sekilde
gostermektedir. 15. Tapestry Trienaline katilan sanatgilardan Barbara Heller ve Wlodzimierz
Cygan’nin islerine bakmak anlamli olacaktir. Clinku iki sanatginin yaklasimi, ginimuzdeki islerde,
geleneksel dokumanin da teknoloji destekli Gretimlerin de var oldugunu géstermektedir.

Barbara Heller’in (Sekil 5) klasik ve yaratici tapestry dokumalarinin konulari toplumsal durumlar,
tarihi ve ekolojik igerikler barindinr. Sanatgi, mistik etki uyandiran isleri igin; dinyanin
gelecedinden endiselendigini, kaygilarini islerine yansittigini ayrica dodaya yapilan miidahalelerin,
savaslar sonucu olusan anlamsiz 6limlerin tapestry dokumalarinda gogunlukla 61 kuslar seklinde
kisisel bir simgeye dontstiguni ifade etmektedir (URL-5, 2019).

Sekil 5. Barbara Heller / CDN: "Tzimtzum - askinlik", 224 x 123 cm, 2015, duvara aslli, keten,
pamuk sanat ipedi, ipek, karma lifler (URL-6, 2019)

15. Tapestry Trienaline katilan Wlodzimierz Cygan’nin isi 6 dokuma situndan olusmaktadir (Sekil
6), bu dokumalarin tasidigi siyah beyaz etki on (¢ ton ve isikla saglanmistir. Geleneksel
tapestry’ler bulundugu mekanla bir bitlin haline gelir, duvarin ylizey etkisi ancak tapestry’nin
kalinlig1 kadar bir farklilik hissettirebilir ve ylizey etkisi pek dedismez. Cygan’nin isi ise, dokumanin
icinden gegen isik sistemi ile olustugundan derinlik algisi da dedisime udrar. Ayrica dokumada
gecisken bir yapi da olusur, nesnenin arkasi da algilanmaya baslanir. Mekan, 1sik, bosluk iliskisi
varhidini hissettirir.
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Sekil 6. Wiodzimierz Cygan, Polonya: Dokunarak, bir dizi dokuma isi, 6 adet, her biri 15 x 280
cm (URL-7, 2019)

2018’de Danimarka’ da acilan 5. Avrupa Trienali “Artepestry 5” ismini tasimaktadir. Sergi Ug farkl
Ulkede, Letonya’daki Mark Rothko Sanat Merkezinde ve Romanya’daki Arad Sanat Miizesinde,
Isvec'teki Ronneby Kiiltiir Merkezinde sergilendi. 40 calismadan olusan sergi geleneksel tapestry
dokumalari ve deneysel yaklasimlari bir araya getirmektedir. Sergideki sanatgilardan Fiona
Rutherford’un galismalar tarihi tapestry dokuma teknigi kullanilarak Gretilmis islerdir (Sekil 7).
Bigimsel g¢ozimlemesinde geleneksel tapestry teknidindeki gibi hikadyeci bir anlatimla
karsilasmayiz; yalin, geometrik, soyut formlar barindiran isleri, gocuklugunun gectigi tlke olan
Hindistan’in renkli yapisindan etkilendigini kendisi ifade etmektedir (URL-8, 2019).

Sekil 7. Fiona Rutherford,UK:"Find the Ways", 119 x 121 c¢m (URL-9, 2019)

Turkiye'de de tapestry dokumalarinin gincel isler olarak karsimiza ciktigini gérmekteyiz Anna
Laudel galerisi 11 Nisan-24 Mayis 2019 tarihleri arasinda, “Tapestry-Dokunmus Hikayeler”
Aslier, Belkis Balpinar, Ramazan Can, Devrim Erbil, Renk Erbil Martin, Firat Neziroglu, Zekai
Ormanci, Suhandan Ozay Demirkan, Ayla Salman Gériiney, M. Latif Tarasli, Tulga Tollu, Hanefi
Yeter ve Jale Yilmabasar sergiye katilan sanatcilardir. Farkli Kusaktan sanatcilarin islerinden
olusan bu sergi, Tlrkiye’de dokuma sanatinin seriivenini de géstermektedir (URL-10, 2019). Firat
Neziroglu ilmek, renk, bicim gibi unsurlardan olusan dokumalarini hayata benzetiyor ve
“dokumalar da hayat gibi tecribelerden, hatalardan, tekrarlardan olusturmaktadir, eski
dokumalara olan yakinhginin hep siirmesini istedigini, yaptigi isi aciklarken de kilim dokudugunu”
ifade etmektedir (URL-11, 2019). Kendi dokumalarini kendi yapan Neziroglu, tanididi insanlarin
portresini realist bir aktarimla yapmaktadir. Ipliklerle resim yaparken, dokumalarinda bosluk ve
bicim iliskisi onu farkli dokuma arayislarina gétiirmistir. Ustiine dokumanin yapildigi siralanmis
dikey iplikler, dokundugunda bicimi ¢ikartmayi saglarken, dokunmadan birakildiginda da boslugu



Inonu University Journal of Art and Design (2018) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

olusturmaktadir. Geleneksel dokumada olan bu dikey iplikler zamanla misinaya déntsmustur, ilk
kez Neziroglu tarafindan kullanilan misinanin kaygan bir malzeme olmasi yeni 6érme teknikleri
bulmasina da neden olmustur. Islerin sergilenme sekli, duvarla is arasinda yaklasik 30cm bir
bosluk birakacak sekilde olmaktadir. Asildigi ylizeyde misinadan dolayi arka plan gérinar olmustur
ve boslukla birlikte kendiliginden olusan golgeler de resimlere dahil olmustur (Sekil8-9). Hayata
benzetilerek yapilan dokumalar gélgeleriyle hayatin icinde yasadiklarini izleyiciye ispat eder
niteliktedir.

Sekil 8. Firat Neziroglu, Bireysel arsiv Sekil 9. Firat Neziroglu, Bireysel Arsiv

Giincel Sanat Malzemesi Olarak Tekstil, Ya da Lif Sanatiyla Giincel isler

Makalenin basglangicinda ¢éziimlenmeye calisilan kadinlarin Gretimi olan nakis, dokuma, tekstil
islerin, buglin malzeme baglantisiyla lif sanati adi altinda toplanip, giincel sanata ait oldugunu,
ayrica kadin-erkek gibi ayrimlarin da kalmadigini artik gérebilmekteyiz. Glncel sanatin bir gok
ortam ve disiplini bir araya getirdigini, i ice gegmisligini, lif sanati da dahil olmak Uzere birgok
disiplinde gérmekteyiz. Disiplinler arasi bu durum teknik alisverisin ve disliince temelli hareketin
sonucudur. Tekstil malzemeleri, sanatginin kendini ifade edebilmesine olanak sadlayan bir
malzemedir ayrica farkh disiplinlerle etkilesimi ve butinlesmesi zorlayicilik hissettirmeden
olmustur. Tekstil malzemeleriyle yapilan resim, heykel, enstalasyon, performans bu ortakhgin
gostergesidir.

April Dauscha’nin islerinde narin dantel orgtlerle karsilasiriz; dilini, agzini, gozlerini, ellerini bu
dantel kiliflarla kapladidi isleri; insan viicudu, ahlak, yas ve eziyet iliskisi (zerine odaklanmaktadir
(Sekil 10). Kadina ait nesne ya da kadinla 6zdeslestiriien bu danteller, insan dodasinin
karsitliklarina da gondermeler yapmaktadir. Sanatci, danteli saflik ve cinsellik olarak gérdaguana;
hayatin igindeki beden-ruh, dogru-yanhs, iyi-koti gibi ikili durumlari ortaya koyabildigini
sdylemektedir (URL-12, 2019).
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Sekil 10. April Dauscha, “Custody of the Tongue Veiling”, (2014) ,Video performans. (URL-13,
2019)

GUnlik yasamin gesitli poptler temalarini inceleyen Joana Vasconcelos, cinsiyet, din, sinif ve
milliyet kimligi politikalarina odaklanmaktadir. Marcel Duchamp'in hazir nesne ve sanat iligkisini
de referans alan Vasconcelos, glinlik yasamdan objeleri ve materyalleri dantellerle kaplayarak
genis ve karmasik topluluklara dahil etmektedir (Sekil11-12).

Sekil 11-12. Joana Vasconcelos (URL-14-15, 2019)

Sheila Hicks, gesitli bicimlerde ve boyutlarda yarattigi canli dokuma ve tekstil galismalaryla,
duvar montajlarindan, tavandan zemine dokulu sttunlar gibi sarkan isleriyle hep anitsal olmustur
(Sekil 13). Cidir acan malzeme ve renk kullanimiyla sanatin sinirlarini yeniden tanimlar. Kolomb
Oncesi tekstillerden kariyerinin basglarinda ilham alan Hicks sirekli yenilikgi tavriyla isleri her
ortama donuslr ve uyum sadlar.
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Sekil13. Sheila Hicks, Safran Sentinel , 2018 pigmentli akrilik elyaf, dedisken ebatlarda (URL-
16, 2019)

Paula do Prado, yedi yasinda Avusturya’ya gé¢ etmis Uruguayli giincel bir sanatgidir. Islerinde
kimlik, cinsiyet, irk referanslarini bulmak mimkundir. Kendi kisisel hikayelerini paylasarak goc
ve cok kultlrltlik sorunlar etrafinda bir diyalog yaratir. Kullandigi malzemelerin bir yere, zamana
ait olmasi islerde ek anlamhdi da tasimasini saglamaktadir. Boncuklar, diagmeler, iplikler,
kumaslar, teller ve Kkarsilastigi nesnelerin toplayicisi, arsivleyicisi durumundadir. Kendi
otoportresini de kullandidi isleri; kadin, cinsiyet sorgulamasi olarak dedil de siyahi tenli bir kadin
oldugundan irk, aidiyet, kimlik sorgulamalari olarak okunmaktadir (Sekil14-15). Kimlik ve aidiyet
kavramlarini islerinde Ingilizce ve Ispanyolca dillerini kullanarak olusturdugu metinlerle
hissettirmektedir. Iplik 8rme teknigiyle olusturdugu sembolik anlatiminda ise; kadin ve erkek
Ureme organlari, hayvanlar, térensel Afrika masklari yer almaktadir.

Sekil 15. Paula Prado (URL-18, 2019)
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Sarah Zapata'nin hayati ve eserleri fetislesmis, disil ve cok yonli olan kendi kimligi etrafinda
dénmektedir (Sekil 16). Canli, tlyli ve rengarenk heykellerini yaratmak icin Perulu dokuma
tekniklerini ve Amerikan hali yapim geleneklerini birlestirmektedir. Ortaya cikan kdiltirlerarasi
nesneler, bedenini, kadinlarin ylzlerce yildir Peru'da yaptiklari el islerine baglamanin bir yolu
olmaktadir. Heykelleri kendi yasaminin diizenlemeleri gibidir. Sanatgi Kolomb éncesi dokumalarla
ilgileniyor ve islerinin temelini olusturan soruyu soyle soruyor; “eder dokumalar kadinlar
tarafindan yapiliyorsa neden gizlilik atfedilen téren ya da mekanlarda kadinlar bunlari géremiyor,
onlara yasak konuluyor?” Islerinde bu durumu tersine dénistiirerek yapti§i dokumalarda resmi,
torensel, cinslestirilmis bicimleri, figlrleri resmi olmayan gegici formsuz bigimlere ddénustiruyor.
Geleneksel ve cinslestirilmis figlrleri yok ederek yeniden yapisallastiriyor. Tek tanrih dinin
geleneksel ataerkil ibadetini pek ¢ok elementli yeni yorumlara ve siyasi sdylemlere, isaretlere
donlUsturmastir. Sanatgl cinsel ydnelimiyle ilgili bir is Gretmiyor, sadece toplumsal kurallarla
ugrasiyor. Leslie-Lohman Miizesi'nde 2018 deki sergisinde; serginin kdsesine sikismis, duvardan
ve zeminden yayillmig, renklendirilmis, heybetli bir heykelin bulundugu parlak renkli bir panel
bulunmaktadir. Ziyaretcilerden bu alana girmeden 6nce ayakkabilarini ve goraplarini gikarmalarini
ister. Halka acik bir yerde ciplak ayakla dolasmak, bazi izleyiciler icin rahatsiz edici olabilir ancak
Zapata'nin izleyicide ortaya ¢cikmasini istedigi deneyim, algakgonilltlik ve samimiyettir (URL-20,
2019).

Sekil 16. Sarah Zapata'nin yerlestirme goriintisi, Leslie-Lohman Gay ve Lezbiyen Sanat
Muzesi, New York, 2018. (URL-21, 2019)

Istanbul Modern Sergisi (2019) “iplikten Céziilenler”

Istanbul Modern ve Almanya’nin Uluslararasi Iliskiler Enstitiisii isbirliiyle 22 Subat-7 Temmuz
2019 tarihleri arasinda “iplikten Cézilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar” sergisi yirmi bes sanatglyi
bir araya getirdi. Sergi, “kisisel ve estetik anlatilar ile klresellesmis dinyanin toplumsal ve
ekonomik yapilari arasinda iliskiler kuruyor. Sergide yer alan yapitlar kumaslarin hem kdiltarler
Otesi boyutlarini hem de giincel meselelerle ig igeligi 6n plana gikariyor (Katalog, 2019: 12). Sergi,
ismini Bauhaus Okulu sanatgilarindan Anni Albers’in “Dokumacilik Uzerine”(On Weaving,1965)
isimli kitabinda kullandigi bir ifadesinden almaktadir. Sergi ilk olarak iki kiiratorle (Susanne WeiB,
Inka Gressel) Almanya’da daha sora Kuveyt'de gergeklesti. Sanatin 6zel malzemelerinden biri
olan tekstili, Turkiye'de modern ve gagdasta kullanan sanatgilarin bulusmasi olan bu serginin
baslangic hikayesinde 15 sanatgl bulunmaktadir. Turkiye'ye tasinirken yerel badlar ve yeni
hikayeler 6nemsendiginden sergiye Tlrkiye’den 10 sanatcl daha dahil edildi. Tlrkiye'de tekstil
sanat iliskili ana yapi, Bedri Rahmi’yle baslatilmistir, ginki Bedri Rahmi Anadolu’yu dolasarak hali,
kilim motiflerini toplayip sanatsal Uretimlerde bulunan, yerel dokuyu 6nemseyen bir sanatgidir.
Topladigr motifleri thlamur adacina aktararak kaliplar olusturmustur ve bu kaliplari yazmalarin
Uzerine basmistir. Yazma tercih etmesinin nedeni ise, daha cok insana ulasma istedidir. Sergiye
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katilan sanatcilar; Belkis Balpinar, Ulla von Brandenburg, Hussein Chalayan, Burhan Dodancay,
Noa Eshkol, Andreas Exner, Bedri Rahmi Eytboglu, Uli Fischer, Sakir Gokcebad, Zille Homma
Hamid, Heide Hinrichs, Olaf Holzapfel, Gézde ilkin, Christa Jeitner, Elisa van Joolen & Vincent
Vulsma, Gllsiin Karamustafa, Servet Kogyidit, Eva Meyer & Eran Schaerf, Karen Michelsen
Castafion, irfan Oniirmen, Judith Raum, Sabire Susuz, Franz Erhard Walther. Sergiyi olusturan
islere baktigimizda, kumas nedir ve kumasin goriinen ylzinin 6tesindeki kiltlrel, estetik anlatilar
nelerdir, hangi toplumsal, tarihsel, sosyal olaylarla badlantilidir ve sanatgcilar bunlari, tekstil
malzemelerini kullanarak nasil yorumladiklarini izleyiciye disindtrtmektedir.

Burhan Dodancay’in farkli disiplinlerde Urettigi islerinde kent duvarlari, kapilar, kurdeleler,
sapaklar bigimsel olarak yer almaktadir. Kurdele serisi uygulamalarinda farkli genisliklerde kagit
seritler ve golgelerle kaligrafik bir etki olusturmaktadir. Kurdeleler serisini aliminyum dis cephe
malzemelerini kullanarak heykele donustirdigu gibi dokumalar da Gretmistir. Fransa’nin 6nemli
tapestry Uretim merkezlerinden biri olan Aubusson’da Aymond Picaud dokuma atdlyelerinde
Urettigi kurdeleler serisinden olan duvar halilari 2010°da Londra, Victoria & Albert Miizesinin daimi
koleksiyonuna ve Hamburg’daki Museum fuer Kunst & Gewerbe ile Zirih'teki Museum Bellerive
koleksiyonlarina alinir. Bu dokumalar teknik olarak geleneksel tapestry dokuma teknigiyle
aretilmis islerdir (Sekil17-18).

Sekil 18. Burhan Dodancgay, Bireysel Arsiv

Sakir Gokcebag islerinde glindelik,siradan nesnelerin tanimlanmis, kullanim sekillerini bozarak
yeniden anlamlandirmaktadir. Cocuklugundan beri etrafinda bulunan nesnelerle bu dontstiirme
isini hep yaptigini sdyleyen Gokcebad, “o donemlerde yapilanlar oyuncaklara, buglin ise sanata
dénismektedir” der. Nesneleri taninir olan nesnelerden secmeyi 6nemseyen sanatci, nesneyi
dénistirirken bu nokta kavramsal katkinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu nedenden dolayi
nesnelerin evrensel yani da 6nemsenmektedir (Katolog, 2019: 95,96). Sergide yer alan “Kosmos”
isimli duvar yerlestirmesi sark halilarindan olusmaktadir, sark halilariyla yaptigi calismalarinin
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ortak ismi yeniden ele alma ya da yeniden yorumlama anlamina gelen “Reorlentation” kavramidir
(Sekil19-20). Gokgebag isini su sekilde aciklamaktadir:

“Sark halilari ile diger nesneler arasinda temelde bir fark yok. Tek basina bir obje olmalarinin yani
sira mekanla iligkileri gok kuvvetli. Ayni zamanda da gok kliglk pargalarin bir araya gelmesi ile
olusuyorlar. Batin bunlar bu halilar ile bir seyler yapmam igin yeterli. Sark halisinda bir de emek
s6z konusu. Her ne kadar dogrudan algilanmasa da puantilist, bir o kadar da meditatif bu yap!i
yeniden kurgulanmaya ¢ok elverisli. Bu ydnline odaklanarak yapilan formal maniptlasyonlar
makro ve mikro kozmosa gondermeler yapiyor. Bizim de iginde bulundugumuz kozmosun farkli
bir tespiti diyelim” (Katalog, 2019:96).

Sekil 19. "Kozmos”, Sakir Gokgebad, Bireysel Arsiv

Sekil 20. Detay, Sakir Gokgebag, Bireysel Arsiv

Sabire Susuz’un Koépekbalidi bigimini kullandidi isine, yakindan bakildiginda gok tanidik izler ve
anlatimlar barindirmaktadir (Sekil 21-22). Tekstil malzemelerinin genelinde hayatin iginde gok
onemli bir yeri olmasi nedeniyle malzemeye yakinlik bakimindan hep bir asinalik olusmaktadir.
Sicak, yakin bir malzeme olan tekstil goriinen ylzinlin o6tesinde sanatgilarin 6zgin bakisiyla
gunumuzde farkh hikayeler ortaya gikarmaktadir. Sabire Susuz da “Alisveris” isimli isinde kiyafet
etiketleriyle olusturdugu kopek baldi bigimiyle tliketim toplumuna odaklanmamizi saglamaktadir.
Calisma Uzerinde bulunan tum etiketler ylizeye topluignelerle tutturulmustur. Kendi kiyafetlerinin
etiketleriyle basladigi calismalarina, etiketlerin yetersiz kalmasiyla etiket kumbaralari olusturup
burada biriken etiketlerle islerini olusturmustur. Boylece gevresindeki insanlari da islerine dahil
etmis olmaktadir. Hem tiketim toplumunu hem de tiketim davranisini elestiren bu galisma
glinimizde godu insanin yasadigi alisveris durumunun mizahi bir gérinttstnu olusturmaktadir.
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Sekil 21. “Alisveris”, Sabire Susuz ( URL-23, 2019)

Sekil 22. Sabire Susuz, Detay, Bireysel Arsiv

Servet Kogyigit'in “99 Yil” isimli video calismasinda, koyu bir fon 6nlinde siyahlar giyinmis iki
figlirle karsilasmaktayiz (Sekil 23). Erkek figlrin kollarinda cile seklinde ip bulunmaktadir. Kadin
figlrin de bu cile halindeki ipi yumada dontstlirme haliyle karsilasmaktayiz. Katmanlardan olusan
bu yumak, yuvarlak bicimiyle ve tasididi renkleriyle dinya bicimini ortaya cikarmaktadir.
Kogyigit'in isinde malzeme olarak ‘ip’ in olmasi ve teknik olarak da video olmasi, glincel sanatta
tekstil malzemelerinin dediskenligine iyi bir 6rnek olustururken yaratilis hikdyesine de ironik bir
yaklasim getirmektedir.

Sekil 23. 99 YII” (URL-24, 2019)

2. SONUC

Glincel sanatin disiplinler arasi yaklasimi sebebiyle tekstil malzemeleri ve geleneksel teknikler
O0zgun Uretimler igin tercih edilen malzemelerden olmustur. Kadin isi ya da zanaat kabul edilen
tekstil malzemeleriyle yapilan Uretimlerin buglin geldidi nokta cinsiyet merkezli bir bakisin disinda,
sanatsal bir donistimin ve dusiince temelli islerin gikmasina olanak saglamistir. Glincel sanatta
yer alan igler incelendiginde tekstilin kultiirel bir malzeme oldugu olgusu hala belirgin bir
Ozellikken “cinsiyet” 6zelliginden uzaklasarak anlatim malzemesine dontismustir. Gincel sanatta
tekstil odakl islerin bircogunda giincel meselelerin sorgulandi§i gézlenmektedir. Uretilen iglerin
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kavram ve kavramsallik boyutunun &6nemli boyutlarda olmasi bircok disiplinin birbirine
yakinlasmasini, i¢ ice gecmesini saglamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

The theory that enables a conceptual change in the feminist approach to art, implies that art is
both a political and collective process as it also implies an open-ended reality. The works of art
try to address the reality, however they might be understood as experiments with qualities rather
than representations of reality. In the initial movements of feminist art, there was a
representation of the forgotten women, but the fact that it was a very narrow point of view led to
the question of what its purpose was. Though the answer is not only a problem of representation,
but also the problem of form and materialism. The situation which feminists open the door is the
state that there might be a difference between biological sex and gender, and that gender cannot
be limited to male and female. Feminist art has changed the view of woman production as a craft.
The women's productions, which were accepted as crafts, have provided personal and politic ones
to be recognized as artistic. Embroidery shows itself as a technique used by men in contemporary
art contrary to it is called as women’s work. As gender is not limited to two genders, we see that
the distinctions such as ‘women’s work’ and ‘men’s work’ are also being eliminated in art
production. The main reason for these productions is not feminism anymore. Today's art does not
occur in an '-ism’ stereotype.

Judy Chicago has an important position in the feminist movement and her ‘The Dinner Party’ is
an installation of 39 ceramic plates in the form of a vagina on a triangular table. This approach,
which starts with ‘The Dinner Party’ and has a skeptical view regarding to the dominant identity-
based and naturalist definition, begins to bring about the transformation of art as a cultural and
political practice.

Women artist’'s works that consist of traditional sewing techniques such as binding, applique,
cutting, hook-up were called ‘famaj’. With its own modelling types, these works can stand out of
questioning whether it is art or craft. It aims to re-examine the objects without the pursuit of
sensuality. When the feminist works were evaluated, the works made with handmade materials
bring about the following statement: ‘Women now document our culture’. But today, statements
such as 'these handmade materials are used only by female artists' or 'handmade materials are
no longer used as materials for women or men, but as materials of art' is more accurate. Even
though the materials used in feminist art and the understanding of art have similarities with the
works done today, it will be incorrect to evaluate these works closer to feminism. The works
produced with the textile materials used in the contemporary art are also called ‘fiber art’. The
origins of fiber art are based on ‘tapestry’ which is a collective weaving pattern. 'Tapestry', whose
designs were drawn by painters of the period, are the illustrated textiles produced by the weavers.
The origins of this form of modelling seen in many cultures date back to Antique Age. According
to its period, the stories it told and the walls where it is hung varied. Every period has a different
culture and belief system, and tapestries have been the ones that show these changes. Instead
of being an ornament and the narrator of a story as a matter of belief in palaces, castles and
churches, they exist in contemporary art with their artistic structure. There have been many
events contributing to the continuation of the tapestry tradition.

We see in many disciplines that contemporary art brings together and intertwine many settings
and disciplines, including fiber art. This interdisciplinary situation is the result of technical
exchange and thought-based action. Textile materials are the things that allow the artist to
express himself or herself. In addition to this, the interaction and integration of textile materials
with different disciplines has happened without a feel of being compelling. Painting, sculpture,
installation and performance made with textile materials are signs of this partnership.



