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Tragic Plot in Ottoman-Turkish Novel and Taassuk-1 Talit ve Fitnat as a Prototype

This article examines the tragic plot in Semseddin Sami’s novel, Taagsuk-1 Talit and
Fitnat. The most important element that creates the tragic effect in a novel is the
plot and the arrangement of events which can be seen in some of the nineteenth-
century Ottoman-Turkish novels. For these novels Zaassuk-1 1alit and Fitnat is a
prototype since it entails all the expected features of a tragic plot. Tragic novel is the
narrative of a protagonist who rebels for a certain purpose or makes a bad decision
and faces all the consequences of her/his actions respectively. In other words, a
conflict is the main component of a tragic story; the conflict is resolved as the
story proceeds. This resolution is either the death or the survival of the heroin/hero
from a catastrophe. Taagsuk-1 Talit and Fitnat defends love-marriage in contrast
to arranged-marriage, reveals the severe consequences of a tragic mistake made in
past, and resolves these conflicts with two opposite endings. In the first ending the
heroin and hero experience a near-death situation and in the second one the heroes
die. As a result, this novel combines the two opposite features of tragic plot in one

narrative.

Keywords: Tragic Plot, Tragic Mistake, Reversal, Discovery, Ottoman-Turkish Novel

Erken donem Osmanli romanlarinin olay 6rgiisii trajedilerin anlat yapisina
uygundur. Trajedi, en genel anlatmiyla, kahramanlarin kendi se¢imleri veya ha-
talar1 nedeniyle yikima ugramalaridir. Bu karakterler toplum nezdinde iyi olarak
bilindikleri hélde, bir amag¢ ugruna isyan ettikleri veya bilmeden bir sug isledik-
leri i¢in baglari derde girer. Bildik anlamda suglu degildir onlar ama istemeden
yikict olaylara sebep olurlar. ilk Osmanli romancilarinin béyle bir anlati yapisini
kullanmalari, modernlesmekte olan bir toplumda yasanan sorunlari gostermek
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istemelerinden kaynaklanmis olabilir. Bu romanlarda kargilasugimiz trajik tip-
ler, deger yargilari tartgmali bir héle gelmis toplumsal bir yapinin sonucu olarak
ortaya ¢tkmistr. Bu agidan bakildiginda, ilk romancilarin trajik olay 6rgiisiinii
d6nemin travmatik sosyal durumunu yansitmak icin kullandiklari séylenebilir.
Osmanli romant iizerine ¢alisan arastirmacilarin ilk Osmanli romanlari hakkinda
yorum yaparken trajedi kavramint kullanmalari da bu yiizdendir. Ancak eserlere
trajedi kavrami agisindan yaklagildiginda iki temel noktaya dikkat etmek gerekir.
Bunlardan ilki trajedinin dncelikle bir olay 6rgiisii (plo?) sanatt olmasidir. Ikincisi
ise trajik etkinin tarihsel veya kiiltiirel dontisiimlerden ziyade insani insan yapan
temel davranis kaliplarindan tiiremesidir. Trajedi, giinlitk yasamdaki “act, tiziicii
olay” anlamini ihtiva etmekle birlikte, aslen bir karakteri yikima veya yikimin esi-
gine gotiiren olaylar silsilesini olusturan neden-sonug iliskilerinden kaynaklanir.
Bu olaylar da ¢ogu kez karakterlerin segimleri yiiziinden ortaya ¢ikan catigma-
lardir. Bu nedenle bu galismada trajedi tartismasinin agirlik noktas: olay 6rgii-
st olacak, ilk Osmanli romanlarinin bir prototipi olarak Semseddin Sami’nin
Taassuk-1 Talit ve Fitnat' adli romant trajik olay 6rgiisii agisindan incelenecek ve
romandaki karakterlerin trajik etkiye neden olan insani tepkileri ortaya konacak-
ur. Eserleri derinlemesine ¢oziimlemek ait olduklari edebi tiirlerin yapisint daha
iyi kavramamuzi saglar ki Zaagsuk-1 Talit ve Fitnarin olay orglsii trajediye ait iki
farkli sonu i¢inde barindirmaktadir. Bunlar, “kazasiz atlatilan felaket” ve “6liimle
biten mutlak ytkim”dir. Roman incelendiginde, Semseddin Sami’nin ig ice gecen
iki trajedi tasarladigini, bunlardan ilkinin kazasiz atlatilan felakete, digerinin ise

oliimle biten faciaya tekabiil ettigi anlagilir.

Meselenin boyutlarini gérmek igin, dncelikle, ilk Osmanli romanlari tizerine
calisan aragtirmacilarin goriiglerine bagvurmak uygun olabilir. Bu aragtirmacilar,
ilk romanlardaki trajik yapiya dikkat ¢ekerler ama trajediyi etraflica tanimlayip
bu eserleri trajik olay 6rgiisii baglaminda irdelemezler. S6yle: Robert P. Finn,
Tiirk Romana: Ilk Dinem: 1872-1900 adli eserinde, Taassuk-1 Talit ve Fitnafin
bir tragedya olarak bittigini,> /ntibah’in romantik bir tragedya,’® Zehra'nin ise bir
o¢ tragedyast oldugunu? belirtir. Bu durumda, Semsettin Sami, Namik Kemal ve

1 Taagsuk-1 Talit ve Fitnat 1872 yili sonlarinda ciiz (fasikiil) halinde yayimlanmaya baglanmus ve
ti¢ ciizde tamamlanmustir. Bkz. Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikiye ve Roman I, [stanbul:
Varlik Yayinevi, 1977, s. 79.

2 Robert P. Finn, Tiirk Romani: Ilk Donem: 1872-1900, gev. Tomris Uyar, Istanbul: Agora Kitaphg,
2003, s. 16.

3 Finn, Tiirk Romanu, s. 35.

Finn, Tiirk Romant, s. 99. Ayrica Zehra’yt yayina hazirlayan Ozlem Fedai, bu romanin Yunan
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Nabizade Nazim'in hayal kirikligina ugrayan asik genglerin diistiigii acikli halleri
gozler oniine sermek icin trajik anlat tarzint tercih ettiklerini anlariz. Ahmet
O. Evin, Tiirk Romaninin Kokenleri ve Gelisimi adli eserinde, benzer bir sekil-
de, Taagsuk-1 Talit ve Fitnat ile Intibah’in birer trajedi oldugunu sdyler. Ancak
Evin, ilkinin “inandirict olmayan bir trajedi” oldugunu,’ ikincisinin ise “banal
bir trajedi”® olarak sona erdigini vurgular. Evin, ayni zamanda, /ntibah’'in ana ka-
rakterlerinden Mehpeyker’in “kitaptaki en ilging ve gergek trajik figiir” oldugunu
ekler.” Evin'e gore, bu romanin ana karakteri Ali Bey gibi goriilse de, aslinda o,
romanin sonunda, “siipheleri ve hiisranlarinin agirligr alunda ¢6ken bir egoist”tir.
Evin soyle devam ediyor: “Oysa gercek trajedi, koklii bir psikolojik déntisiim
gecirip giiclii bir 6¢ alma diirtiisiine kapilan Mehpeyker'in durumudur”.® Giizin
Dino ise Tiirk Romaninin Dogusu adli eserinde, Intibahtaki trajik sonu, Namik
Kemal’in gergekeilik ile gercege benzemezlik arasindaki farki yeterince ayirt ede-
memesine baglar. Ciinkii Dino’ya gore, bu romanda felaketlerin tst tiste yigilma-
s1, ya felegin amansiz darbelerinden s6z eden gelenekten ya da Namik Kemal’in
hayran oldugu, kanli bitirigleriyle bilinen William Shakespeare ve Victor Hugo
gibi dram yazarlarindan alinmadir.” Oliimle bitmeyen trajediler de vardir ki bun-
lar kimi zaman komik 6zellikler barindirabilir. Jale Parla’nin Recaizade Mahmut
Ekremy’in Araba Sevdass'ni trajikomik olarak tanimlamasi bu nedenledir.'

Biitiin bu yorumlar belli bir manuga oturmakla birlikte su sekilde elestiri-
lebilir: Trajedi bir olay 6rgiisii sanati olarak ele alinmadiginda, karakterlerin ku-
rulusuna veya eserin niteligine odaklanilabilir ama bir trajedinin neden-sonug
iligkileri zinciri halinde nasil kuruldugu bu sekilde ortaya ¢ikarilamaz. Dikkatler
olay orgiistinden kaguginda, 6rnegin Taagsuk-1 Talit ve Fitnat in olay 6rgiisiintin
sadece son boliimiiniin trajik olmadigi, romanda biri kazasiz, digeri felaketle biten
iki ayr1 trajik hikaye oldugu anlagilamayabilir. Ote taraftan, fntibak’in romantik,

tragedyalarina mahsus bir sonla bittigini ifade etmistir. Bkz. Nabizade Nazim, Zehra, haz.
Ozlem Fedai, Istanbul: (")zgi'lr Yayinlari, 2011, s. 17.

5 Ahmet O. Evin, Tiirk Romaninin Kokenleri ve Gelisimi, ev. Osman Akinhay, Istanbul: Agora
Kitapligi, 2004, s. 68.

6 Evin, Kokenleri ve Gelisimi, s. 85.

7 Evin, Kokenleri ve Gelisimi, s. 95.

8 Evin, Kikenleri ve Gelisimi, s. 97.

9 Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogugu, Istanbul: Agora Kitapligi, 2008, s. 38.

10 Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri, istanbul:ﬂet@im
Yayinlari, 1993, s. 34.
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Zehra'nin ise bir 6¢ tragedyast oldugu fikri de trajik olay 6rgiisii acisindan bakil-
diginda islevsizdir. Ciinkii trajedinin alt-tiirleri, tislubu veya konusu, trajik olay
orglisii agisindan ikincil bir meseledir; aslolan karakterin kendi segimleri veya ku-
surlart nedeniyle gelisen olaylar zinciridir. Trajedinin inandirict olup olmamasi da
olaylar arasindaki neden-sonug iliskilerine baglidir ki sozii edilen romanlar ger-
cekei bir zemine oturan, neden-sonug iliskilerinde olayin sonunu etkileyecek bir
bosluk bulunmayan eserlerdir. Bir trajedinin “banal” olup olmamast ise donem
donem degisebilen estetik begenilerle ilgilidir; bu yiizden eserin kalitesinin tiire ait
bir sorunsal olarak ele alinmasi dogru olmaz. Ciinkii kétii bir trajedi hala bir traje-
didir. Ornegin melodramlarin “kitle i¢in yapilan trajedi” veya “diisiik seviyeli tra-
jedi” olarak degerlendirilmeleri de bu nedenledir.!” Ote taraftan bir hikiyede olay
orglisii ana kahramanin etrafinda sekillendigi icin hatali bir sekilde trajedinin en
onemli dgesinin karakter oldugu da sanilabilir. Béyle bir durumda, bir karakterin
otekinden daha trajik olup olmadigr konusu tartismaya agilabilir ama bu tutum
trajedinin agirlik merkezini olay 6rgiisiinden karaktere dogru kaydirabilir. Calis-
manin ilerleyen sayfalarinda bu tiir bir bakis acisinin trajedi incelemeleri agisindan
ni¢in bir kusur olarak goriildiigii anlatilacak ama simdilik su sdylenebilir: Trajedi
bir karakterin yitkimindan degil, onu yikima gotiiren siirecin kendisinden tiirer.
Bagka bir ifadeyle, trajik olan kisi degil, olayin kendisidir; yani bir karakteri trajedi-
ye siirlikleyen olaylar zinciridir. Bu agidan bakildiginda, ilk romanlarin trajedilerin
yapisina uygun bir anlati semasina sahip oldugu sdylenebilir. Burada romanlarin
tamamini ele almak miimkiin olmadigindan, bir prototip olarak Zaassuk-1 Talit
ve Fitnat'1 trajik olay 6rgiisii agisindan ayrinuli bir sekilde inceleyecegiz. Tabii bir
trajedi incelemesinin belli bir kuramsal arka plana dayanmasi gereklidir. Ciinkii
trajedi ¢agrisim alani genis bir kavramdir ve giinliik yasantidan gelen pek ¢ok yan
anlama sahiptir. Asagidaki kuramsal ¢ergeve okuru bir anlam kargasasindan kurta-
rabilir ve onun bu edebi tiiriin ana 6gelerine odaklanmasini saglayabilir.

Trajedi ve Trajik Olay Orgiisii

Trajedi bir edebi tiir olarak Aristotelesin Poetika adli eserinin ana konula-
rindan biridir. Aristoteles, tragedyayi, hem yapisal hem de igerik olarak ele alip
ayrinuli bir sekilde tartugir. Ona gore tragedya, asil ve erdemli eylemlerin bir

11 Mehmet Fatih Uslu, Catzsma ve Miizakere: Osmanlida Tiirkee ve Ermenice Edebiyat, Istanbul:
Heti§im Yayinlart, 2015, s. 99.
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temsilidir; bu temsil kendi icinde olgun ve tamamlanmis bir yapiya sahiptir;'
edebi bir anlatimi ve gesitli anlati formlarint icinde barindirir; bir anlaticidan
ziyade karakterler tarafindan temsil edilir;"? izleyicide acima ve korku duygular:
uyandirir ve trajedide sergilenen olaylar izleyicinin bu duygularindan arinmasini
saglar." Trajedinin alti temel 6gesi vardir: “Olay orgiisti” (mythos, plot), “Karakter”
(ethos, moral element), “fikit” (dianoia, thought), “miizik” (melos), “Gslup” (lexis,
style, verbal structure, diction) ve “gdrsellik ve dekor” (opsis, visual element, staging).
Bir trajedide, olaylarin neden-sonug iliskilerine dayali olarak birbirine baglanmasi
olay 6rgiisiidiir ve Aristoteles i¢in bu alt1 6geden en 6nemlisi de budur. Ciinkii
trajik duyguyu yaratan, asil ve erdemli bir karakteri yikima siiriikleyen olaylarin
gelisimidir. Bu olaylari temsili olarak yasayanlar karakterler oldugu icin seyircinin
ozdeslik kurdugu kisiler de onlardir. Talihsiz bir hata, bir 6ngdrii eksikligi ya da
bir 6n yargt nedeniyle diisiilen korkung yikim, seyirci igin bir hayat dersi, ahlaki
bir ¢ikarim olabilir. “Fikir”, karakterlerin oyunda 6ne siirdiikleri, kanitlamaya ¢a-
listiklart argiimanlardir.” “Uslup”, diisiincelerin sézciiklerle ifade edilme seklidir
ki bu diizyazi ya da siir biciminde olabilir. Miizik, hikiyenin en 6nemli haz kay-
nagidir; sahneleme ve dekor ise trajedilerin islevsel bir parcast olarak kullanilabilir
ama diger saydigimiz yapi dgeleri dl¢iisiinde bir onem tagimaz; ¢iinkii bir trajedi
aktor ve sahneleme olmadan da trajik etkisini ortaya koyabilir."®

Trajedi bir eylemin taklididir; bu nedenle, bir eylemde bulunan, yapilmaya
deger bir seyi yapan veya 6ngoriisiizligii yliziinden yapugt eylemle kotii sonug-
lara yol acan bir kisi trajik olabilir. Buna karsin, trajik durum, bu eylemlerin olu-
sumundan dogdugu icin, trajedinin en dnemli dgesi, olay 6rgiistidiir. Bu neden-
le, karakterler olmaksizin bir trajedi olabilir ama bir eylem yoksa, trajedi de yok
demektir.'” Ancak trajik etkinin gii¢lii bir sekilde ortaya ¢ikabilmesi icin bu ey-
lemlerin yerli yerinde siralanmast gerekir. Iyi yapilandirilms bir hikayede bir or-
ganik biitiinliik vardir. Parcalar, gelisigiizel secilmemistir ve her parca, hikiyenin
biitiinliigii icinde bir igleve sahiptir. Bu yiizden, yapist dogru catilmig bir trajedide,

12 Aristotle, Poetics, trans. Anthony Kenny, Oxford: Oxford University Press, 2013, s. 23.

13 Aristoteles sahnelenmek i¢in yazilan trajik bir oyundan sz ettigi icin ifadeler dramaya yoneliktir:
“performed by actors rather than told by narrator”. Aristotle, s. 23.

14 Aristotle, Poetics s. 23.

15 Aristotle, Poetics s. 24-25.

16 Aristotle, Poetics, s. 25.

17 Aristotles Poetics, translated and with a commentary by George Whalley, Montreal & Kingston,
London, Buffalo: McGill-Queen’s University Press, 1997, s. 73.
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eger bir boliimiin varligs ile yoklugu arasinda bir fark yoksa, o béliim, biittiniin,
yani hikdyenin bir parcast degildir.'® Yani trajik yazarlar belirli bir trajik etki ya-
ratmak i¢in bir hikdye bulup onu belirli bir diizenle bir kurmaca eser haline geti-
ritler. Bu da o yazarin anlatug; hikiyenin gergekten olmus olmasini gerektirmez.
Aristoteles’e gore, “olan” ile “olabilir olan” arasindaki fark, tarihgi ile sair (veya
kurmaca yazari) arasindaki farka tekabiil eder. Bunun nedeni, sairin kendisini
dis gergeklikte olup bitmis, yani tekil bir olayla sinirlandirmak yerine, olmus ve
olabilecek olan insanlik héllerini soyutlayip onun 6ziinti hikayelestirmeyi ter-
cih etmesi, boylelikle tiimeli anlatabilme imkéani bulabilmesidir. Bu sayede sair,
tarihten daha felsefi olma imtiyazini da elde etmis olur."” Sanat¢t dis diinyadan
edindigi tecriibeyle insanlik hallerini kavradigi ve benzer halleri zihninde kura-
bildigi i¢in, anlattug: hikiyenin gercekten olmus olmasi degil, “olabilir” olmas:
beklenir. Yazar hikiyeyi oyle bir anlatmalidir ki, olaylar, zorunluluk yasalarina
gore gelismeli ve “olabilir olan” ikna edici bir sekilde izleyiciye sunulabilmelidir.*
Cilinkii trajik etki, olmast muhtemel bir olayin inandirici bir sekilde anlatilma-
styla ortaya ¢ikabilir. Bu da anlatilan olayin sagduyuya uygun olmasini gereketirir.
Bir trajedinin inandirict olmasi, trajedinin felsefi giiciinii pekistirir. Ciinkii tra-
jedi, diisiince diinyamizdaki 6nemini, insanin talihi ya da talihsizligi hakkinda
ikna edici bir 6rneklem sunabilmesinden alir ve bunu da dogru kurulmus bir
olay orgiisiiyle yapar. Aristoteles’e gore dogru kurulmus bir olay 6rgiisii, temelde,
mutlulugun, mutsuzluga, talihin, talihsizlige dontisiimiint gosterir. Bu genel bir
cercevedir ve ayrintiya indigimizde, olay orgiisiiniin iki yapi tast oldugu goriiliir.
Bunlar, “baht dontisti” (peripeteia, reversal) ve “bilgisizlikten bilgiye gecis”, yani

“ogrenme”dir (anagnorisis, recognition, discovery).”!

Baht doniisii, olabilirlik ve zorunluluk yasalarina uygun olarak talihin ani bir
sekilde tersine dosnmesidir. Ogrenme ise karakeerin talihini keskin bir sekilde do-
niistiiren bir bilgiye ulagmasidir; ki bunun baht doniistiyle birlikte gerceklesmesi,
basarilt bir trajik durum yaratir. Aristoteles’e gore iyi bir trajedi, karmasik bir olay
orgistine sahip olmalidir ve burada karmagik olay 6rgiisii, baht doniisti ve 6gren-
menin bir arada bulunmasi anlamina gelir. Ornek vermek gerekirse, Sophokles’in

Kral Oidipus adli eseri, baht doniisii ve 6grenmenin bir arada gerceklestigi en

18 Apristotles Poetics, s. 81.
19 Aristotles Poetics, s. 81.
20 Aristotle’s Poetics, s. 81.
21 Aristotles Poetics, s. 75.
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bagarili trajedilerden biridir.** Bilindigi tizere, Oidipus dogmadan once, ailesi kor-
kung bir kehaneti 6grenir. Dogacak ¢ocuk, babasini 6ldiiriip anasiyla evlenecektir.
Bu yiizden Kral Laios, kehanetin ger¢eklesmesini 6nlemek icin oglunu bir kéleye
verir ve onu dldiirmesini ister. Oysa kole aciyip cocugu 6ldiiremez ve bir bagkasina
verir. O da, Oidipus’u, babasi ve anasi olarak bildigi kisilere verir. Oidipus biiyiir,
kehaneti 6grenir ve bu korkung akibetten kurtulmak icin anne ve babast sandig:
kisilerden uzaklagir. Ama bu sekilde kehanetten uzaklasmak soyle dursun adim
adim ona yaklasmaktadir. Thebai kentine gelir; sehrin hemen disinda bir arabacry-
la kavga edip onu ve yanindakileri 6ldiiriir. Kentin girisine geldiginde, Sfenks adli
bir canavarin 6niine gelene bir bilmece sordugunu, bilemeyenleri oldiirdtigiini
goriir. Thebai kentini idare eden Kreon, bu canavarin hakkindan gelecek kisiye,
Laios 6ldiiriildiigii i¢in dul kalmis olan kizkardesi lokaste’yi verecegini ve ona The-
bai tahtint sunacagini vaat etmistir. Oidipus, canavarin sordugu bilmeceyi ¢dzer
ve canavar hirsindan kendini 6ldiiriir. Bunun sonucu olarak kendisine vaat edilen
[okaste ile evlenip Thebai tahtina oturur; boylece bilmeden, talihsiz bir sekilde
babasini 6ldiiriip anastyla evlenmis olur.”® Sophokles’in trajik eserinde, efsanenin
bu kisimlart yoktur. Eser, Kral Oidipus’un, onceki kral Laios'un nasil oldiiriildi-
giinii arastrmastyla baglar. Sorugturma adim adim kendisi tizerinde yogunlasmaya
baslayinca, kehaneti hatrlar. Sorusturma sirasinda bilgisine bagvurulan Korintoslu
Haberci, 6nce onun babasinin eceliyle 8ldiigiinti sdyleyerek Oidipus’u rahatlatr.
Ancak haberci bildiklerini tamamen anlatinca korkung gergek ortaya ¢ikar. Ciinkii
haberci, Oidipus’u biiyiitenlerin onun anasi ve babasi olmadigini, onu bir kéleden
aldiklarini s6ylemistir. Artik yagh bir adam olan kéle ¢agrilir ve Oidipus’un Laios
tarafindan bu koleye 6ldiiriilmek tizere verildigi anlagilir. Boylelikle zekés: ve yigit-
ligiyle tinlti Kral Oidipus’un bahti, bu bilgiyle birden tersine dénmiis ve aslinda
onun kara bahtli biri oldugu anlagilmustir. Bu trajedide, baht d6niisii ve 6grenme,
ayni anda, habercinin verdigi bilgilerle gerceklesmistir.?* Burada dikkat ¢ekilmesi
gereken hayati nokta, Oidipus 6rneginin temasina degil, olay 6rgiisiine odaklanil-
masi gerektigidir. Clinkii Oidipus trajedisinin giicii, baht doniisii ve 6grenmenin
bir arada olmasiyla saglanan kurgusal saglamliktan gelmektedir.

Trajik olay 6rgiistiniin acima ve korku duygusu uyandirmast i¢in hikayedeki
karakterin ¢izimi hayati bir nem tagir. Trajedi, genelde, mutluluktan mutsuzluga

22 Aristotle’s Poetics, s. 87.

23 Sophokles, Kral Oidipus, gev. Bedrettin Tuncel, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, 2010, s. V,
XVL.

24 Sophokles, Oidipus, s. 34-46.
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dogru bir dontisiimii anlatugs icin felaketin bir insanin bagina nasil geldigi acima
ve korku duygularinin ortaya ¢ikmasi icin 6nem arzeder. Bu nedenle Aristoteles
trajik karakeerin kim olabilecegi konusunda hassas 6lciiler koymustur. Soyle:

Oyleyse iyi bir trajedinin yapist basit degil, karmasik olmali, actma ve korku
duygularini temsil etmelidir. Surast agiktr ki mitkemmel bir insan mutluluktan
felakete diismiis olarak gosterilmemelidir; ¢iinkii bu acima ve korku uyandirmaz,
aksine, itici bir duygu uyandirir. Ahlaksiz bir insanin acz i¢indeyken, refaha erip
mutluluga kavusmast da en trajik olmayan durumlardan biridir. Ciinkii bdyle
bir durumda da acima ve korku duygusu uyanmaz. Su da acikur ki seytani bir
insanin iyi bir durumdan kétii bir hale diismesi de trajik degildir; ¢tinkii acima ve
korkudan ziyade, bu kétii kisiye karst bir sempatiye neden olabilir. Oyleyse geriye
ne ahlak ve iyilik bakimindan ne de kétiilitk bakimindan olaganiistii olmayan,
sadece hata yapugi icin bagina biiyiik bir felaket gelen insanlar kalir.”

Baylelikle Aristoteles, trajik durumun temeline “6liimciil hata” (hamartia) kav-
ramint koymus olur. Onun bu vurgusu, olay 6rgiisiiniin trajedinin agirlik merkezi
oldugu fikrini pekistirir. Ciinkii trajedide 6nemli olan kisilerin kim oldugu degil,
onlarin ne yaptiklaridir.”® Karakter, etrafinda olup bitenlerden habersiz oldugu icin
ya da kisisel bir zaafi nedeniyle istemeden bir sug isler ve cezasini ¢eker. Bir karakter,
ofkesi, hirst ya da kibri yiiziinden de bir hata isleyerek trajik bir duruma diisebilir.
Secimleri ona ilk bakista mantkli gelebilir ama gerceklestirdigi eylemlerin sonu
bir felaket olabilir. Ote taraftan trajedinin iyi ile kotii arasinda bir segimden gok
iki olumlu deger arasindaki ¢atgmadan dogdugu da séylenmistir. Ciinkii trajedi
iyiler ve kotiiler arasindaki catigmadan dogmaz; daha cok olaylarin gelisimi nede-
niyle bir se¢cim yapmak zorunda kalan ve bu secimin sonuglariyla yiizlesen insan
trajik olabilir. Iste bu nedenle Max Scheler’e gore trajedi, yiiksek ve pozitif degerler
arasinda hiikiim siiren bir catismadan dogar.”” Eger degerlerden biri mutlak kotii-
liik olsaydi, o zaman se¢im yapmanin bir anlami olmazdi. Oysa iki anlamli deger
arasinda se¢im yapmak, hep 6teki olasiligin da tercih edilebilecegini akilda tutmay1
gerekirir. Boylelikle, tam olarak suglu olmayan bir suglu ile karsilagiriz.”® Friedrich
Nietzsche’nin Oidipus’u suglu biri olarak gdrmemesinin nedeni de budur.”” Ciinkii

25 Apristotles Poetics, s. 95.

26 Adrian Poole, Trajedi, Cev. Hakan Giir, Ankara: Dost Yayinlari, 2013, s. 70.

27 loanna Kuguradi, Max Scheler ve E Nietzschede Trajik Olan, Istanbul: Yanki Yayinlari, 1966, s. 12.
28 Yunus Balci, Tanpinar: Trajik Bir Sair ve Siiri, Istanbul: 3F Yayinevi, 2008, s. 16-17.

29 Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, gev. Mustafa Tiizel, Istanbul: Tiirkiye s Bankast
Kiiltiir Yayinlari, 2011, s. 57.
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bir trajik karakter kotii degil, basina kotii bir sey gelmis veya yapug segimler kotii
sonuglara neden olmus biridir ki trajik hata da bu sekilde anlam kazanur.

Bu durumda akla su soru gelir: Neden insanlar felaketlerle dolu oyunlar izler,
bdyle romanlari okur? Sanatsal etkinlik, haz almak i¢in yapilir ve acidan haz almak
insana hig de yabanci bir eylem degildir. Platon ac1 ve siddet dolu eylemleri izleme-
nin insan ruhunun i¢ diizenini bozdugunu ileri siirer;* oysa Aristoteles’e gore trajik
oyunlari izlemek insanin bu duygulardan arinmasini saglayabilir. Acima ve korku
duygularindan arinmanin, yani katarsisin nasil gergeklestigi sorusu hep tartigtlmig-
ur. Poetikada bu kavramin icerigi miiphem birakildig; i¢in elegtirmenler arinma
kavrami hakkinda farkli goriisler ileri stirmistiir. Bu gorisler dikkate alindiginda,
sahnede sergilenen trajik olaylarin yol agug katarsis duygusunun ii¢ ayrt anlami
oldugu soylenebilir: “Tibbi arinma” (medical purgation), “ahlaki arinma” (moral
purification) ya da “entelektiiel aydinlanma” (intellectual clarification).’' “Katar-
sis” kavrami temelde tibbi agidan iyilesme anlamina geldigi icin trajik ¢oziimlerin
izleyiciyi gercekten de psikolojik acidan rahatlatug séylenebilir. Gergek yasamda
karsilasmaktan korktugumuz olaylart izleyip bu duygulart oyundaki karakterlerle
ozdesleserek tiiketir, boylelikle ruhsal bir arinma yasayabiliriz. Ote yandan, sah-
nede izledigimiz karakterlerin bir kutsali yikmalari ya da ahlaki zaaflart nedeniyle
baglarina gelen bir felaket izleyiciyi ahlaki bir arinmaya sevk edebilir. Katarsisin
entelekeiiel aydinlanma anlamina gelince sunlar sdylenebilir: Konu aldig1 nesneler,
gercek yasamda, ister act verici ister hosa giden seyler olsun, sanatin insan deneyi-
mi hakkinda sagladigs aydinlanma izleyiciye haz verir.’* Aristoteles icin trajedinin
kokeni olan benzetme sanati (mimetic art) insan varolusunun 6ziinii anlamaya
yonelik entelektiiel bir ugrastir; bu nedenle bir trajedi izleyicisinin yasadigi katarsis,

kendi varolusunu anlamaktan duydugu hazla dogrudan ilgilidir.

Trajedi karsisinda izleyici, kendi varolusunu anlamaya calisiyor olabilir; ama
ote taraftan, kendi bagina da gelebilecegi izlenimini edindigi felaketlere ugrama-
mis olmaktan dolay: yasadigi rahatlamayi da unutmamak gerekir. Dahasi, bir fe-
laketin bagkasinin basina gelmesinin insanda yarattigs huzur, gizli bir hazzi ortaya
ctkarabilir. Dostoyevski, Su¢ ve Ceza adli eserinde bu duyguyu sarih bir gekilde

30 Platon, Devlet, X. Kitap, gev. Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz, Istanbul: Tiirkiye s
Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2012, s. 351.

31 Leon Golden, “The Purgation Theory of Catharsis”, The Journal of Aesthetics and Art-Criticism,
31/4 (Summer, 1973); s. 474.

32 Golden, s. 476.
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dile getirir: “Hepimizin bagina gelebilecek bir felaket ansizin komsumuzun ba-
sina geldiginde, icten gelen merhamet ve sefkat duygularimiza ragmen, tuhaf
ve gizli bir memnuniyet isiltsina onun en yakin akrabalari arasinda rastlanir”.%
Bunun da 6tesinde, trajik duyguyu, baskasinin mutsuzlugundan alan kisilerden
bile s6z edilebilir.** Ancak bu tiir duygularin ¢ogu kez, giilmece ile 6rtbas edil-
mesiyle kargilagiriz. Bagkasinin bagina gelen bir felaket, anlat bigimi itibariyle
ironiye kaymaya baglamigsa, o felaket karsisinda giilmek de utangag bir eylem
olmaktan ¢ikip megrulagabilir. Bu ytizden Angela Carter, “Komedi bagka insan-
larin bagina gelen bir trajedidir™ demistir. Komediyle trajedinin i¢ ice gegmesi,
yani felaketin, yitkimin komik anlatimi, trajikomik gibi, ilk bakista trajedinin
anlamiyla celiskili gibi gortinen bir tabiri de dogurmustur. Olay ne kadar iziicii
olsa da, acima ve korku duygularinin ironik anlatimi, izleyiciyi komik olandan
alinan bir rahatlamaya siiriikleyebilir. Buna ek olarak, her trajedinin bir faciayla
sonuglanmadigini da belirtmek gerekir. Facianin kiyisina gelinir ama bir 6liim
tehdidi son anda savusturulabilir. Unlii trajedi yazari Euripides’in bazt oyunla-
rinda bu tiirden sonlar vardir ve onun bu oyunlar: i¢in “kazasiz atlatlan fela-
ket” tabiri kullanilir (catastrophe survived).’® Eger felaket kazasiz atlatilmigsa, bu
kisilerin talihsizliginden gizlice haz duymak daha kolay bir héle gelebilir. Ama
bir baskasinin acisiyla karsilastigimizda, “Bu ben de olabilirdim”, “Iyi ki bu ben
degilim” ya da “Bu ben olmamaliyim” duygular®” komik rahatlamay1 dnleyebilir
ve bizi talihsiz karakterler karsisinda daha anlayiglt bir héle getirebilir.

Oyleyse sunlar1 sdyleyebiliriz: Trajedi merkezli bir elestiri, ele aldigr met-
ni, 6ncelikle, olay orgiisii bakimindan incelemelidir. Ciinkii trajik durum, bir
karakterin kendi eylemlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu eylemler sergi-
lenirken yazarin gerceklige bagli kalmasi, olaganiistii ya da inandirici olmayan
sahneler kurmamasi gerekir. Boylelikle, bir karakterin onu felakete gotiiren ey-
lemleri, neden-sonug iliskilerine bagli bir sekilde, akla uygun bir sirayla okura ya
da izleyiciye sunulmalidir. Trajik olay 6rgiisiinii tastyan ana siitunlar, bu nedenle,

33 Terry Eagleton, Tatl: Siddet: Trajik Kavram, gev. Kutlu Tunca, Istanbul: Ayrinu Yayinlari, 2012,
s. 212.

34 Eagleton, Siddet, s. 214.

35 Poole, Trajedi, s. 101.

36 Poole, Trajedi, s. 161. Kavram icin bkz. Adrian Poole, Tragedy: A Very Short Introduction, Oxford
University Press, 2005, s. 115. Ayrica bkz. Anne Pippin Burnett, Catastrophe Survived: Euripides
Plays of Mixed Reversal, Oxford University Press, 1971.

37 Eagleton, Siddet, s. 218.
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“baht dontisit” (peripeteia) ve “6grenme”dir (anagnorisis). Bir trajedi incelemesin-
de, karakter, telafi edilemez bir hata yapar; bu hatanin sonugclar1 bag gosterdikee
karakterin talihi terse dsnmeye baglar. Ogrenilen bir bilgi de karakterin bahtini
bir faciaya déniistiirebilir ya da bir felaketten son anda kurtulmasini saglayabilir.
Baht déniisii ve 6grenme, bu nedenle, bir eserin olay orgiistiniin tastyict unsurla-
ridir ve bir kurmaca eseri okudugumuzda akilda en gok kalan sahneler de bunlar-
dir. Trajik karakterin giicii, okurlarin hata yapan insanla kurdugu 6zdeslesmeyle
dogrudan ilgilidir. Eger bir kurmaca karakterin kaderinde kendimizi goriiyorsak,
onun bagina gelenler bizde trajik bir etki uyandiracakur. Bu etki, ruhsal bir ra-
hatlamayla, ahlaki bir ¢ikarimla ya da zihinsel bir aydinlanmayla sonuglanabilir.
Her ne sekilde olursa olsun, trajik etki uyandiran bir eser bizi degistirir; insan
hakkindaki bilgimizi gozden gecirmemize yol agar. Trajedi hakkindaki bu bil-
gileri, erken donem Osmanli romanlarina yansicugimizda ne goriiyoruz: Taner
Timur’un ifadesiyle ilk romancilar yasadiklar1 donemin panoramasini Balzac ve
Zola 6lguisiinde gizen realist ve natiiralist sanatcilar degillerdi.”* Ama buna rag-
men, onlarin, yasadiklar: kiiltiirel degisimlerin yol agabilecegi felaketlere dikkat
ceken basit agk trajedileri yazabildiklerini, hatta kimi noktalarda insanin kader
karsisindaki caresizligini gosteren sahneler kurabildiklerini sdyleyebiliriz. Ilk Os-
manli romancilart neden-sonug iligkileri kurmaya 6zen gostermis ve bu sayede
insanlarin yapugt secim veya hatalarin tetikledigi catismalari sergileyebilmistir.
Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Taldt ve Fitnat adli eseri bu acidan bir 6rnek-me-
tindir. Ciinkii bu romanda trajik olay 6rgiisiiniin bilesenlerini berrak bir sekilde
gorebilir; edebi bir anlatda trajik etkinin olay 6rgiisiiniin dogru kurulusu saye-
sinde nasil ortaya ¢ciktugini anlayabiliriz.

Kazasiz Atlatilan Felaket, Faciayla Biten Ask

Osmanli romanlarinda karsilagilan ana meselelerden biri, karakterlerin 6zgiir
bir iradeye sahip olma ¢abasidir. Bu karakterlerin aldig1 kararlar dogru veya yanlig
olabilir ancak onlarin kendi se¢imlerini yapmasi, trajik bir olay 6rgiisiine zemin
hazirlayabilir. Bu karakterlerin modernlesmeyi asklarint 6zgiirce yasamak ve sev-
dikleri kisiyle evlenmek olarak yorumladiklari, bu eserlerde gecen agk tecriibele-
rinin bir duygusal egitim siireci oldugu sdylenebilir. Toplumsal normlarin disina
ctkma, 4sik oldugu kisiyle evlenme ciiretine uzanir; bu da bir faciaya yol acabilir.
Bu nedenle Mehmet Kaplan, Zaassuk-1 Talit ve Fitnari, “eski 6rf ve adetlerin

38 Taner Timur, Osmanli-Tiirk Romaninda Tarib, Toplum ve Kimlik, Istanbul: Afa Yayinlari, 1991, s. 41.
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baskisina, ailenin gengler tizerindeki tahakkiimiine bir protesto” olarak yorum-
lar.” Romani yayima hazirlayan Ozlem Nemutlu da bu kanaate sahiptir. Nemut-
lu, bu eserin, “aile baskisiyla yapilan evliliklerin trajik bir sonla bitecegi gercegi’ni
vurguladigini séyler ki bu konuda haklidir.*” Bu tema Osmanli romanlarinda sik
stk goriiliir ama her romanin olay 6rgiisiinde kendine 6zgii ayrinular vardir ve
trajik etki temadan ziyade olay orgiisiinti bigcimlendiren bu ayrintilardan kay-
naklanir. Inceledigimiz romanin anlatt yapist ig ige gegen iki hikayeye dayanir ve
bunlardan birinde felaket savusturulurken digerinde 6liimle biten mutlak yikim
gergeklesir. Bu iki farkli senaryonun olusumu, her iki olay 6rgiisiintin temelinde
farkli eylemler bulunmasindan ileri gelir. Ilkinde karakterler trajik hatalarindan
doénerken digerinde ge¢miste yapilan ve geri alinamaz bir hata yiiziinden anlatt
faciayla biter. Birbirine bagli bu hikayelerden ilki, Talat'in rahmetli babas: Rifat
Bey ile annesi Saliha Hanim’in birbitlerine asik olup 6zgiirce evlenmeleridir. An-
cak agiklarin evlenebilmeleri ciddi bir 6liim tehlikesinin atlatilmasiyla miimkiin
olabilmistir. Oysa Talat ve Fitnat'in agk hikiyesi, dngoriilemez ve geri alinamaz
bir hatanin tetikledigi olaylar sonucunda bir felaketle sonu¢lanmigtir. Roman in-
celendiginde bu trajik hatay: Fitnat'in babasi Ali Bey’in yaptigi anlasilmaktadir.
Simdi i¢ ice gegen bu hikayeleri incelemeye gegebiliriz.

[k hikaye kadin-erkek iliskilerinde modern bir diinya gériisiiniin savunusuy-
la baglar. Bu diinya goriisiinti Saliha Hanim savunmakta; bunun kaniti olarak da
asik olup evlendigi Rifat Bey’le gecirdigi mutlu giinleri gdstermektedir. Bu fikri
arka plan romanin acilis béliimiinde tarugilir ki bu sahneler ayni zamanda ilk
hik4yeyle ikincisi arasindaki baglantiyr olusturur. Roman, Saliha Hanim’in Talat
Bey’'in keyifsiz hallerini fark etmesiyle agilir. Annesi sorduysa da Talat keyifsizli-
ginin nedenini sdylemez. Bu sahneden hemen sonra, Ayse Kadin, evin hanimina,
Talat'in evlilik yagina geldigini, artik bu ¢ocugun evlendirilmesi gerektigini soyler.
Bunun iizerine aralarinda bir sohbet baslar ki sohbetin konusu, Saliha Hanim’in
evlilik konusundaki modern fikirlerinin bir anlatimi héline gelir:

Hep alem nasil yaparsa biz de dyle yapalim diyorsun. Lakin gérmez misin ki halkin
¢ogu bugiin evlenir, yarin kocasi karisini, yahut karisi kocasini birakar. Bin tiirlii
rezalet olur. Olacak a, gormedik bilmedik bir kiz alirlar, hi¢ sormaksizin bilmedigi

39 Mehmet Kaplan, “Taassuk-1 Talac ve Fitnat”, Tiirk Edebiyatr Uzerinde Arastirmalar 11, Istanbul:
Dergah Yayinlari, 1997, s. 89.

40 Ozlem Nemutlu, “Taassuk-1 Talac ve Fitnata Dair”, Taagsuk-1 Talat ve Fitnat, haz. Ozlem
Nemutlu, Istanbul: C)zgiir Yayinlari, 2009, s. 9.
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bir kocaya verirler. Acaba ¢ocuk o kizla imtizag edecek mi, begenecek mi, sevecek
mi, kiz da onu isteyecek mi, babasi anast buralarint hig diisiinmiiyorlar?®!

Ayse Kadin'in bu fikre karsi cevabt sudur: “Kiz ne bilur, socuk ne bilur?
Onlar cahil. Baba ana onlara nasil emreder, onlar 8yle yabar”.* Ayse Kadin'in
karst goriisii savunmasi, okurun nezdinde, Saliha Hanim’in gériislerinin 6ne ¢ik-
masini saglar. Saliha Hanim, evin hanimidir, egitimlidir; Ayse Kadin ise cahil bir
dadi olarak ¢izilmistir; tistelik dadinin statiisiine 6zgii dramatik konusma tarzi da
Saliha Hanim’in otoritesini pekistirir. Ttirkgesi bozuk bir dadiya karsi, gorgiilii
bir ev hanimu... Saliha Hanim, anne ve babanin ¢ocuklarinin iyiligini istemeleri
gerektigini, cocuklarin iyiligi icin de onlarin arzu ettikleri kisilerle evlenmeleri
gerektigini sdyler ve kendi hikayesini anlatmaya baslar. Rifat Bey'le yasadiklar
mutlu evliligi icli bir tonla anlatmasi, tartigmayr onun galibiyetiyle sonlandirir.
Ama asil dikkat cekici olan, hemen sonraki boliimde, anlaticinin, agk hakkindaki
felsefi goriigleridir; ki bunlar da Saliha Hanim'in fikirlerini destekler mahiyette-
dir. Anlatic, Saliha ile Rifac’in agklarini anlatmadan 6nce ask kavramini yiiceltir
ve onu insan olmanin merkezine koyar. Ona gore, “Agk ve muhabbet herkesin
kuvvesinde mevcut olup bir kuvve-i calibesi olmadikea fiile ¢itkmaz”.** Kisaca bir
kisinin stk olabilmesi icin “celbedici” bir baskast gereklidir. Eger boyle bir kisi
yoksa, agk duygusu da kuvveden fiile ¢ikmaz.

Saliha Hanim’in modern goriislerini destekleyen evlilik hikéyesi bir facianin
esiginden doniilerek gerceklesmistir. Olay 6rgiisiiniin bu yonii, modern evlilik
anlayigint savunmak icin giiglii bir gerekgedir. Soyle: Okulda tanisan Saliha Ha-
nim ile Rifat Bey birbirlerine 4sik olurlar ancak Saliha Hanim’in babasi, Rifat
Bey’in babasinin hayirsiz bir adam oldugunu diistindiigii i¢in bu yakinlagmaya
sicak bakmaz. Boyle oldugu hélde, Saliha ile Rifat besikten mezara kadar birlik-
te olacaklarina dair sozlesirler. Bu anlasmaya gore, bir mecburiyetten 6tiirti bir
baskastyla evlenmek zorunda kalirlarsa intihar edeceklerdir.** Romancinin olay
orglistine yerlestirdigi bu anlagma, Saliha Hanim’a talip olan Ahmet Bey’in or-
taya ctkistyla bir catismaya neden olur. Varlikli bir adam olan Ahmet Bey, Saliha
Hanim'in babast i¢in uygun bir damat adayidir ama agsiklarin sézlesmesi boyle

41 Semseddin Sami, Taagsuk-1 Talar ve Fitnat, haz. Ozlem Nemutlu, Istanbul: Ozgﬁr Yayinlart,
2009, s. 33.

42 Semseddin Sami, Talit ve Fitnat, s. 33.

43 Semseddin Sami, Talit ve Fitnat, s. 36.

44 Semseddin Sami, Talit ve Fitnat, s. 46.
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bir evlilik girisiminin bir intiharla sonuglanacagini géstermektedir. Bu noktada,
olaylar: felakete siiriikleme ihtimali olan sey sozlesmenin kendisinden ¢ok Saliha
Hanim’in anne ve babasinin bu sézlesmeden habersiz oluslaridir. Ciinkii anne ve
babanin Ahmet Beyde israr etmeleri, kizlarinin zgiirlesme talebine dogrudan
bir itiraz degildir; onlar daha ¢ok kizlarinin refahini diisiinmektedir. Ama bu
habersizlik olaylar1 bir facianin esigine getirecektir. Agiklarin evlenebilmesi igin
Rifat Bey’in annesi Kamile Hanim'in devreye girmesi de sonucu degistirmeyince,
Saliha ile Rifat, intihar etmek tizere mektuplagirlar.®® Neyse ki Saliha'nin intihar
mektubu annesinin eline geger® ve kadin kocasini da ikna ederek muhtemel bir
felaketi 6nlemis olur. Bu hikayedeki catisma, kizin 6zgiirlesme talebi ile anne ve
baba otoritesi arasinda yaganmis ancak anne ve babanin kizina duydugu sevgi ge-
leneksel yapiya olan bagliliklarindan daha kuvvetli oldugu igin bu ¢atigma 6liimle

bitmemistir.

Trajik olay 6rgiisiiniin bilesenlerini, “baht doniisti”, “6grenme”, “trajik hata”
ve “ceza” olarak ele aldigimizda, Saliha ile Rifat’in hikiyesinin 6zgiir agk taraf-
tarlarint memnun edecek yonde gelistigini goriirtiz. Clinkii bu hikiyede trajik
hatanin kiyisindan déniiliir; boylelikle sug ve ceza olusmaz. Saliha’nin bir inti-
har mektubu yazmasi bir baht déniisii; annesinin bu mektubu okumastysa bir
ogrenme sahnesidir. Eger Saliha bu mektubu yazmamis olsaydi, annesi onun
intihar etme kararini 6grenemez ve kocasini, kizini istemedigi biriyle evlendir-
mekten caydiramazdi. Bununla birlikte, annenin intihar mektubunu okumas:
hem bir baht déniisii hem de bir 6grenme sahnesi olarak da yorumlanabilir. Bu
agidan bakildiginda, “baht déntisi” ve “6grenme” ayni anda gerceklemis de-
mektir ki bu da nitelikli bir trajik kurgu kargisinda oldugumuzu gosterir. Ancak
trajik yapinin kurulmus olmasi, olayin bir faciayla bitecegi anlamina gelmez.
Trajik diigiimiin felakete doniisebilecegi bir anda, anne ve baba, onlari felakete
stiriikleyebilecek, 6fke veya inatla yiikli bir ruh héli sergilemez ve boylelikle
olimiin esiginden déniiliir. Saliha ile Rifacin hikéyesinin trajik olay 6rgiisii
soyle tablolastirilabilir:

45 Semseddin Sami, Zalit ve Fitnat, s. 58-60.
46 Semseddin Sami, Talit ve Fitnat, s. 61.

166



ALPHAN AKGUL

I9[ITUI[A 9A JoUQP

UOpUIZISd UITEYIUT 18Iy 1 BYITES

150593 our[d UTUISOUUE

ununqgniyaw JeYIul uru eyieg

19Y[B[o] UE[IB[Y ZISEZEY

N

$nuo( ueperer] ey

ISHAVIIH

M

NI.LVAN AT] VHITVS

swrua1d()

nénuo( 1yeq

1S0UI50378A U2INOWIAA BUISENSEq
11q TuLIe[Zry B[Ansny[103] 13209pa Iey

13Ul ‘UTUISEqEq A JUUE UTU BYI[ES

1refewse[dnIso]y UT 3RITy O[T BYI[ES

167



OSMANLI-TURK ROMANINDA TRAJIK OLAY ORGUSU

Talat ve Fitnat'in hikayesi ise romanin asil konusunu olusturur ve bu ne-
denle Saliha ile Rifat'in hikédyesinden daha karmagsik bir olay 6rgiisiine sahip-
tir. Yazarin temel hedefi, goriicti usulii evliligi elestirip kadin-erkek iliskilerinde
modern bir tavrin savunusunu yapmak oldugu i¢in kavusmalari engellenen bu
ciftin hikdyesini sonu oliimle biten bir trajedi olarak kurgulamistir. Boylelikle
yazar, 4sik olup ozgiirce evlenmek isteyen genclere engel olmanin getirecegi faci-
alar1 gostermis olur. Genglerin 6liimii her toplumda iziicii bir olay oldugundan,
baskalarinin 6n yargilari nedeniyle 6liime siiriiklenen gengler temasi, okuru go-
riicii evliligin sakincalar1 hakkinda diisiinmeye sevk edebilir. Oyle ki yazar sadece
olimii degil, ucuz atlatilan bir ensest tecriibesini de olay 6rgiisiine yerlestirir. Ro-
mancinin trajik etkiyi artaurmak icin olay orgiistine yerlestirdigi bu ayrint, eseri,
dénemin toplumsal sorunlarini tartisan bir metin olmanin Stesine, daha evrensel
bir boyuta tagir. Ciinkii ensest korkusu evrensel bir temadir ve bu tema trajedi
caligmalarinin referans metni olan Kra/ Oidipus'un da ana meselesidir. Talat ve
Fitnat'in hikayesindeki trajik motifleri yorumlamadan 6nce, bu anlatunin olay

orglistinti hatirlatmakea yarar var. $6yle:

Saliha Hanim’in oglu Talat giizelligi ve ahlakiyla bilinen bir gengtir. Giiniin
birinde, Tiitlincti Hact Babadan tiitiin alirken cumbada Fitnat't goriip ona asik
olur. Fitnat, Haci Baba'nin iivey kizidir ve annesi hayatta degildir. Fitnat ahlak-
li, terbiyeli, gozii hep gergef isinde olan bir kizdir. Bir giin cumbada otururken
gozleri sokaga kayar ve parlak bir geng dikkatini ¢eker. Bundan béyle o da Talat’s
merak edip diisiinmeye baglar. Tiitiincli zamanin kotii oldugundan sikayet ettigi
icin kizini asla sokaga ¢ikarmaz. Bu durum Tal4t ile Fitnat'in tanisip goriismele-
rine mani olur. Talat kiza ulasmanin bir ¢aresini arar; bir giin kizin evinden bir
kadinin ¢tktgini goriip onu takip eder. Bu kadin Fitnat’a nakis gosteren Serife
Kadin'dir. Bunun tizerine Talat, geng kiz kiligina girerek Fitnat'a yaklasabilecegini
diistintir. Talat kendisine kadin kiyafetleri alir, carsafa girer ve Serife Kadindan
ders almaya baglar. Bu arada, Talat'in kiz kiligindayken kendisini ¢ok giizel bul-
mast ilging bir ayrintidir.*” Fitnat'in hi¢ sokaga ¢ikamadigina iiziilen Serife Kadin,
hi¢ nakis bilmeyen ama sular seller gibi okuma yazma bilen Ragibe adindaki bu
giizel kizi, Fitnat’la tanistrir. Boylece, Ragibe ile Fitnat, goz goze, diz dize, sohbet
etmeye baglarlar. Fitnat, ilging bir sekilde, Ragibe’nin cazibesine kapilir; hatta eli-
ni tutar; Talacs kiz sandigt icin dudaklarindan bile 6per.*® Bu noktada Ali Bey'in,
yani Fitnat'in 6z babasinin hikayesine gegilir.

47 Semseddin Sami, Talit ve Fitnat, s. 84.
48 Semseddin Sami, Talit ve Fitnat, s. 105.
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Varlikli bir adam olan Ali Bey, on bes, on alt sene evvel, Fitnat'in annesi
Zekiye Hanim'la evlenmis; onunla pek mutluyken, ara bozucu kisilerin etkisiyle
ofkesine yenik diigmiis ve esini haksiz yere bosamistir. Sonradan pisman olup
karisiyla barismak istediyse de Zekiye Hanim’in annesi Ali Bey’in hatasini yiiziine
vurup onu kovmustur. Anne bu olayr kizindan saklar; Zekiye de bir siire sonra
Haci Mustafa, yani Hact Baba'yla evlenir. Ancak Zekiye, ana evine sigindigin-
da Ali Bey'den hamiledir. Bu nedenle, Haci Mustafa’yla evlendiginde kizi Fitnat
bir yagindadir. Fitnat't Hact Baba biiytitmustiir; onlar da Ali Bey'den habersizdir.
Tek bildikleri, Zekiye'nin ilk kocasinin bir memur oldugu ve sldtgtdiir. Zekiye,
evlendikten sonra ¢ok sevdigi Ali Bey’in hatasini anlayip tekrar kendisiyle evlen-
mek istedigini ama annesinin buna engel oldugunu &grenir; buna ¢ok tiziiliir ve
kederinden hastalanip bir siire sonra oliir. Bu olaylarin nasil gelistigini, Fitnat'a
annesinden yadigar kalan bir muskanin i¢indeki mektuptan 6greniriz. Ali Bey ise
bir kizt oldugundan habersizdir ve yillar sonra yolu kiziyla kesisir ama onun 6z

kizi oldugunu bilmeden.

Hikayenin gelisiminde hep aract rolii oynayan Serife Kadin, Ali Bey’i
Fitnatla evlendirmek ister. Cariyelerinden birinin nakis hocast oldugu icin Ali
Bey’i yakindan taniyan Serife Kadin, onu yalnizliktan kurtarmak, Fitnat’a iyi bir
es bulmak i¢in devreye girer. Fitnat'in babasi bu iyi kismeti tepmek istemez ancak
Fitnat da, Talat’t sevdigi icin, Ali Bey'le evlenmek istemez. Bunu aglayarak kiz ar-
kadast sandigi Talat’a, yani Ragibe’ye anlatr. Talat da “artk aglamak sirast bende”
deyip kimligini agiklar. Sonunda kizt hile ile Ali Bey’le nikahlarlar. Eski karisina
benzettigi igin Fitnat’a goriir gormez 4sik olan Ali Bey, yeni esinin kizi oldugunu
bilmeden ona dokunmak ister; bu sirada yasanan itis kakis sirasinda Fitnat'in
boynundaki muska elinde kalir. Elinde muska oldugu halde, kizi daha fazla iir-
kiitmemek i¢in odasina ¢ekilen Ali Bey, mektubu okur, Fitnat'in kizi oldugunu
ogrenir ve dehset icinde ondan af dilemek igin kilitli oda kapisinin 6niinde ona
kapiy1 agmasi icin yalvarir. Ancak Fitnat, bir ¢cakiyr gogsiine saplamistir. Fitnat,
olmeden 6nce babasiyla konusur; kaderim boyleymis der; ardindan Talat gelir;
onunla da konusur ve son nefesini verir. Bunun tizerine Talat da aniden distip
kederinden 6lir. Ali Bey genglerin cansiz bedenlerine bakip onlari evlendirdigini
diisiintir; onlart damadi ve kizi gibi dper; artik ¢cildirmugtir. Bu hikéyenin trajik
olay orgiisti soyledir:

Hikéyede birden fazla baht doniisii ve 6grenme sahnesine rastlariz. Bunlar,
anlatinin ¢atisint kuran trajik hatalarla bir arada gelisir. Hik4yedeki baht dénisleri,
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ogrenme sahneleri ve hatalar, romanin trajik olay 6rgiisiinii olusturur. Ilk baht
doniisii, Fitnat'in annesi ile babasinin o dogmadan 6nce bosanmis olmasidir. Bu
ylizden Fitnat tivey babasi tarafindan biiyiitiilmiis ve 6z babasint hi¢ tanimamuistir.
Babasini hi¢ gormemis olmasi, Fitnat'in hayatindaki ana trajedinin kaynagidir.
Ikinci baht déniisii, Fitnat'in annesinin ona bu olaylari anlatan bir mektup bi-
rakmis olmasidir. Eger bu mektup yazilmamis olsayds, tigiincii baht donisti sah-
nesine gecilemez, yani mektup Ali Bey’in eline gecemezdi. Bu durum da roman:
bir ensest trajedisine doniistiiriirdii. Ote yandan hikéye agikea bir ensest trajedisi
olmamasina ragmen, Ali Bey’in kiziyla evlendigini unutmamak gerekir. Ali Bey
bilmeden kendi kiziyla evlenmis ama hatasini fark ettigi i¢in ensestin kiyisindan
doéntilmistiir. Bu agidan bakildiginda hikayenin bu kismi “kazasiz atlaulan fela-

ket” olarak yorumlanabilir.

Hikayedeki 6grenme boliimleri de trajik yapinin neden-sonug iligkilerini
olusturur. Fitnat'in varlikli biriyle evlendirilecegini 6grenip buna kargi koya-
cak giicii kendinde bulmasi onu trajik bir karakter haline getirir. Ustelik bu
ogrenme sahnesi, ikinci 6grenme sahnesine de kapi acar. Bu evliligi istemeyen
Fitnat, kiz arkadagi Ragibe sandig1 Talat’a durumu anlatir. Bunun {izerine Talat
kimligini agiklayip ona askini ilan eder. Ugiincii 6grenme sahnesi, Fitnat'in,
Ali Bey'le hileyle evlendirildigini 6grenmesi; dordiincii 6grenme sahnesi ise
Ali Bey’in karisi Zekiye'nin kizina biraktugt mektubu okuyup Fitnat'in 6z kizi
oldugunu 6grenmesidir. Ancak Ali Bey’'in 6grenme sahnesi faciaya kap1 agan
olaydan sonra, yani olmasi gerekenden ge¢ gerceklestigi icin trajedi kazasiz son
bulmaz. Ali Bey'in Fitnat'la gerdege girme girisimi mektubu okumadan 6nce
gergeklesir; Fitnat da istemedigi biriyle gerdege girmek tizere olmaktan duydu-
gu dehset yiiziinden intihara stiriiklenir. Fitnat'in intihari, Talacin 6limine,
biitiin bu yikict olaylar ise Ali Bey’in ¢ildirip bir siire sonra da 8lmesine yol agar.
Baska bir ifadeyle, baht doniisleri ve 6grenme sahneleri i¢ ice gegerek trajik bir

sonu hazirlar.

Ote taraftan, bir hikiyede olaylarin mutlak yikima dogru evrilmesi trajik
karakterlerin hatalariyla gergeklesir. Yani Talat ve Fitnat't 6liime gotiiren yol,
olay 6rgiisiine yerlestirilmis trajik hatalarla doselidir. Trajik bir hikdyede 6lim-
ctil hata ile trajik karakter arasinda yadsinamaz bir baglanti olduguna gore, bu
hatalarin tespiti, anlatinin trajik yapisint kavramak icin hayati bir 6nem tastr.
Fitnat, gelenege baskaldirma ciireti gosterdigi icin trajik bir karakterdir ama bu
bagkaldiriyr bir hata olarak degerlendirmek giigtiir. Onun durumu daha ¢ok
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trajik bir kurban roliine yakindir. Fitnat'in iivey babasi Hact Baba'nin kizini
istemedigi biriyle evlendirmesi ise olayin kiiltiirel boyutudur. Haci Baba hem
modern yagsam tarzinin getirdigi evlilik anlayisina kargidir hem de tivey kizinin
varlikli biriyle evlenmesini istemektedir. Onun toplumun geneline sirayet eden
bu gelenekg¢i ve maddiyatgi tavri, facianin gelisine bir zemin hazirlamak agisin-
dan bir trajik hata olarak goriilebilir. Bu agidan bakildiginda, Haci Baba trajik
bir hata isleyerek 6liimlere sebebiyet veren bir karakter konumundadir. Ancak
hikdyenin ana catisini olusturan temel hatalar: bilmeden isleyen, bu yiizden de
suglu olmayan bir su¢lu olarak en agir cezaya mahkim olan karakter Ali Bey'dir.
Nasil? Ali Bey’in karist Zekiye Hanim’s 6fkesi ve 6ngoriisiizligi yiiziinden hak-
siz yere bosamasi, kizindan habersiz bir sekilde yasamasina neden olmustur.
Nitekim olay 6rgiisiiniin ana catst da bu sekilde kurulur. Ote taraftan, Ali
Bey’in bilmeden 6z kiziyla evlenerek yapug: trajik hata ise Kral Oidipus'un
distiigii acikli duruma benzer. Ali Bey, tupki Kral Oidipus gibi, su¢lu olmadigt
halde sugludur. Bilmeden islenen korkung bir sug agik¢a kaderin bir oyunudur
ama yine de hatanin biiytiklagi bir cezay1 zorunlu kilar. Zaten Ali Bey de hem
karisini haksiz yere bosadiginda hem de kiziyla bilmeden evlendiginde yogun
bir su¢luluk duygusuna kapilir. Oidipus bilmeden babasini 6ldiiriip anastyla
evlenmigstir; Ali Bey de 6fkesine yenik diistip karisini bogsamis ve 6z kiziyla ev-
lenmistir. Bu suglar kasten islenmemis olsa da, Oidipus kendisini kor eder;
Ali Bey ise ¢ildirip oliir. Bu da romanin asil trajik karakterinin Ali Bey oldugu

anlamina gelir.

Su sonuca vartyoruz: Taagsuk-1 1alit ve Fitnar olabilirlik ilkesine riayet edi-
lerek yazilmis, neden-sonug iliskileriyle 6rilii, baht doniisii ve 6grenme sahnele-
riyle bi¢cimlenmis modern bir trajedidir. Eser, trajik olay orgiisiine uygun muh-
temel iki sonu ihtiva etmektedir. Saliha ile Rifat’in hikéyesi, catigmanin 6liimle
sonlanmadigy, facianin kiyisindan déniildigi, olaylarin mutluluktan yikimin
esigine, oradan da tekrar mutluluga evrildigi, bu nedenle trajik olay 6rgiisiine
sahip bir anlatudir. Talat ve Fitnat'in hikayesi ise dehset verici 6liimlerle biten
biten bir trajedidir ki olaylar mutluluktan yikima dogru evrilmistir. Roman bu
acidan goriicii usulii evliligin agir bir elestirisi olarak yorumlanabilir. Zira ask ev-
liligine izin verilmemesi nedeniyle bir ensest tecriibesinin kiyisindan doniiliir ve
oltimler gergeklesir. Goriicii usulii evliligin béylesine agir sonuglar vermesi, oku-
ru, geleneksel evliligin yaratugi agmazlari diiginmeye tesvik eder. Bu da onun
entelektiiel bir aydinlanma yasayarak gelenegin islevsizlesmis ve sosyal hayat

zora sokan yonlerinden arinmasini saglayabilir. Ote taraftan romanct insanin
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en temel korkularindan birini de olay &rgiisiine yerlestirir. Insan karmagik bir
doga ve sosyal ag icinde yasadigt icin bagina gelebilecek olaylari tayin edemez;
bu nedenle hi¢ arzu etmedigi felaketlere maruz kalabilir; hatta farkinda olmadan
bir sug bile isleyebilir. Iste bu nedenle insan kaderden korkar ve bu korkusunu
cesitli sekillerde dile getirir. Bunun en ¢arpict drneklerinden biri Kral Oidipus
mitidir. Kader 6yle aldaticidir ki insani bilmeden ailesinden kisilerle evlilige bile
stirtikleyebilir; yani ona bir ensest sugu bile isletebilir. 7aagsuk-1 Talit ve Fitnat
goriicti usulti evliligin sakincalarina dikkat ¢ekerken bu gorenegin sadece top-
lumsal y6nlerine egilmekle kalmamig; ayni zamanda insanin en temel korkula-
rindan birini de olay orgiisiine yerlestirmistir. Bu ayrinti, romanin evrensel bir

deger kazanmasini saglamigtir.

Osmants-Tiirk Romaninda Trajik Olay Orgiisii ve Bir Prototip Olarak Taassuk-1 Talit
ve Fitnat

Ozet m Bu makale Semseddin Sami’nin Taagsuk-1 Talit ve Fitnat adli romanini trajik
olay orgiisii agisindan incelemektedir. Bir trajedide trajik etkiyi saglayan en onemli
oge olay orglisiidiir ve yazar trajik etkiyi olaylar1 belli bir diizende siralayarak elde
eder. Ondokuzuncu yiizyil Osmanli-Tiirk romanlarint yapr agisindan inceledigimiz-
de bu eserlerin bir boliimiinde trajik olay orgiisiintin kullanildigini gériiriiz. Bu aci-
dan bakildiginda Taassuk-1 Talit ve Fitnarin ayricalikli bir konumu vardir. Bu eser
trajik olay 6rgiisiniin biitiin 6zelliklerini ihtiva ettigi icin Osmanli-Tiirk romanlari
icin bir prototip olarak goriilebilir. Trajedi bir amag ugruna bagkaldiran veya hatalt
bir tercih yapan karakterlerin anlausidir. Kahraman bir karar verir ve bu kararin so-
nuglariyla adim adim yiizlesir. Yani trajik 6ykii bir catigma tizerine kuruludur; oykii
gelistikce bu catisma bir ¢dziime kavusur. Bu ¢oziim, ya 6liimlere yol agar ya da
kisiler bir facianin esiginden son anda déner. Zaagsuk-1 Talit ve Fitnat goriicii usulii
evlilige karst ask evliligini savunur; gegmiste yapilan bir hatanin agir sonuglarint goz-
ler Gniine serer ve bu gatismalart birbirine zit iki sonla ¢éziimler. [lkinde kahramanlar
oliimiin esiginden dénerken digerinde oliirler. Boylelikle roman trajik olay orgiisii-
niin kargit ynlerini biinyesinde toplamis olur.

Anahtar kelimeler: Trajik Olay Orgiisii, Trajik Hata, Baht Déniisii, Ogrenme,
Osmanli-Ttirk Romani
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