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SEHIR KiMLIGI VE YAZI KARAKTERI ILISKiSi

Eren Evin KILICKAYA BOG!

Oz

Bir yaz karakteri ya da Ingilizce’deki terciimesiyle ‘Typeface (Yazyiizii)’ insanlar gibidir. Her birinin ayrn bir kisilig 1,
kendine has 6zelligi ve de bagh oldugu bir sinif vardir. Yazi karakterleri bir kimlik olusturmada 6nemli bir unsurdur.
Bir harfin nasil sekillendigi her ne kadar bu is ile ilgilenmeyenler igin dnemsiz gibi dursa da harfi olugturan ¢izgilerin
kalinhgi, kivrimlarin kavisi, bitig yerlerindeki ¢ikintilarin yapis1 gibi ayrintilar yazi karakterine belirgin bir 6zellik
kazandirmada Onemli detaylar verir. Bir sehir ise yine ayni sekilde kuruldugundan bu yana bir karaktere sahiptir.
Sehrin nasil olustugu, plany, iginden gegen nehirlerin kivrimi ve hatta iizerine kuruldugu jeolojik yapi1 bu karakterin
sekillenmesinde onemli ipuclart verir. Bu iki kavram yani sehir ve yazi karakteri kimlik kazanma agismdan ayni
Ozelliklere sahiptirler ve bu nedenledir ki bir gehir kendine ait bir yazi karakteri ile anilabilir. Bu ¢alismada yazi
karakterinin, sehir kiiltiriindeki yeri, tarama modeli kapsaminda alanyazin incelemesi olarak ele alnmustir.
Calismanin amaci, sehirlerin kimliklerinde var olan yaz karakterlerinin nasil sekillendigine deginerek, bu yaz
karakterlerinin tipografideki yeri ve dnemine dikkati ¢ekmektir. Calismada, {i¢ farkh iilkeden ii¢ sehir ele alinmis ve
ele alman 6mekler bu ii¢ sehirle smirlandmilnugtir.

Anahtar kelimeler: Tipografi, Yazi Karakteri Tasarmm, Sehir Tipografisi, Sehir Yazi Karakterleri

THE RELATIONSHIP OF CITY IDENTITY AND TYPEFACE

Abstract

Atypefaceis like human beings. Each of them has adistinct personality, a unique character and a classification, which

it is, belongs to. Typefaces are also important in creating an identity. How a letter is formed is insignificant for those
who do not care aboutit, but the details of the thickness of the lines, the curvature of the curves, and the structure of
the protrusions at the end points give important details in providing a distinctive character. A city has also a character
since it was founded in the same way. How the city is formed, the plan, the curvature of the rivers passing throughit,
and even the geological structure on which it is built give important clues in shaping of this character. These two
concepts, city and typeface, have the same characteristics in terms of gaining identity, which is why a city can be
remembered with its own character. In this study, the place of typefaces in city culture is considered as a review of
the literature within the scope of the scanning model. The aim of the study is to take attention how typefaces formed

in city identity and their place and importance in typographic design. This study is limited with the three cities from

three different countries.
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Sehir Kimligi ve Yaz Karakteri liskisi

Giris

Yazi karakterleriyle {inlenen ya da ismini bir yazi karakterine veren bir¢ok sehir 6rnegi bulmak
miimkiindiir. Hatta Apple firmas1 kendi yazilimlarinda kullanilmak {izere gelistirdigi fontlara
Chicago, Geneva, Monaco, New York gibi isimler vermistir. Bu sehir isimli yazi karakterleri
diistik ¢oziiniirlikte okunmak i¢cin tasarlanmiglardir ve ekran iizerindeki metin yazilarinda daha iyi
sonu¢ verirler. Bunlarm disinda belirgin bazi yazi karakterlerini belirli bir iilkkeyle ya da sehirle
iliskilendirmek daha kolay olmaktadir. Ciinkii tasarlandiklar1 doneme ait giicli referanslar
barmdrrrlar. Jadette Laliberte’ye gore (Hyndman, 2016) “Fraktur” yaz karakteri Almanya ile,
“Garamond” yaz karakteri Fransa, “Bodoni” yaz karakteri italya ve “Caslon” yaz karakteri de
Ingiltere ile 6zdeslesmektedir. Buradan ¢ikisla “Helvetica” yaz karakterinin Isvicre ile giichi bir
bag oldugu -Helvetia, Isvicrenin Latince’deki karsiigi anlamina gelmektedir- gdrmezden
gelinemez. “Sehir Kimligi ve Yaz Karakteri iliskisi” bashkli bu cahsmada &ncelikle yazi
karaktermin ne oldugu konusuna degmnilmis, daha sonra sehrr kimligi konusu irdelenmeye
calisilmistir. Daha sonra da bu iki kavrammn iliskisi verilen Orneklerle aciklanmaya c¢ahsiimistir.
Cabsmada, ii¢ farkh iilkeden {ii¢ sehir (Londra, Paris, Istanbul) ele almnus ve ele alman &rnekler
bu {i¢ sehirle smirlandirimistir.

1.Yazn Karakteri

Yazi karakteri belirli bir ama¢ ugruna tasarlanmis ve aym belirgin tasarrma sahip harflerin,
rakamlarin, sembollerin, noktalama isaretlerinin bir koleksiyonu olarak tanimlanabilir. Genellikle
‘Font’ kelimesi ile karigtirilsa da ashnda font ve yazi karakteri aym sey degidir. Font bir yazi
karakterinin iiretim asamasma katkida bulunan bir aracken, yazi karakteri ortaya ¢ikan sonugtur.
‘Why Font Matters’ kitabmin yazar1 Sarah Hyndman’e (2016) gore, yaz1 karakteri ve font ayrimi
su sekilde tanmlanmistir. Yaz karakteri bir tasarmun sonucudur. Helvetica yaz karakteri, font
ise onu kullandigimz halidir. Ornegin, 12 pt. Helvetica Bold denildigi zaman bu font olmus olur.
Aym yazarm bir bagka tanimlamasinda ise yazi karakterini bir filme benzetirsek, font bu filmi
nereden (sinema, videokaset ya da mternet) izledigimizle alakahdwr. Yani font yazi karakterinin
bize ulasma bi¢cimidir. Bu iki kavram siklkla bubirinin yerine kullanilsa da font ya da yazi
karakteri dendiginde belirgin olan yaz tipi varyasyonlar1 akla gelmektedir. Bir yazi yazmak i¢in
neden binlerce yaz karakteri olusturulmustur sorusunun cevabi ise her bir yaz karakterinin
bicimsel olarak icerdigi ve iletmek istedigi mesajm farklh anlamlar igermesinden
kaynaklanmaktadir denilebilir.

Yildiz ve Kongur (2008) sdyle demistir:

Eger br filmde oynayan karakteri begenmezsek, filmi yme de izeriz. Yazi
karakterleri de boyle bir sey: Karakter kotiiyse, okumaya devam edebiliriz; fakat
okudugumuz sey bizi etkilemesi gerektigi sekilde etkilemez” Bu tiimceler, grafik
tasarmm tarthinin tek uzun metrajh belgesel filmi Helvetica’dan Hermann Zapfa ait.
Zapf haksiz saylmaz: Yaz karaktermin “islevi”, kullanildig1 tasarm {iriintiniin
tiketicileri icin Onemlidir; tikketiciler, bu emegin ve etkinin yeteri kadar farkinda
olmasalar da! Diger yandan tasarmcilarm daha etkii yaz karakterleri
tasarlamadaki estetik arayislari, yeniyi kesfetme arzulari, onlar1 daima bir adim
ileriye tasir. (s.78)

Yaz karakterlerinin de insanlar gibi kisilikleri vardr ve baktigmiz da sizinle bu kisilige ait olan
Ozellikleri ammsatacaktw. Yaz karakterini degistirdigimizde gengten, yashya, modernden,
klasige, eglenceliden, ciddiye, korkungtan, gizemliye kadar ¢esith kisisel 0zellikler arasmda gegis
yapmak miimkiin olmaktadir.

Aktarlmak istenen mesajm, ekran ya da cesitli baska yiizeylerde yansimasi olan yaz karakteri ile
bilgi vermenin dignda da bir etkilegim saglanmaktadir. Bu etkilesimi dogru kurabilmek de dogru
yazi karakterini se¢me ile gergeklesebilir. Yazida kullanllan BUYUK/kiiciik harf ¢esitlenmelerinin

110



The Relationship of City Identity and Typeface

bile bir anlamu olabilmektedir. Tamamu biiyiik harflerle yazlan yazlar karsidakine bagirryormus
izlenimi verirken, kiiglik harfler daha samimi bir dil yaratabilir. Aym seklide el yazisi tipi yazi
karakterleri ile sicak bir etkilesim kurulurken, ciddiyet ve geleneksellik isteyen yerlerde genellik le
serifli (twrnakl) ve diiz hath yaz karakterleri tercih edilmektedir.

2. Sehir Kimligi

Lynch (1960/2012), “bir kent bircok amaca hizmet eden, degisken bir yapidwr. Birgok islevi bir
arada barmdrir, kisiden kisiye degisen hizlarla gelisir” oldugunu ileri siirmiitiir. Sehirlerin
kimligine katkida bulunacak birgok farkh elemandan bahsetmek miimkiindiir. Bunlarin arasmda
sehirde yer alan mimari yapilar, sehrin dokusunu olusturan kentsel elemanlar -ki bunlara kent
mobilyas1 denebilir- sehirler icin tasarlanan logolar, bilgilendirme ve yOnlendirme tasarimi
elemanlar1 ve bu bilgilendirme tasarmlarinda kullanilan yaz karakterleri bunlar arasmda

saylabilir. Bunlarn her biri bir kent kimligi olusturmak i¢in o kimlige katkida bulunan
elemanlardir.

Sanayi devrimiyle birlikte 19.yy dan itibaren gelismekte olan schirler, onceleri daha kendilerine
doniik hayat bulurlarken, 21.yy dan itibaren degisen yasam kosullariyla beraber daha disariya
doniik bir hal almaya baslamuglardir. Kiiltiirler arasi etkilesimin daha fazla rol aldigi giinlimiiz
diinyasinda, kentlerin dokusu 6zellikle de biiyiik sehirlerde kendini gosteren bir kimliksizlesme ile
kars1 karstya kalmis durumdadwr. Biiyiik sehirler artk daha fazla birbirlerine benzer bir hal almaya
baslamislardir. Bu benzerlikten siyrilmak sehrin kendine has 6zelliklerinin 6ne ¢ikarlmasiyla
kirlabilir.

Lynch (1960/2012) soyle demistir:

Dolasim, biiyik alan kullanimlari, onemli odak noktalar1 gibi kent formunun
anlamli olabilecegi Onemli islevler de kentte yer alr. Ortak umutlar ve zevkler,
toplumun algis1 bunlar1 ortaya ¢ikarabilir. Hepsinden Ote gevre, gorsel olarak
diizenlenmis ve keskin bir sekilde tammlanmis ise kentli de kendini kendi
anlamlandirmas1 ve olusturdugu baglantilarla kente seklini verir. Iste o zaman kent,
dikkat ¢ekici ve kolay tanmabilir gergek bir yer olabilir. (s.102)

Hem kentli, hem de kente gelen yabancilar i¢in bir sehrin kendi kendini anlamlandirmasi, kendine
has bir tasarmimin olmasi ile dogru orantilh olarak gerceklesmis olacaktir.

“The Spirit of Cities, Why the Identity of a City Matters in a Global Age” adh kitabn yazarlarina
gore, 21. yy da, kiiltiirel kimlik ve kozmopolitanizmin yikselmesiyle ilgili ¢ok daha fazla sey
konusulur hale gelmistir. Gog, isgiiciiniin serbest dolasimi, internet, yeni sosyal medyanin
yaygmlasmasi ve geleneklerin degisimi gibi etkiler sayesinde daha ¢ok insan bu kozmopolitlikten
nasibini almaktadir.

Burak (2018) soyle demistir:

Modern kentler, teknoloji ve finans anlaminda gelistikce birbirine benziyorlar.
Kiiresel etkilesim cereyaninda kalan bireylerin birbirine benzemesi gibi o bireylerin
kurmaya/degistirmeye devam ettikleri kentler de hemen her anlamda birbirine
benziyor. Bu aynilagsma, bir kimliksizlesmeyi beraberinde getirse de farklilasmak
icin muhataplarmi yeni arayslara itiyor. (https//medium.com/aburakbal/kent-
kimlik- mobilya-i%CC%87stanbulun-sokak-tabelalar%C4%B1-2382b7cc61ab)

Giiniimiizde sehirler de artik birer marka gibi ele alndigindan, logo ve gorsel kimliklerinde yeni
bir yazi karakteri kullanma yolu tercih edimektedir. Bir sehrin marka olma yolundaki en dnemli
ve ik admu ona bir logo tasarlamaktan ge¢mektedir. Yeni bir kimlk yeni bir yazi karakteri
kullanmaktan ge¢mektedir. Stockholm sehri igin 2013 yiinda tasarlanan yeni logodan da
anlagilacagi lizere, yeni bir yazi karakteri kullanmak bir sehre yeni bir kimlik kazandrmada etkili
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olmaktadr (Resim 1).
Resim 1: Stockholm Sehri Icin Tasarlanan Logo

Stockholms
stad

Kaynak: (http://www.stockholmfringe.com/stockholms -stad-logo-2013/)

3. Sehir Kimligi ve Yazm Karakteri iliskisi

Sehir kimligi ve yaz karakteri ilisgkisi Antkk Roma donemmnden kalma Trajan Situnu’nun
kaidesindeki mermere kaznmis Roman yaz karakterlerinden esinlenerek olusturulan “Trajan”
yaz1 karakterinin varh@iyla kantlanabilir. Zira bu yazi karakterinin de, kii¢iik harflerin daha var
olmadig1 antikk donemlerdeki gibi kiiciik harfleri tasarlanmamaistir, bitisleri tipki mermere kazinmis
Zlenimi veren o kiigiik ¢ikmtilar1 icerir ve Q gibi harflerinin abartili ve uzun bitigleri mevcuttur.

Yaznmn tarih icerisindeki siirecinde Roma Imparatorlugu’nun ayri bir 6nemi vardr. Roma
Imparatorlugu’ndan miras kalan herhangi bir sehirde gezintiye ¢ikan bir zyaret¢i sadece
heykellere, tapmaklara, meydanlara rastlimaz, aym zamanda caddelerde, duvarlarda, meydanlarda
biiyiik taglara veya siitunlara kaznmis yazlarin varligma da sahit olmaktadwr. Petrucci’ye gore
(1993), bu yazilarin icerikleri (politik, cenaze torenlerine ait, ticari) ve yerlesimleri (i¢ veya dis
mekan) cok farkh olsa da ortak yanlar1 herkes tarafindan fark edimeleri i¢in yapimis olmalaridir.

Petrucci’'ye gore (1993), Marinetti’nin Futuristikk manifestosuna gore kentsel mekanlarda yazinin
yayllmas1 i¢in smrsiz imkanlar vardir. Bir kitapta sayfa ne ise, sehir tipografisi icin de meydanlar
odur. Buna en iyi 6rnek Enrico Del Debbio tarafindan tasarlanan, zemininde mozaik yazlarmn ve
cesith gortintiilerin  oldugu kenarlarinda ise beyaz bloklarm {izerine Sans Serif (trnaksiz)
karakterler ile Italya'nin o dénemki rejiminde énemli olaylarin ve tarihlerin kazmdigi bir kamusal
alan olan Foro Italico’dur (Resim 2). Yazt 20.yy’da bir propaganda araci ve totaliter rejimlerin
basarilarmi 6ven malzeme olarak kullanilmustir.

Resim 2: Foro Italico ’dan Zemin Yazilar

AZOLTL. NEYACTN
CATOLTOONCT.

MOLTI NEWAC

Kaynak: (http://www.jameshull.comvforoitalico.html)

112



The Relationship of City Identity and Typeface

3.1. Londra Ornegi-ingiltere

Sehir ve tipografi iliskisi yadsmamaz bir gergektir. Nasil ki baz1 yazi karakterleri sehir isimleriyle
adlandrilmissa, yaz karakterleriyle amlan ve bilinen sehirler de vardwr. Bunlarin arasmdaki
kuskusuz en Unlisii ve en kokliisii Londra’dr. Londra metrosu icin Edward Johnston tarafindan
tasarlanan ve tasarmcisinin soyadiyla bilinen yazi karakteri, bir sehir i¢in tasarlanan en kokli yazi
karakterlerinden birisidir (Resim 3). Edward Johnston’in tasarladigi yaz karakterinin kullanild18:
Londra metro logosu ise sadeligi, krmizi daire iizerine lacivert bant igerisindeki yazisi ile halen
kullanilmakta iken, logonun sehrin sembolik bir simgesi haline de doniistiigli soylenebilir (Resim
4).

Resim 3: Londra Metrosu Icin Tasarlanan Johnston Sans Yazi Karakteri
: /:\
ZAXMA

sauwliyo
snobdaopqo

'ODBEFNIJKLMN
PQURSTVWC X
GKKSW&YXZX
BHKQURAILWAY

Sams e, STl st ot

S
i) 4 Sqion 4L [
y |

Kaynak: (Walters, J. L., 2013, s.2)

Resim 4: Londra Metrosu Icin Tasarlanan Logonun Taslak Asamast

CunoERGROUND

PROPORT/ONS OF STANDARD
BULLSEYE DES/IGN. ——

DyhoB LI, | |

Kaynak: (Walters, J. L., 2013, 5.92)

John L. Walters’a gore (2013), ik tasarlandiginda ‘Underground’ adiyla bilinen yaz karakteri
daha sonra ‘Johnston Railway’ olarak amlmis ve en sonunda ‘Johnston Sans (ya da basitge
Johnston)” olarak adlandrilmistir. “Edward Johnston aym zamanda Londra Ulagim tarafindan
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kullanilmak iizere bir yazi karakteri gelistirmis ve bu karakterler ik kez 1916 ve 1917 yillarinda
kullanilmugtir.  ‘Johnston Sans’ adh bu karakterin gilincellenen hali gliinimiizde hala
kullanilmaktadir” (Owenden, 2013:211°den aktaran Tascioglu ve Erdogan Aydm, 238). Garfield’ e
gore “Johnston Londra’ya bir yazi karakteriyle karakterini veren kisi olmustur” (Garfield, 2012,
s.114). Bu yaz1 karakteri tasarlandiktan yillar sonra bile Londra’da yapilan etkinliklerin bas aktori
olmaya devam etmis ve 2012 yilindaki Londra Olimpiyatlarinin bilgilendirme tasarmlarinda
kullanilmisgtir (Resim 5).

Resim5: 2012 Londra Olimpiyatlar: Bilgilendirme Ve Yonlendirme Tasarimlar

Uk:
9;’2\ : 1

Cycle road race and 5
Cycle time tria\s

Kaynak: (Walters, J. L., 2013, 5.93)

Garfield (2012) soyle demistir:

Yeryiiziiniin en ikonik, en kalict ve en ¢ok sevilen fontlarindan biri, yani Edward
Johnston’in Londra Metrosu i¢in yaptig1 yazi karakteri, Birinci Diinya Savasi’nin
ortasmnda, iste boyle ortaya ¢ikt. Birkac yil icinde Johnston Sans sadece Elephant
& Castle ve Golders Green gibi Londra’nin 6nemli noktalarinda degil, duvarlara
poster yapistrilan her yerde goriinecekti... Ister neseli olsun ister can sikici, biitiin
duyurular Edward Johnston’un fontuyla yapildi (s.114-115)

Simon Laxley’e gore (2011), Ingiltere’de bir ulasim sistemi i¢in yaz karakteri iiretmek yeni bir
bulus degildir. The Great Western Raiway 1840’lardan itbaren lokomotiflerde, vagonlarin
tizerinde ve tiniformalarda slab serif yani kare serif bir yazi karakteri kullanityordu. Bunun disinda
Ingiltere’den sonra diinyanm en eski metro ag olan Budapeste Metrosu da istasyon isimleri igin
ayr1 bir yazi karakteri kullanimmi tercih ederken, Kopenhag Tramvay Siketi de i¢ mekan, bilet
ve Uniformalarda ayr1 bir yazi karakteri kullanmayi tercih etmislerdir. Fakat Johnston yazi
karakterini biitiin bunlardan ayran baska 6zellikleri de vardrr.

Garfield (2012) soyle demistir:

Johnston’mn yazi karakteri genellikle ik Modern Sans Serif sayilir. Ayrica ona
“halka ait olan ik yaz karakteri” diye de bakilabilir; egitimle, politik manifesto ya
da smifla degil seyahat ihtiyaciyla iliski kuran, giindelik kullanim i¢in tasarlanmis
ik yaz karakteriydi Topluma ve ginlik yasama biiyikk katkisi olan bir yazi
tasarmiyd1 bu ....... Johnston 1915 yii sonunda ik harfleri -5cm ebadinda biiyiik
harf B, D, E, N, O, U- yapmist1 ve baglangigta harflerin kiigik twnaklar1 vard.
Kiigiik harfte asil harf o’ydu, onun kapatimig alanni (igcindeki beyaz boslugu)
govde genisliginin ki kati yapmust, boylece ona “ideal kiitle ve berraklik”
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saglamist. En belirgin harf de kiiciik I'ydi. I ya da 1°den ayrilsin diye ters donmiis
bir ¢izmesi vardi En giizel harf 1’ydi Johnston onun iizerine bugiin bile gdren
insam giiiimseten elmas sekilli bir nokta koymustu. (s.117-118-119) (Resim 6)

Resim 6: Johnston Sans Yazi Karakterindeki O, L Ve I Harfleri

oli

Kaynak: (Garfield, 2012, s.119)

Becer (2010) “20. ylizyllin ik yarisy, 6zellikle de 1920°h ve 30’lu yillar; grafik tasarm ve tipografi
alannda tiim diinyada Onemli gelismelerin yasandigi ve yeni yazi karakterlerinin tasarlandigi
verimli bir donem oldugunu” ileri stirmiistiir (s. 44).

Becer (2010) soyle demistir:

Yeni Tipografi tutkusunun 1920’lerde adeta bir “serifSiz yazi enflasyonuna” neden
oldugu da soOylenebilir. Edward Johnston’in Londra Metrosu i¢cin 1916°da
tasarladigi geometrik yalnliga dayah serifSiz yaz karakteri “Underground”,
1920’lerin  modernist tasarmunin habercisi gibiydi. Yaz tasarmina yeni bir
diistince bigimi getiren Underground, sonraki yillarda tasarlanan “Gill” ve “Futura”
gibi karakterlere de esin kaynag olmustur. (s. 45)

Londra’nin sehir ve tipografi alannda baslatmis oldugu bu Oncii yaklasim sayesinde yaz ve sehir
liskisi baska boyutlarda da kendini gOstermistir. Daha sonraki donemlerde artan trafik
yogunlugunu diizenlemek amaci ile, yol tabelalarinda kullanilan ‘Transport’ yaz karakterinin
Ingiltere ¢ikisli olup, Irlanda, Ispanya, Portekiz gibi diger iilkelerdeki yol tabelalarinda da
kullaniliyor olmasi, Londra sehrmin yaz ve sehir iliskisi bakmindan oOncli olmasmi destekler
niteliktedir.

3.2. Paris Omegi-Fransa

Londra’min aksine Paris sehrmin ulasim ag i¢cin belirgin bir yazi karakteri kullanimindan soz
etmek pek olast degidir. Kullanilan yaz karakteri sadece metro girisini belli etmek icin
tasarlanmustir. “Metropolitan” yazs1 Paris sehrinin metro istasyonlarinda kullanilmak iizere 1900
yihinda, Hector Guimard tarafindan tasarlanmistir. Bu yazi karakteri donemin tipik karakteristik
Ozelliklerini barmdrmasi agismdan Onemlidir. Zira 1900’k yillarda Art Nouveau akmu Paris’in
kiiltiire]l yasammi ele gecirmis ve afis tasarimlarinda da bu siisli ve abartih yaz karakterlerini
bolca gormek miimkiin olmustur (Resim 7).
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Resim7: Metro olitan Yazz Karakterl Ile Yazzlmz;‘ Metro Giris Tabelast

'Kayn ak:  (https :IIV\M/W.khanacadé_my.b\rg/hu m;an ities/beco mig -dern/symbolis m/v/hector-guimard-cit-entrance-
paris-m-tropolitain-c-1900)

Garfield (2012) soyle demistir:

Paris Metrosu sasitict bir sekilde akil karstriciydi, ama yine de biitin o Art
Nouveau mineleri, fayanslar1 ve metal isleriyle biiyiileyici bir yerdi. 1900 yilinda
kullanima acildig1 srada, Hector Guimard’in tasarladigi tabelalar ancak Fransiz
olabilecek kadar dolambagl ve kibirli bir bukleler ve kivrimlar yigini hahndeydl
Yiizyll ilerleyip de sebeke banliydlere dogru uzanminca, her istasyon mimarina o
sirada hos bulduklar1 yaz stilini se¢me Ozgiirliigli tanndi ama bir Orneklik icin
hicbir ¢aba harcanmuiyordu. (s.124-125)

Sehir ve tipografi iliskisi adma, Paris sehrinin adindan iham alarak tasarlanmis yazi
karakterlerinden s6z etmek olasidrr. Bunlardan iki “Parisian” adh yaz karakteridir (Resim 8). Bu
yazi karakteri uzun yapwsi, ince kalm hat kalnlhiklar1 arasmdaki belirgin fark ile tipki Parisli
kadmlar gibi zarif goriinmektedir. Harflerin, 6zellikle B ve P harflerinde goriildiigli iizere, ¢anak
kisimlarindaki st {liste binen zarif biikkliimleri bu disilige vurgu yapmaktadr. Kafe meniilerinde
sklikla tercth edilen bu yaz karakteri Paris sehrinin kafelerinin  kiiltirel olarak belirgin
baskmligina da gonderme yapmaktadw. 1928 yilinda Morris Fuller Benton tarafindan American
Type Founders i¢in tasarlanan yazi karakteri gliinlimiizde hala tercih edilen bir yazi karakteri olma
Ozelligi de tagimaktadr.

Resim 8: Parisian Yazi Karakteri

ABCDEFGHIJKLM
NOPORSTUVWXY
ZAACIOC abedefghiik]

i, N QO SN\~ &
mnopgrsiuvwxyzaaelog

1234567890($£.,! )

Kaynak: (http://www.identifont.com/similar?25Q)
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Paris adndan ilham alarak tasarlanan diger bir yazi karakteri de Paris metrosunda kullanilmak
lizere tasarlanmis ‘“Parisine” adli yazi karakteridir.

Garfield (2012) soyle demistir:

1970’lerin bagnda Adrian Frutiger’in hem bir 6rneklik hem de okunakhliga sahip
bir sistem yaratmak {izere isbasma getirilmesiyle birlikte, Parisliler i¢in biraz daha
temiz bir ortam saglandi. Alphabet Metro onun Univers’inin yeni bir bicimiydi ve
mavi beyaz biiyilk harften ibaretti (Resim 9) Tuhaf bir duyarlilikla getirilmisti.
“Metro yash bir kadma benziyor” diyordu Frutiger. “Onu modern bir hale sokmak
kolay degil” bu yilizden yeni tabelalar genellikle sadece eski olan tabelalar kirilinca
takihyordu. Daha keskin bir doniisiim 1990°larm ortasnda yasandi Jean Frangois
Porchez, bugiin artik standart yazi karakteri olarak da kullanilan, modern ve esnek
bir biiyik ve kiicik harf bilesimini, Parisine adh font ailesini ortaya att. (s. 125,
126) (Resim 10)

Re5|m 9: Alphabet Metro Yazi Karaktermm Kullanmldig1 Yonlendirme

VIETRO =

[BILLETS _ACCES AUX QUAIS '
. , gl

Kaynak: (http://mww.hansgremmen.nl/demo-item/show-full/id/393)

ReS|m 10: Parisine Yazi Karakterinin Metro Bilgilendirmelerinde Kullanimi

v U,y“ TruUrb ull(e
.P! Ay

Nt
enl SUb ’Q:ns
On

Galerie des Marchands

Kaynak: (https://typofonderie.com/gazette/post/parisine/)
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3.3. Istanbul Ornegi-Tiirkiye

Londra ve Paris kadar kokli bir ge¢mise sahip olan Istanbul, her ne kadar tarihsel kokleri
bakimmdan eski bir yapiya sahip olsa da, kentsel kimligini diger iki sehre oranla daha geg
kazanmustir. Istanbul, Tiirkiye’nin niifus bakimmndan en biiyikk sehri olarak kendine ait bir yazi
karakterini ¢oktan hak etmistir. Sehir biiyiidik¢e artan bilgi verme ihtiyacina yonelik olarak sokak
tabelalarinda da bir revizyona gitme ihtiyact hissedilmis ve iinlii tasarmc1 Biilent Erkmen ve ekibi
tarafindan sehrin gelisen cagdas yiiziinii simgeleyen bir tarzda yeni bir kentsel bildirigim tasarimi
hazirlanmistir (Resim 11). Bilgilendirme tasarmmlarinda kullanilmak tizere yeni bir yazi karakteri
de tasarlanmistir. Yetkin Basarr tarafindan tasarlanan ‘Kent’ isimli bu yazi karakterinde sadece
majiskiil (biiyiik) harfler kullanilmistir (Resim 12). 2006 yilinda tamamlanan proje ile Istanbul’da
artlk biitiin sokak tabelalarinda aym kimligin pargalar1 kullanilmaya baglanmistir.

Resim 11: Istanbul Kentsel Bildirisim Tasarimi Kitap¢ig

Kaynak: (http://bek.com.tr/)

Resim 12: Sokak Tabelalar: Icin Tasarlanan ‘Kent’ Adh Yazi Karakteri

AABCCDEF
GHITIKLMNO
OPQRSSTUU
VWXYZ.,)(--

Kaynak:(https://medium.comvaburakbal/kent-kimlik-mobilya-i% CC%87stanbulun-sokak-tabelalar%C4% B 1-
2382b7cc6lab)
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Burak soyle demistir:

Bu yaz tipi1 herkes tarafindan rahathkla okunabilmeli, harfler i¢ ice gegmemeli ve
yeterli biiyiiklikte yazlmali Multi-Disipliner bir yaklasimla tasarmlar yapan
Yetkin Basarr tarafindan tasarlanan ve kirnmuzi tabelalarda kullanilan yaz tipinin
ismi “Kent.” Bu yaz tipi tamanu biiyik harflerden olusacak sekilde tasarlanmis.
Koyu kirmizi iizerine beyaz harflerle yazlan isimler olusturdugu kontrastla da
kolaylikla secilebilir ve okunabilir olmus. Tabelalarin genisligi 600 mm. Bu
standart, uzun sokak veya cadde isimleri yazlirken dahi bozulmuyor ¢iinkii
tabelalar eni sabit yiiksekligi degisken olarak distiniilmiis. Uzun isimler 2 satir
olacak sekilde yazliyor. Boylelikle tabelalarn {iretimi standartlastiwrilarak
kolaylastirildig1r gibi tabelalar monte edilirken de biitiinlik bozulmamis oluyor.
Ayrica yazilar1 sigdirmak i¢in kiiciitmek gerekmediginden tiim sokak isimleri uzun
olsalar dahi yeterli biiyiikliikkte yazlabilmis oluyorlar. Sokak veya cadde isimleri en
biiylik olacak sekilde yazliyor. Sokak, cadde, yokus, cikmaz gibi ifadeler ise daha
kiigtik sekilde sokak adnm altnda yer aliyor. Punto hiyerarsisini ilge ismi ve
mahalle ismi takip ediyor. Yaz tipinin diital dokiimani internette indirilebilir
olarak bulunmuyor. Yaz tipinin imajima Istanbul Biiyilkksehir Belediyesi’nin web
sayfasmda tabelalarm {iretim ve wuygulama sartnamesinden erisilebiliyor.
(https//medium.com/aburakbal/kent-kimlik-mobilya- i%CC%87stanbulun-sokak-
tabelalar9oC4%B1-2382b7cc61ab)

‘Graphic Design in Urban Environments’ kitabmin yazari Harland’a gore (2016) bir sehri inga
eden mimarlar ve c¢evre diizenleyicilerin bilgileri bir sehrin iletisim agmin nasil ¢oziimlemesi
gerektifi konusunda yeterli olmayabilir. Bir yazi karaktermin se¢imi ve uygulanis bigimi, onun
cevre iginde nasil hayat bulacagi konusunda yardim almalar1 gerekebilir. Her iyi seyde oldugu gibi
dogru yaz karakteri se¢imi ve uygulanmasi onun taklitlerinin de tiretimesine zemmn hazirlamis
olacaktr. “Kent” yaz1 karakterinin Tiirkiye’nin bagka sehirlerindeki bilgilendirme tasarmmlarinda
da kullaniliyor olmasi onun ne kadar basarih bulundugunun bir Slgiitii niteligindedir.

Oral (2009) soyle demistir:

Kentin temel bildirisim dgeleri olan tabelalar, Istanbul Biiyikksehir Belediyesi’nin
talebi lizerine, Biilent Erkmen ve Aykut Koksal'm belirledigi tasarm konseptiyle
yeniden bigimlendirildi. Biitlinsel bir sistem olusturmak iizere tim kent i¢in
programland1 ve yer bilgisinden mekansal oOrgiitlenme bilgisine ulasan okuma
cizgisini tastyacak bigcimde yeni bir kapsamla tammlandi Bdylece her tabela biitiin
icindeki yerine iliskin bilgi vermeyen bagmsiz bir 6ge olarak degil, sistem
olusturan bir biitiiniin parcast olarak ele alndi Kentin tabelalarmi bir gdsterge
sistemi olarak tanimlayan konsept, Istanbul’'un tabelalarini, zaman icinde kentin
kimlik verici 6gelerinden biri kilacak. (s. 47) (Resim 13)
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Resim 13: Istanbul Sokak Tabelalar

MERDIVENLI

—KOSK

1%

VALIKONAGI

_CADDESi 713181

OYKU
SOKAG! 102

— —

ORD.PROF.DR.

FAHRETTIN ATMACA
KERIM GOKAY sokaG)

|CADDESI 109650 o

Kaynak: (Grafik Tasarim, say128, s.47)

4. Sonug

Sehir yasantisinda siklkla karsmuza ¢ikan yazi karakterleri birbirlerine ¢ok benzer tasarim
Ozellikleri gostermektedir. Bu durum sehir kimliklerinin olusumunda swadan, 6zgiin olmayan
tasarmlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadr. Sehrin 6zelliklerini yansitan, kendine 6zgli kimlik
tasarmm olusumlarinda bu sradanliktan bizleri, yeni ve 0zgin yazi karakterleri kurtaracaktir.
Yazisiz tasarimlarin iletisimi giiclestirmesi sebebi ile, kullanilan yazi karaktermin tasarma kattigi
anlam, gorsel Oge kullanimindan daha fazla etkiye sahipti. Bir yaz karakterinin se¢imi ve
uygulanis bicimi, onun ¢evre i¢inde nasil hayat bulacagi konusunda disiplinler arasi isbirligi
yapimasint gerekli kilar. Sehir planlamasi ve diizenlemesi icin ¢alisan mimarlar ya da kentsel
tasarimdan sorumlu kisiler, grafikk tasarimcilarla beraber cahsmalari gerekliligini g6z ardi
etmemelidirler. Sehirlerin  kimlikleriyle uyumlu vyaz karakterleri kullanim amacma gore
sekillenmelidir. Cahsmada incelenen Orneklerde anlasildigi tizere belirli bir sanat akimmdan
cikisla tasarlanan yaz karakterinin yonlendirme tasarmlarinda kullanilmas1 dismda bagka bir
kullanim alam var olamamistir. Ciinkli bu kadar siisli ve kivrimh bir yazi karakteri iletisimin
aksamasma sebep olabilecek Ozelliklere sahiptir. Bu yaz karakterlerinin islevsel olmamalari,
bilgilendirme ve yonlendirme tasarimlarinda kullanilmak {izere yiiksek okunurluga ve daha sade
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formlara sahip yaz karakteri tiretme ihtiyact dogurmustur. Ancak bu duruma zt olarak, Londra
ornegindeki Edward Johnston’in 1916 yiinda Londra metrosu i¢in tasarladigi yaz karakteri
Londra’min atmosferini yansitmakla kalmamis yillar i¢inde eskimeyerek hala kullanilan bir yazi
karakteri olma bagarismi gostermistir. 100 yih askm bir siiredir kullanilan yaz karakterinin
amacma uygun bir sekilde tasarlanmasi ve sadeligi, bilgilendirme ve yonlendirme tasarmmlarinda
onu rakipsiz kimustir. 2012 yilinda Londra’da gergeklestirilen olimpiyat oyunlarmin da
bilgilendirmelerinde ve yonlendirmelerinde kullanilan yaz karakteri olmasi ise bunun en biiyiik
ispatidr.

Yapilan c¢absmadaki Istanbul &rneginde; Istanbul sehri her ne kadar tarihsel kokleri bakimmdan
eski bir yapiya sahip olsa da diger iki sehre gore kentsel kimligini daha ge¢ kazanmistr. Diger iki
ornekle kiyaslandiginda Istanbul sehrine ait bir yazi karakteri tasarlanmasinda gec¢ kalmmasinin
sebepleri; sehrin tarth boyunca farkh kiiltiirlere ev sahipligi yaparak farkh alfabeler kullanmasi,
matbaa ile hiz kazanan yaz serliveninin ve tasari olgusunun iilkemizde gelisiminin geg
baslamas1 ile bagdastrilmaktadr. Bu nedenle 2006 yilma kadar istanbul’a ait kahc1 kentsel bir
yazi karakteri Uretlememistir. Fakat ¢cagdas yapisi ve kendinden sonrakilere referans olmus bir
yazi karakteri tasarlanmasiyla bu aradaki ac¢iklk bir miktar da olsa kapatimaya cahsilmistir.
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