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Oz

Recaizidde Mahmut Ekrem (1847-1914) modernlesme donemi Tiirk edebiyatinin dnemli
adlarindan birisidir. Ekrem, Batili Tiirk siirinin "miikemmel” bir kuramcisi olmus, Batili
normlarda bir edebiyati sistemlestivmeye calismistir. Ekrem, aym zamanda Tiirk Edebiyatinda
klasik belagatten Batili tarzda retorige gecis siirecinde de belirleyici olmustur. Bundan bagka,
Recaiziade Mahmut Ekrem "iistad” sifatiyla, pek cok gen¢ yazar/sairin kaleme aldig kitaplara
takrizler de yazmistir. Bu takrizlerini ise Takrizat (H.1314/ M.1896) adli bir kitapta toplamistir.
Recdizade’'nin  yazdigi bu takrizlerden birisi de 1880 sonrasi geng kusak yazarlarindan
Ahmedbeyzade Osman Adil'in hikayelerini iceren kitabt Ides’e yazmis oldugu takrizdir. Takrizler,
edebiyat arastirmalarinda pek ¢ok agidan onemli kaynaklardir. Donemin dil, edebiyat ve sanat
anlayistmin birer aynasidir. Ekrem’in Ides’e yazdigi takrizin Tiirk edebiyat tarihinde ayni bir yeri
vardir. Ekrem, Osmanli Tiirkgesinin imlasi, soz varlig1 ve 1slaht konularinda goriislerini ilk defa
Ides’e yazdigr bu takrizde dile getirmistir. Ekrem, Ides’i bir edebi eser olarak ve takriz kurallar:
icinde degerlendirir. Begeni ve elestirilerini siralar. Ekrem'in Ides hakkindaki elestirilerini; kitabin
yazilma amacryla konusu arasindaki uyumsuzluk, yazarm “fesahat” ve "belagat” konusundaki
bilgi eksikligi, eserde yer yer imla ve gramer hatalarina diisiilmesi, i¢ ice gecmis ve cok uzun
ciimlelerin kullamilmas: diye Ozetleyebiliriz. Osmanli Tiirkcesi hakkinda da, eski imlamn terk
edilmesi fakat uygulamadaki yeni imldnin ise bir seye benzememesi bigiminde bir tespitte bulunur.
Ekrem, Osman Adil'in Ides'te kendine 6zgii bir iisluba sahip oldugunu; fakat eserin sonuna
konulan ve Lamartine’den alinan siirin Ides’e uyqun diismedigini de belirtir. Selanikli bu geng
yazara "belig” kurallar icinde yanhs ciimlelerin dogrusunun nasil olmasi gerektigini de gosterir.

Anahtar Kelimeler: Reciizade Mahmut Ekrem, Osman Adil, Takriz, Osmanl Tiirkgesi.
A Takriz Example Written by Recaizade Mahmut Ekrem: Takriz to Ides
Abstract

Reciiizade Mahmut Ekrem (1847-1914) is one of the prominent figures in Turkish
literature in the modernization period. Ekrem had been a perfect theorist of westernized Turkish
literature and he attempted to systematize Turkish literature in the Western norms. Ekrem, also
had been decisive in Turkish literature, in the transition from classical rhetoric to the western-
style. Furthermore, Recdizade Mahmut Ekrem, with the title of "master”, made Takriz in the
books of many young writers. These Takriz are aggregated in a book named Takrizat (1314 H./
1896 M.). One of the taxpayers written by Recdizade is the book which he wrote to Ides, the story
of Ahmedbeyzade Osman Adil, one of the young generation writers after 1880. Takriz are
important sources of literature research in many respects. It is a reflection of language, literature
and art. Takriz, which Ekrem wrote to Ides, has a special place in the history of Turkish literature.
Ekrem expressed his views about Ottoman Turkish spelling, vocabulary and their reforms in a
Takriz which he wrote in Ides for the first time. Ekrem evaluates Ides as a literary work and within
the rules of Takriz. He lists his admiration and criticism. Ekrem’s criticisms about Ides includes
the discrepancy between the subject and the purpose of the writing, his lack of knowledge on
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"fesahat” and "belagat” , spelling and grammatical errors, the use of intertwined and very long
sentences. He determined on the Ottoman Turkish that the old book is abandoned but the new book
in practice does not resemble anything. Ekrem stated that Osman Adil had his own style in Ides;
but he also states that the poem taken from Lamartine at the end of the work does not correspond to
Ides. He also shows the correct sentences in the context of "belig” rules to this young writer from
Thessaloniki.

Keywords: Reciizade Mahmut Ekrem, Osman Adil, Takriz, Ottoman Turkish.
1. Giris

Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914) modernlesme donemi Tiirk edebiyatinin
oncti sahsiyetlerinden birisidir. Recaizade Mahmut Ekrem Bat1 etkisinde baslayan yeni
edebiyatin hem kuramcisi hem de uygulayicisi olmustur. Edebiyatin hemen her
tiiriinde eser vermis olan Ekrem, aym zamanda Tiirk edebiyatinda klasik belagatten
Batili tarzda retorige gecis siirecinde de belirleyici olmustur. Mekteb-i Miilkiye ve
Galatasaray Sultani’sinde verdigi dersler, yazilari, Servet-i Fiinun dergisi etrafinda
topladig1 genglerin ortaya koydugu edebi faaliyetleri yonlendirmek suretiyle, yeni
edebiyat cevrelerinde giderek "listad" iinvamiyla taltif edilmistir. Recaizadenin o
donemde pek cok geng yazar/sairin eserlerine takrizler yazmus, bu takrizlerini ise
Takrizat (H.1314/ M.1896) adli bir kitapta toplamigstir. Bu takrizlerin hem dil, edebiyat
ve hem de eser sahibinin sanat anlayisini yansitmasi bakimindan ¢ok 6énemli bir yeri
vardir. Recaizade'nin yazdig1 bu takrizlerden birisi de 1880 sonrasi gen¢ kusak
yazarlarindan Ahmedbeyzade Osman Adil'in hikayelerini iceren kitab: ides’e yazmus
oldugu takrizdir. Recdizade M.Ekrem'in Ides'e yazdig1i takriz bu bakimdan cok
onemlidir. Ciink{i Ekrem, Osmanli Tiirkgesinin imlasi, s6z varlig1 ve 1slah1 konusunda
gorislerini ilk defa burada dile getirmistir (Parlatir 2010: 310).

Takriz bir edebiyat terimidir. Genel anlamda edebi tenkit/elestirinin kapsamina
girse de, klasik Tiirk edebiyatinda daha ¢ok dvme/methetme amaciyla eserin basina
konulan takdim/sunus yazilaridir. “Bir eser hakkinda yazilan ve eserin basina konulan
ovme yazisi. Takriz, manzum ve mensur olabildigi gibi; bir eserin bagina birden fazla
takriz de konabilir. (...) Takriz, kitab1 6verek okuyuculara takdim etmek icin kaleme
alinmakla beraber, baz1 takrizlerde- 6zellikle Tanzimat'tan sonra yazilanlarda- takriz
yazilan kitap vesilesi ile ele alman konu etraflica ortaya konulur; hatta kitabin
yanlislarina da isaret edilir.” (TDEA, 8.C.: 204).

Takrizin Bati edebiyati etkisinde ve 1880'den sonra farkli bir hiiviyete
blirtindiigli goriiliir. Bati'da takriz yazma/yazdirma gelenegi, Sark’tan farkli olarak
genel tenkit/elestiri kurallar: iginde ve edebi eserin bilimsel degerini ortaya ¢ikarma
amaghdir: “Garpta da Takriz yazmak adeti varsa da Sarktakinden farkhidir. Sarkta
Takriz mutlaka methi tazammum eder. Garplilar ise bir eseri, ilmi kiymetini belirtmek
maksadiyla takriz yazarlari, miiellifi ulu orta methetmeyip tenkit dahi ederler. Yalniz
Recaizade Ekrem Bey, zamaninda {istad tanildigindan olacak, yazdigi Takrizlerde
meth ile iktifa etmemis, gordiigii yanhslklarin bazilarin1 da kayit ve isaret etmistir”
(Pakalin, 1993: 3.C.: 385).
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Takrizler edebiyat gelenegi icinde, gelenegi ve belli 6zellikleri olan bir tiirdiir.
Oncelikle Takriz yazan kisi o alanin/ o edebi tiiriin “ustasi/iistad1” olmalidir. Recizade
Mahmut Ekrem ve Muallim Naci gibi Tanzimat'in otorite isimlerine pek ¢ok sahada
takriz yazdirilmistir. Edebiyatimizda en fazla takriz yazan Muallim Naci'dir. Hacim
itibariyle ise Recdizade Mahmut Ekrem yazmistir (Karatas, 2000: 21).

Bugiin, bir kitaba yazilan sunus/tanitim yazisi diyebilecegimiz Takrizlerin
yazilmasinin/yazdirilmasinin gesitli gerekgeleri vardir. Bunlar bir "{istad" taltif, ona
kars1 bir jest amaci tasiyabilecegi gibi, bir edebiyat ustasinin "reyini" sormak, ondan bir
"degerlendirme yazis1" istemek bi¢ciminde de olabilir. Bazen basilacak kitaba bir "isim
istemek" de Takriz yazilmasina vesile olabilir. "Edebiyat yolunun "acemi yolcu"su,
yazdiklarindaki kusurlarmn, hatalarin bliytigii tarafindan tashih edilmesini isteyebilir"
(Karatas, 2000: 42).

Takrizler goniillii yazilabildigi gibi goniilsiiz yani birini “Takriz yazmaya icbar
etmek” biciminde de gelisebilir. “Bir estetik anlayisin/cigirin ya da bir sanat-edebiyat
tavrinin onciisii durumunda olan edebiyat adamu igin, kendi edebi zevkine uyanlarin,
kendisini iistad belleyenlerin kitaplar1 igin Takriz yazmak, adeta bir biiyiikliik
borcudur” (Karatas, 2000: 24).

Takrizler ¢ogunlukla kitaplarin basma ve icindekilerden 6nce konulmasina
ragmen, bazen de eserin sonunda yer almakta, mensur ya da manzum olabilmektedir.
Mensur takrizler genellikle "seciin ¢ok ragbet edildigi ve basarili 6rneklerinin ortaya
kondugu bir yaz1 tiri" olmustur. Bilimsel kitaplar igin, Tanzimat'tan sonra,
kalemlerde, 6zellikle de Mustafa Resit Pasa'nin etkisiyle olusan ve manay1 6ne ¢ikaran
bir "tarz-1 tersil iislibu”nun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Takrizler gelenekte mesnevi,
kaside ve kita gibi manzum tiirlerde olabilecegi gibi mektup, tezkire, makale,
cevapname ve not biciminde de kaleme alinmistir. Takrizler, birkag¢ ciimle veya
paragraftan sayfalarca uzunluga sahip olabilirler (TDVA, C: 39, : 473). Takriz/sunug
yazilar1 6zellikle 19.ytizy1ll modernlesme donemi edebiyatinda ¢ok sevilen ve tutulan
bir ifade bigimine doniismiis ve ¢ok sayida Tiirkge eserlere gesitli yazarlarca takrizler
yazilmustir.

2. Reciizade Mahmut Ekrem'in Ides'e Takriz’i

Recaizade Mahmut Ekrem, "yeni edebiyat"m kuramcisi ve uygulayicisi olarak,
"yeni edebiyat"mn genclere Ogretilmesi yolunda hocalik yapmis bir kisiliktir ve bu
nedenle "Ekrem’in “takriz” yazma yontemini sayg ile karsilamak” gerekir. “Bu bir
anlamda genglere yol gosterme, onlar1 uyarma ve onlarin dikkatlerini yazma sanatina
teksif etmedir. Sanat¢i bunu her firsatta yapiyor. Yazilariyla yapiyor, derslerinde
yapiyor, Servet-i Flinlin dergisi etrafinda gengleri bir araya getirme 6rnegi gibi edebi
topluluklar olusturarak yapiyor. Kisacas: her firsatta “iistad” olma kisiligini ve
kimligini edebiyat ¢evresinde hissettiriyor” (Parlatir, 2010: 313).

Recaizade Mahmut Ekrem, Ides’i bir edebi eser olarak ve takriz kurallari icinde
degerlendirmistir. Ides'e yazilan takriz de mektup seklinde kaleme alinmistir. Mektup
tirtintin muhatabina seslenis, yumusak ve dostane iislibundan faydalanan yazar,
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Takrizine "Selanik’te Ahmedbeyzade Adil Beyefendi Hazretlerine" diye bir girisle
baglar. Ardindan da "Mir-i zerafet-semirim Efendim Hazretleri " hitabi ile seslenir. Bu
ifadeler, bir edebiyat biiyiigiiniin karsisindakine hem nezaketini hem de geng bir yazar
adaymi ciddiye aldigini ortaya koyar niteliktedir. Ides’e Takriz bundan sonra sdyle
devam eder:

"Hakk-1 dciziyyede envi-i telattiifiti samil mektub-1 latifii’l-iislubunuzu aldim. Ruhdni
esvika zarf olmug nurani hitaplariniza taalluktan dide-i istiyak-1 dil ii can miistenir oldu.
Sizin gibi zarafet ve irfan-1 mader-zddina her sozii, her hali baska bagka biirhan olan bir
necl-i necibii’l-etvarin tevecciihat-1 kalbiyesine mazhariyet benim icin iftihara seza bir
bahtiyarliktir” (s. 2).

Ekrem, bu satirlarda, Osman Adil'in kendisine besledigi halisane duygular1 ve
iltifatin1 yansitan mektubundan dolayr memnuniyetini dile getirir. Mektup miiellifini
taltif eden Ekrem, asil soylu, zarafet, zevk ve irfan sahibi bu geng edibin tevecciihlerine
mazhar olmasinin kendisi igin bir bahtiyarlik oldugunu soyler. Asagidaki ifadeler ise
s0z konusu takrizin hangi sebeple yazdirildigini1 ve Recadizade'nin takriz yazarken
takindig1 ciddiyetini ortaya koymaktadir:

“Miisveddelerini liitfen gonderdiginiz eseri bastanbasa kemal-i dikkatle okudum. Bunun
nik ii bediini, hata ve sevabini irae hakkindaki teklif-i nazikdnenizi kabul edivermek, kudret
ve takat fevkinde bir isi deruhte demek olacagindan beyan-1 6ziir ile aff-1 dlinizi temenni
yolunda bir cevap ile eseri iade etmek lazim idi” (s. 2).

Recadizade Mahmut Ekrem, burada, aslinda, Osman Adil gibi genglerin takriz
yazdirma teklifini “kudret ve takat”in iistiinde bir is olarak gorse de, sonugta, on bes
yil 6nce tamstigi Osman Adil'in onda biraktigi nahif duygular ve onun oglu Nejad ile
hembhal eylemesinden miitevellid, bu takrizi bir baba sefkati ile yazdigini beyan eder:

“Okudugunuz gibi anlayacaksimiz ki beyanatim her tiirlii kuyild-1 ihtiraziyeden vareste,
sirf samimi hitabiyat-1 pederaneden ibarettir. Artik bunlarda goreceginiz kusurlari, hatalar:
hiisn-i niyetime bagislamanizi sime-i kerime-i necibanenizden iimit ederim” (s. 3).

Bu ifadelerde goriildiigii {izere, Ekrem, muhatabina karsi son derece nazik bir
dil kullanir. Oncelikle muhatabindan bir usta olarak, kendi "hitabet"indeki kusur ve
yanliglar1 iyi niyete yormasmi rica eder. Bu ifade, aym1 zamanda, Ekrem'in Osman
Adil'in eserine getirebilecegi tenkitlere de zemin hazirlama amaci giitmektedir.

Talim-i Edebiyat yazari, Osman Adil'in kendisine gonderdigi eseri belig
kurallar icinde ele almistir. Edebi eserin degerlendirme Olciitiinii ise Arap belagatinin
yani sira 19.ylizyilda Bati etkisiyle olusan Batili retorik kurallari belirlemektedir:
"Talim-i Edebiyat, modern edebiyat kuramu ile geleneksel belagati harmanlayan bir
anlayisla yazilmistir. Dort boliimden olusan eserin ilk iki boliimii yenilikgi bilgiler
icerirken diger iki boliimii Klasik Tiirk edebiyatindan tevariis eden s6z ve anlam
tekniklerini kapsar. Eserin sonunda bir de “hatime” vardir. Bir sonsoz olarak
goriilebilecek bu kisimda R.Ekrem, eserinin Arap belagatinden uzak, Tiirkcenin
imkanlariyla yazilmis metinlerden hareketle, kendi dilimize 6zgii bir kuramsal ¢alisma
yaptigini vurgular. Recadizade Mahmut Ekrem, “hatime”de yedi maddede topladig:
goriislerini ortaya koymustur. Bunlar, Tiirkceyi Arapca ve Farscaya karsi gozeten, on
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plana c¢ikarmaya calisan bir tutumu yansitir" (Sazyek, 2013: Ozet). 1882'den itibaren
basin hayatina giren Talim-i Edebiyat, belagat tartismalarmnin “belagat”ten “edebiyat”a
dogru evrilmesine yol agmis, bu “degisim ve doniisim”le Osmanl kiiltiir hayatinda
Tiirkge belagat kitaplarinin yazilmas: siirecini de koriiklemistir. "Edebiyat"in ilk defa
bir kitabin baslig1 olarak kullanildig1 (Talim-i Edebiyat) ve terimlesmeye basladig: 19.
ylizyilin son ¢eyreginden itibaren, belagat yerini edebiyata birakacaktir. Bu degisim ve
doniisiimiin belagat tartismalar iginde takip ediliyor olusu belagatle edebiyatin siki
iliskisine somut bir ornek olusturacaktir. Fakat Tiirkce belagat kitaplarmin yerini
edebiyat kitaplarina birakmasi igin hentiz ¢ok erkendir” (Esra Derya Dilek, 2013: 11).

Osmanli-Tiirk basininda belagat tartismalarini baglatan eser her ne kadar
Ahmet Cevdet Pasanin kaleme aldig1 Belagat-i Osmaniye (1880) olsa da, Tiirk
edebiyatinda edebi esere “yeni bir estetik arayis” ile yaklasan kisi Namik Kemal
olmugstur. Namik Kemal, “Yeni Tiirk edebiyatinin beyannamesi” olan “Lisan-1
Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” adli makalesinde edebi
eserin en temel Olgiitlerini “mana ile ifadenin birbirine uygun ve aym sekilde giizel
olmasy, birinin digerine tercih edilmemesi, asir1 miibalagalardan sakinma; sdylenenin
acik, hakikat ve tabiata uygun olmasi, anlamin sanat, lafiz sanatlarina feda edilmemesi,
edebiyatin “tabiaat-1 begeriye”yi tahlil etmesi”diye belirler (Yetis, 2006: 274).
Buffon'dan Namik Kemal’e ve oradan Recaizade Mahmut Ekrem’e intikal eden
“..beyan ise ayniyle insandir” yorumu, Talim-i Edebiyat’la, Batili anlamda bir edebiyat
nazariyesine dontisiir. Ekrem, Talim-i Edebiyat'mn birinci boliimiinde “Mana yahut
Fikir-Lafiz yahut Usliip” baglig1 altinda, bir edebi eserde bulunmasi gerekli “fikir ve
usltip dengesi”ni tespit eder. “Burada once edebi eserdeki anlamin kaynagi, saklandig:
yer olarak diisiiniilen zihin, fikir, his, hayal, hafiza ayr1 ayr ele alinir, edebi esere
psikolojik bir derinlik kazandirilir. Ayrica glizel sanatlarda yaraticili§in gostergesi olan
deha ve hiinerveri, zarafet yahut niiktedanlik konularinin yaninda giizellik ve giizelligi
anlama, Olgiileri belirleme igin gerekli kabiliyet, seviye ve kistaslar, hiisn-i tabiat,
edebiyatta glizellik neden ibarettir konular1” ele alinir. Talim-i Edebiyat'in ikinci
boliimii ise biitliniiyle “style”e ayrilmistir. Sekilden 6nce mana oncelenir. Ekrem, eski
belagat kurallarindan olan fesahati ilk defa bu eserde iisliibun genel bir 6zelligi olarak
kabul eder. Diger unsurlar ise “vuzuh, tabiiyet, munakkahiyet, ahenk ve muvafakat”tir
(Yetis, 2006: 274- 278). Talim-i Edebiyat ile birlikte elinde genel bir belagat ve retorik
dlgiitii olan Ekrem, takrizinde 6ncelikle Ides'in begendigi yonlerini dile getirir. Bunlarm
basinda eserdeki diisiince giizelligi gelir:

"Tebrik ederim evlat! Mukaddes vatanimizi taarruz-1 esirradan muhafaza etmek,
Osmanlili§in ne kadar cok ne kadar biiyiik meziyyat-1 insaniye ve medeniye ile piraste bir
sifat-1 zekiye-i hamaset oldugunu cihana bir daha gostermek icin gayret ve hamiyyeti,
fedakdrligr nezahet-etvar: bu defa da son derecelere kadar vardirmaya muvaffak olan ve
daglar dayanamayan her bir hiicumlarinda bir belde, bir memleket kiisat ede ede az bir
zaman icinde bir kisver-i azimi yed-i teshire gecirmekle umum efrat-1 Osmaniye’yi ser-be-
asuman miibahat eden miicahit, gazi dli cenap, kahraman askerlerimizin o miibarek
sehitleriyle bunlarin vatana vediatullah olarak biraktiklar: gozleri yagsly, yiirekleri yaral
yetimleri, dullari, sevgili nisanhlar: hakkinda o dli, o nezih, o rakik, o nazik hislere,
teessiirlere miye-bahg-1 perveris olan kalb-i latifinizi size tebrik ederim” (s. 4-6).
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Ekrem burada, bu geng¢ yazar adayimn vatan duygusu, Osmanlilik fikri ve
vatan savunmasinda kahramanca o©len sehitler ve aileleri hakkindaki hamiyetini
takdirle karsilar. Sehit ailelerinin seving ve hiiziinlerini ifadedeki kudretini begenir.
S6z ve diisiince kaynaklarinin parlakligini, yiiceligini, temizligini ve inceligini takdir
eder. Beyan yeteneginin kudretini 6ver. Yapilan tasvirleri siralayip bunlarin giizel
tasavvur ve tasvirler oldugunu, yazarin betimleme gticiinii begendigini belirtir:

"Tebrik ederim evlat! Soz ii tib-1 feyzanesi o dli, o nezih, o rakik, o nazik hislere —ki cilve-i
tekdire karsi leblerindeki ibtisam-1 hazin ile kirpiklerindeki dumu’ atesini yalniz kendilerine
saklamak icin bir sair-i samiminin hayalinden pakize-ter nikaplar altinda ihtifa-giizin
olmayu tercih etmis feristegan-i hakikattir. Iste bu hislere esa-i afitap-1 Rabia mukabil olmus
jale-dar goncalar gibi renk ve buy-1 behistisi ile ervahi mest ii hayran edecek surette inkisaf
u inbisat veren kudret-i beyaniyenizi size tebrik ederim! Sairin:

“Insanii’l-feta nisfiin ve nisfiin fuaduhu
Ve lem yebki illa suretii’l-lahmi ve'd-demi’"
bediasi ne belig ve veciz bir tarif-i fazl-1 natikiyyet imig!...” (s. 6-7).

Ekrem, Ides’teki bu tiir begenilerini ifade ettikten sonra kitap hakkindaki
elestirilerine gecer. Recdizade Mahmut Ekrem’in [des’e yaptig1 bu elestirileri dort ana
baslik altinda toplayabiliriz.

2.1.Kitabin Yazilma Amaciyla Konusu Arasindaki Uyumsuzluk

Ides’in yazilma amaci, kitabin yayimindan saglanacak gelirin sehit ailelerine,
okstiz ve yetim ¢ocuklara yardim amaghdir. Ekrem, eserin yazilma amacindaki bu iyi
niyeti takdir ettigini sOyler. Fakat sehit ailelerinin ¢ogu ciftgidir. Ayaklariin ¢arig: ile
savas meydanlarina kosan o serefli sehitlerin ¢ogu, belki tamamu ciftcilik ve ziraatla
ugrasan kesimdir. Dolayisiyla bunlarin adina hediye edilecek eserin konusunun, tahsil
i¢in Londra’ya giden bir Osmanli genci ile evli bir Ingiliz kadininin agk macerasi degil,
ciftcilikle ve ciftci hayatiyla ilgili olmasi gerekirdi. Ekrem, Idesi eserin konusunun
inandirici ve okuyucuyu ikna edici olmayisi nedeniyle hafifce tenkit eder. Ayrica,
Osman Adil gibi “kibarzade” genglerin ciftcilik islerine tamamen yabanci olusuna
dikkat ceker. Fakat Osman Adil'in sahsinda bu gengler arasinda cift¢ilik hayatina dair
bir ilgilinin de uyandigin belirtir:

“Binanenaleyh bunlarin namina ihda ettiginiz eserin mevzuu zatii’z-zevc bir Ingiliz
kadimin tahsile gitmis bir Osmanli genciyle Londra’da cereyani farz edilmis bir miinasebet-i
dsikanesi musavver olacagina, ciftcilik tarz-1 hayatimin sizin gibi kibar-zadelerimizin hemen
umumunca heniiz bi’l-kiilliye mechul bulunan sayan-1 tahassiir-1 gavail ve mesigile
sezaver gipta-i mehasin ve latif ve fezailine dair olmast enseb degil miydi?” (s. 13-14).

Ekrem, burada edebi eserin dogus sebebi olan giizel diisiincenin, yani amacin
konuyla ortiismedigini ifade eder. Sadece iftgilik ve ciftlikten s6z eden bu eserin
gercek ciftcilerini, onlarin i¢ diinyasini ve dogal hayatlarini yansitmadigini da belirtir.

! Geng insan yarimdir. Diger yarisi kalbidir. Geriye kan ve etten bagka bir sey kalmadi.
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Osman Adil, Ekrem’e gore, [des'te hikdyeye konu olan insanlar ve yasamlarini realist
ve canli bir bigimde hikayeye yansitamamuistir.

“Ciftliginiz ne tarzda bir ciftliktir? Iscileriniz aylikgilarimiz ne hilkatte ne mizagta
insanlardir? Siz bunlart nasil ¢alistirir ve kendiniz de ne yolda imrar-1 vakt edersiniz?
Mesken ii miibeyyitiniz nasil tanzim olunmustur? Ne zaman yatar ne vakit kalkarsiniz?
Tenezziih icin seyd ii sikdr icin gezip dolasti§imiz daglar, kirlar nasil yerlerdir? Kirlarda
dolasip dolasip da saye-perver bir agacin altinda, ruh-nevaz bir ¢aglayanin basinda tek ve
tenha oturup diistindiigiiniiz zamanlar ruhunuz size neler soyler?” (s. 14-15).

Ancak amag, kitabin geliri ile sehit ¢ocuklarina yardim etmek olduktan sonra
sebebe degil neticeye bakilmasi da lazimdir. Ekrem yine edebi eserin en temel
unsuruna gonderme yapar ve “Onun icin demis idim ve yine derim ki o hissiyat-i
samimiyeye maye-bahs-1 perveris olan kalb-i latifinizi size tebrik ederim!” (s. 12) yorumunda
bulunur. Zira insani insan olarak tanitan, onu bagka varliklardan farkli kilan nesne,
hassas kalp ve aydin diistincedir.

2.2.Bazi imla (Yazim) ve ifade Yanlislan

Ekrem, geng yazarin Ides’te bazi imla ve ifade yanlslarma diistiigiinii belirtir.
Bazi kelime ve terkipler yanhs kullanilmistir. Ornegin, “kadin mizag —tul-1 emel
perverane —hamugsi-i mahsuse” terkipleri yanlistir. Bundan baska “nevazisat, perisaniyet,
ihanet” kelimeleri de fahis hatadir. Eserde kullanilan bazi yabanci kelimelerin kabul
gormesi icin yapilan uzak teviller, yorumlar da gegersizdir. Ekrem eserdeki bu tevil
yanlislarinin diizeltilebilmesi igin de goriis beyan eder. Kendimize has bir fikri, genele
kabul ettirmek ve geneli muhatap kabul ettigimiz zaman, fikrimiz ne olursa olsun onu
nazik ve edebi bir sekilde dile getirmeliyiz. Boyle yaptigimizda, fikrimiz ve
diisiincemizde isabet etmis isek umum tarafindan takdir goriiriiz. Hata etmis olsak da
gormezden gelinir. Aksi takdirde dogru soziimiiz dahi kabul gormez, uyarisinda
bulunur.

2.3.Ides'in Dil ve Uslup Ozellikleri

Ekrem, her seyden once edebi eserde "giizellik" arayan bir sanatcidir. Sanatgi,
“Zerrattan stimtsa kadar her giizel sey si'rdir” (Ekrem, 1302: 9) diyerek siirin konu
alanini genisletmistir. Ekrem Ides’i de glizel tasavvur edilmis bir hikaye olarak begenir.
Hikayeye, Dogu kiiltiirtine ait giiliing adet ve gelenekleri katmak ona ayr1 bir yarar
saglamistir. Insani egilimlere ait psikolojik tahliller ve mekan tasvirleri de dikkat cekici
olmustur. Ekrem, Ides yazarimi bu konularda basarili bulur. Bir edebi eserde iislibun
taklitten arinmis, kendine &zgii bir iislip olmasi énemlidir. Ekrem Ides’i “...saibe-i
taklitten miiberra ve kendinize mahsus” (s. 30) demek suretiyle 6ver. Bu iislup bigimini
dengeli bir sekilde muhafaza etmek ve gelistirmek gereklidir. Osman Adil'in bundan
sonra yazacagl eserlerde iislup konusunda kendisini nasil gelistirmesi gerektigi
konusunda da yol gosterici olmustur:

“Uslfibunuz goriiniiyor ki saibe-i taklitten miiberra ve kendinize mahsustur. Bu hususiyet-
i beyanm: mutlaka ve fakat maa’t-tadil muhafaza etmeli. Birbiri icinde bircok ciimel-i
muterizenin teselsiilii ile fikrat-1 beyaniyeniz bazen o kadar tikiz tahammiiliinden o derece
ziyade mahmul ve mutavvel oluyor ve bu ciimleleri birbirine rapteden rigte-i meram dolasa
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dolasa dyle bir ukde-i na’kidi intag ediyor ki, bu ukdeyi hal ile ugrasan zihnin tahfif-i pic u
tabina araya serpistirilen yiizlerce isarat-1 tenfike de kifayet edemiyor” (s. 30).

Ekrem, Ides’in dili iizerine de goriis beyan eder. Yazarin uzun ciimleler ve
zincirleme tamlamalari sikga kullandigina deginir. I¢ ice giren ara ciimleler (ciimle-i
muterize) o kadar zincirleme uzamistir ki onlar1 ¢6ziip anlamaya ¢alismak eserde ayr1
bir diigiim olusturur. Bu kotii aliskanlik ise, bir fikri verirken onu tiim ayrintilariyla bir
ciimlede ve bir gergeve iginde vermek gayesinden ileri gelir. Yazarin diislincesine gore,
uzun betimleme oOykiideki olay akisinin hizini yavaglatir ve eseri sikici yapar.
Edebiyatgi, eserini sadece kendisi i¢cin meydana getirmez. Bagkalarinin da bunu
okuyup miitalaa ederken sikilmasi istenmiyorsa biraz fedakarlik gostermeli ve bu
konuda keyfi davranmamalidir.

Ekrem, burada kendinden de bircok 6rnek vererek 6z elestiri yapar. Kendisinin
de ¢ok uzun ciimleler kullandigin belirtir. Hatta bu tiir uzun ctimleleri kullanmamak
gerektigini soyledigi bir yazisinda bile uzun ciimleler kurmaktan kendini alamadiginm
ifade eder. Bugiin artik bu tarz iislup sevilmez ve begenilmez olmustur. Bu ytlizden bu
tarz ciimleleri diizeltmek gerekir. Ekrem, olay anlatiminda miimkiin oldugu kadar kisa
cimleler kullanmanin O©nemini vurgular. Bunu basarabilmek icin {isenmeden,
bikmadan, eseri gerekirse, birka¢ kez tekrar yazmanin sart oldugunu belirtir. Her
defasinda ciimlelere ¢eki diizen vermekle tislap hatalarinin tedricen giderileceginden
emin oldugunu ifade eder. Ustada gore, fikirde olusan birgok ayrintiyr kagida
doktiiglintizde ara ctimlelerden olusan uzun ciimleler meydana gelir. Bu durumda
onemi ikinci ve {giincii derecede olan ciimleler atilir. Boylece climle sadelestirilmis
olur. Bu kolay bir is degildir. Ancak onemli olan ¢abuk ve kolay yazmak degil, iyi ve
agik yazmaktir. Ekrem, burada bir bakima, 18801 yillardaki Tiirk nesrinin esas
unsurunun anlam agikligina dogru gittigini ve artik eski nesir anlayisinin sevilmez
oldugunu da belirtmis olur.

“Fakat bugiin artik begenilmez sevilmez olan bir iislup insada ale’l-itlak devaminizi
nasihat etmek hayirhahliga menafi olacagindan, tadilini ihtara cesaret ettim... Bazen olur
ki basli basina birer ciimle teskil etmis efkdr-1 lahikay: sizce ehemmiyetine binaen atmak
istemezseniz. Halbuki onlarin viicudu ifadeyi fena bir caprasikhiga fikri fena bir ta’kit ve
iglaka diisiirmiistiiv. O halde boyle ciimleleri birer terkibe tahvil ile ciimlelikten cikarip
diger ciimlelere kalp edivermek ve bu suretle onlarin sikletinden fikra-i insaiyeyi kurtarmak
miimkiindiir” (s. 45, 47).

Usluba dair diger bir mesele de fesahat ve belagat konusudur. Ekrem'e gére bir
edebi eserde fesahat ve belagatin hakki verilmelidir. Recaizade Mahmut Ekrem,
fesahat ve belagat arasindaki iliskiyi 1882'de yayimladigi kuramsal eseri Talim-i
Edebiyat'in "Hatime"de de ortaya koymustur. Ekrem bu "hatime"de, halk dili ile edebi
dil arasindaki bagi, cevabii yine kendisinin verdigi bir soru sorarak ortaya koyar.
"Buna gore, bir dilde ilkin kurallarin m1 konup diizenlendigi ve ardindan halkin
bunlara uyarak konustugu, ediplerin de keza eser verdigi; ya da énce halkin mu bir dili
konusarak hayata gecirdigi, ediplerin de ayni dille eser verdigi ve kurallarin da s6z
konusu uygulamadan c¢ikartildigi meselesi bir soru seklinde ortaya atilmaktadir.
Recaizade Mahmut Ekrem’in nezdinde halkin giinliik diliyle edebiyatin segili dilinin

183



T. Géziitok / Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2019, 9 (1), 176-188

bu sekilde birlesmesi iki net sonug ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla, halkin konusma
usulii, dilin -‘gramer” denilen- genel kurallarini; ediplerin yazma tarzi da edebiyatin -
‘belagat’ denilen- kurallar biitiintinii olusturur. Bu sonuglar, birbirinden farkli/uzak
gibi goriinmekle birlikte ¢ikis noktast bakimimdan birbiriyle ilintilidir; ¢linkii ikisi de
bir milletin tirtintidiir. Bu baglamda, Osmanlica da -Osmanli Tiirklerine ait- bir dildir
ve grameri ile belagati de aymi kaynaktan, Osmanli Tiirkliigtinden beslenmek
durumundadir. Recaizade Mahmut Ekrem’in bu diisiinceleri, ashinda Arap dili ve
edebiyati kokenli klasik belagat anlayisina elestirel bir bakisin tirtintdir. (...)
Dolayisiyla, ona gore, “hatime”nin basindaki sorunun dogru karsiligi, dilin, 6nce halk
tarafindan giinliik iletisim baglaminda olusturmasi, ardindan da ediplerin bu dili
isleyip eser vermesi ve estetik kurallari, milll dil zeminindeki bu eserlerden
cikartmalar1 gerektigidir. Ama bu tekamiil, Osmanli Tiirkgesinin biinyesinde
gerceklesememistir. Recdizade Mahmut Ekrem’e gore, Osmanlicanin gramatikal ve
estetik baglamdaki kurallarmi kendi icinde olusturup yerlestirmeyi basarmasi, ancak
s0z konusu tekamiiliin gerceklesmesi durumunda miimkiin olabilecektir ki,
halihazirda dilimizde bundan eser bile yoktur" (Sazyek, 2013: 2229).

Ekrem Ides’e Takriz'de de fesahat ve belagat konusuna deginir. Fesahat ve
belagatin ne derece 6nemli oldugu, bir s6ziin fasih olmasi, bir kelamin belig olmasi i¢in
neler gerektigi, bunlarin yaziya katkilar1 ve yazidaki 6nemi iizerinde durur. Recaizade
Mahmut Ekrem, fesahat ve belagat hakkinda genis agiklama vermek istemedigini,
yazarin kendisi isterse bu konuda daha ayrintili bilgi alabilecegini belirtir. Yanlishk ve
anlatim bozuklugu olmayan eserin fesahatinin basarili oldugundan emin oldugunu
vurgular. Yazarin mecaz pesinden giderek yanlis ifade kullanmasinin dogru olmadig:
goriistindedir. Ifadelerde tuhafliga kagmanin 6nemsizliginden bahseder. Ozellikle
rabitasiz, birbiriyle ilgisi bulunmayan betimlemelerden uzak durulmasi gerektigi
fikrindedir. Belagat meselesinde ise en yararli, en etkileyici ve en takdir edilen
kelimelerin tercih edilmesini tavsiye etmistir:

“Evet! Bir eser-i edebiyede fesahatin hakki o zaman verilmis olur ki miifredat ve terkibatca
(561) galatat ve sakatat bulunmaz. Mecaza masruf olamayarak kullanilan liigatin maksut
olan meaniye delaletleri tam wve sarih olur. [Mutabakatii’l-elfaz serita-i miihimmesi iste
bununla hisihidir.] Zevait ve hagviyat goriilmez. Lafizlar, terkipler, ibareler tenafiirden
salim ve ahenktar bulunur. Sive-i lisan miir’a tutulur. Elfaz-1 garibe istimaline cevaz
verilmez. Ibaretin tetaviilii, ciimlelerin teselsiilii ta’kit-i ldfziye meydan verecek dereceyi
bulmaz. Ciimleler fikralar, hatta lafizlar, terkipler arasinda tenasiip ve muvazat gozetilir.
Hele rabitasizlik ayb-1 fahisi hi¢ goriilmez... Belagata gelince: Bunun hakk: da o suretle ifa
edilmis olur ki her bir meram ve maksadi ve bi'l-husus seza-var itina-i efkdr: teblig ve
terciimeye vasita olan kelamin yalmiz miifit degil, yalmiz miistahsen de degil mevzuunun
ehemmiyetle miitenasip olarak hem miifit ve miistahsen, hem de miiessir olmast igin
liituflarina iftikar olunan viicuh-1 tahsin ve tenviin intihap ve tatbikinde mukteza-y1 hile o
evfakiyet bulunur. Bir séziin miifit ve miistahsen ve miiessir olmas: demek onun dil-
pezirligi, dil-nevazligs, dil-gikarligi dil-aguplugu demektir” (s. 51-52).

Ekrem, fesahati belagattan onde tutar. Kitaplardaki “belagat” kavraminin
tarifini yeterli bulmaz. Edebiyatta “icaz”, yani kisa anlatmak yerine “itnab”in
gereginden fazla tafsilat vermek, sozii yersiz yere uzatmanin yaygmn oldugundan
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sikayet eder. S6z acik ve belirgin olmalidir. Edebiyatta fasih olmasa da, belagatle
yazilmis eserlere rastlamak miimkiindiir fakat boyle eserlerin edebiyat incileri arasina
ylikselmesi miimkiin olmaz. Recaizade Mahmut Ekrem daha once fesahat hakkinda
Takdir-i Elhan ve Pejmiirde adl1 eserlerinde dile getirmis oldugu goriislerini “belagatsiz
fesahat cari olsa da fesahatsiz belagat gidemez” (s. 58) seklinde Ides’e Takriz'de tekrar
dile getirir:

“Goriiliiyor ki veya daha asagida dogru séylenecek sozler soylendiginde sonra goriilecek ki,
kelamda belagat ehem ise de fesahat ondan mukaddemdir. Soz belig olmadan evvel fasih
olmali. Fakat her bir kelam-i fesih liyakatince mazhar-1 liitf-i kabul olmak icinde haiz-i
nisab-1 belagat bulunmalidir. Evet! Bir soz fasih oldugu halde belig olmayabilir. Buna asar-
1 fideba icinde binlerce misal bulabiliriz. Acaba fasih olmadig: halde belig olan sozler de var
mudir? Hig siiphe yok ki vardir. Fakat bu yoldaki misalleri asar-1 iidebada aramak caiz

olamaz” (s. 55-56).
2.4.0smanli Tiirkcesinin Yeni Imla (Yazim) Meselesi

Osmanli Turkgesinde ortak imla sorunu, Osmanl Tiirkgesinin islah1 ve alfabe
sorunu gibi konular Tanzimat'tan sonra Osmanli kiiltiir hayatinda tartisilmaya
baslanmistir. Aydinlarin ortak goriisii, Osmanl Tiirkgesinin “uygar bir dil” olabilmek
adina igine diistiigii “yetmezIlik”i agmasi gerektigidir. Osmanli Tiirkgesinin, imlasi,
alfabesi, sozliigli, grameri ve terimleri gibi ¢ok ©nemli sorunlarinin ¢oziilmesi
gerekmektedir. “Biitiin aydinlar aralarindaki diisiince ayrili§i ne olursa olsun, bu
noktada birlesmislerdir” (Levend, 1972: 149). Basta Enclimen-i Danis yazarlari olmak

1

{izere Miinif Pasa (Cemiyet-i [lmiye-i Osmaniye), Yenisehirli Avni Bey, Sinasi, Namik
Kemal,, Ali Suavi, Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Macid Pasa, Ali Sedat Bey ve
Elhac Ibrahim Efendi gibi Tanzimat Déneminin énde gelen isimlerinin imla konusunda
cesitli ¢oziim Onerileri getirdigi goriilmektedir (Ertem, 1991: 97-134). Bu donemde imla
sorunu “bilimsel bir konu” olarak ele alinmaktan ¢ok, “imlanin bozuklugu” ve
“yazinin belirli ve esash bir kurala baglanmas: gerektigi” seklinde belirlenmistir. Bu
yillarda Osmanh Tiirkgesinin imlas: yani yazim kurallar1 tam bir kargasa i¢indedir. Bu
dénem aydinlarimin ise “Imlay1 diizeltmek igin belirli bir care gosteren ve tedbir salik
verenler” ile Osmanl Tiirkgesinin imlasmnin diizeltilmesinin imkansiz oldugu ve en
kisa yoldan “yeni bir harf sisteminin kabuliinii isteyenler” olmak {iizere iki grupta
toplandigini gormekteyiz (Levend, 1972: 149).

Ekrem’in de, bu eski-yeni imla tartismalarma Ides’e Takriz’de katilmis oldugu
goriilmektedir. Giriste de belirttigimiz gibi Ekrem de Osmanli Tiirkgesinin imlasi, s6z
varlig1 ve 1slah1 konusunda goriislerini ilk defa Ides’e yazdig1 takriz’de dile getirmistir.
Ekrem, imla konusuna, Ides’te genc edip Osman Adil'e “Tiirkce yeni imlalar hususunda
size diyecek soziim olsa bile yazmaga yiiziim yok” (s. 66) diyerek konuya girer. Ekrem bu
takdim yazisinda, eski imlanin terk edildigini fakat yeni imlanin da bir seye
benzetilemedigi elestirisini yapar. Osman Adil’e yeni imla kilavuzunun
hazirlanmasina ¢ok ihtiya¢ oldugunu, fakat bunu “Siz yapin” demeye yiizii olmadigini
sOyler. Ekrem’in diisiincesine gore yazarlar ve sairler ayr1 aralikta kendi iisltiplar: ile
ve sonug olarak Tiirk dilinin gramerine baz1 miigkiiller getirmislerdir. Ozellikle gazete
ve dergi sayfalarinda yayimlanan makalelerde her kisi kendi diisiincesine gore hareket
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ettiginden ve bu kontrol altina almamadigindan dolayr Tiirkgenin imlas1 bir
¢ikmazdadir:

“Evet! Negriyat ile ugrasanlar icinde yiizde doksanimiz imlay: biitiin biitiin sasirdik.
Eskisini biraktik, yenisini de bir seye benzetemedik. Tarz-1 imla-y1 Tiirkimiz biitiin biitiin
karist1” (s. 66-67) ifadesini kullamir. Bu karisiklikta, yazarin kendisinin de paymin
olmasmdan tizlintii duydugunu, zamaninda caiz goriip cesaretlendirdigi kullanimdan
dolay1 simdilerde pismanlik yasadigini sdyler:

“Bu karisikli§a dogrudan dogruya degilse de dolaysiyla ile benim de dahlim olmus
olabilecegini diisiindiikce hakikatten miiteellim olmamak elimden gelmiyor. Halbuki bizim
vaktiyle tecviz ve tecasiir ettigimiz tagyir-i imla tagyir-i yesir derecesinde bir sey idi ki...”

(s. 67).

Ancak simdilerde -1880'lerde- neredeyse her giin yeni bir garip imla ortaya
citkmaktadir. Boyle yapanlarin amaci, giliya, Tiirkge kelimeleri karisikliktan
kurtarmaktir. Ne var ki dilimizdeki bir¢ok Arapca ve Farsca kelimeyi dogru
okumamiza ragmen ve dogru okumakla kendimizi miikellef saymamiza ragmen
neden Tiirkge kelimeleri dogru okuyamayalim? Ornegin hava olaylarindan bahseden
bir makaledeki Arapcas> (cev) kelimesi dogru okunabildigi gibi Tiirkge olan <y
kelimesi de yerine gore “evet” veya “ot” seklinde neden dogru okunmasin? Ekrem <
"eveti © o5 4 seklinde yazmanin ¢ok yanlhis oldugunu vurgular. Ekrem, buradaki
amacinin eski imlanin mitkemmelligini savunmak ya da miikemmel olmadig1 halde
eski haliyle devam etmesini saglamak olmadigini; ancak imlay: 1slah etmenin de 6yle
rastgele yeni bir tarz imla ¢ikarmakla miimkiin olamayacag goriisiindedir.

Recdizade Mahmut Ekrem Ides’e Takriz'de, imlada yenilige ve degisiklige
olumlu baktigini, ancak Ozellikle Tiirkge kelimelerin yaziminda ortaya ¢ikan
karisikligin da giderilmesi gerektigini belirtir. Ancak onun bu konuda gegmiste yaptig
Onerileri, “kang1” yerine “hangi”, “yohsa” yerine “yoksa”, ya da “geliir, biliir, alur”
gibi “vav” ile yazilan kelimeleri “gelir, bilir, alir” seklinde “ya” ile yazmay1 oneren
kiigtik degisikliklerden ibarettir. Bunun sebebi ise, yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi,
Tiirkgenin yazildig: gibi okunan bir dil oldugunu aligkanlik haline getirenleri bu kotii
aliskanliklarindan vaz gegirmek igindir. Sayet bugiin “hangi, yoksa kendisi, gelir” gibi
Tiirkce kelimeler, yazildigr gibi “kangi, yohsa, kendiisi, geliir” seklinde telaffuz
edilmeye kalkisilirsa Tiirkgenin bugilinkii nezaket ve ahengine ters diisecegi
bilinmektedir. Simdilerde ise imla degisikligi meselesi daha baska ve biiytik bir
noktaya gelmistir. Yeni yapilan yaymlarda, her giin, garip bir imla sekli karsimiza
cikmaktadir. Kisacast Us8 , Jsk, U5V gibi kelimelerin yazilisindan dolayr (geliir, biliir,
alur) tarzinda yanlis okunusun 6niine gegmek igin & , Jds , I (gelir bilir alir )
seklinde yazilmasini onerir.

Recaizade Mahmut Ekrem, Ides’in son kismmda bulunan ve tinlii Fransiz sair
Lamartine’den alman iki misralik siirin hikayeye konulmasmin konuya uygun
diismedigini belirtir. Ciinkii bu siirin konusu, yakalandigl verem hastalig1 yiiziinden
gencligini yasayamamis bir zavallinin erken solan émriidiir. Boyle bir siirin Ides’e karst
sOylenmesi bir nezaketsizlik olacaktir:
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“Hikdyenizde (Lamartin)’in iki misradan ibaret bir giirini dercetmissiniz. Halbuki siirin
fikir ve hissi —devre-i sebabini gecirdiginden veyahut geng yasinda verem gibi zalim bir
hastaliga tutuldugundan dolayr nevbahar-1 hiisnii tarackerde-yi hazan bir zavally icin
yazilmis oldugunu gosteriyor. Eer benim bu tahminim dogru ise o halde bu siirin dsik-1
huluskdr: tarafindan (Ides)e kars irat olunmas nezaketsizligi meger olmaz mi? Baska
soyleyecegim kalmadi” (s. 74-75).

3. Sonu¢

Takriz, edebiyat ustalarinin basgkalarmin kitaplaria yazdigi
takdim/sunus/tanitim yazisidir. Genel anlamda edebi tenkit/elestirinin kapsamina
girse de, klasik Tiirk edebiyatinda daha c¢ok dvme/methetme amaciyla eserin bagina
konulan takdim/sunus yazilaridir. Takrizler c¢ogunlukla kitaplarin basina ve
icindekilerden ©nce konulmasina ragmen, bazen de eserin sonunda yer alabilir.
Mensur ya da manzum olabilmektedir. Bati'da takriz yazma/yazdirma gelenegi,
Sark’tan farkli olarak genel tenkit/elestiri kurallar1 igcinde degerlendirilir ve edebi eserin
bilimsel degerini ortaya ¢ikarma amaghdir. Takrizin Bati etkisinde olusan modern Tiirk
edebiyatinda ve ozellikle 1880’den sonra farkli bir hiiviyete biiriindiigi goriiliir.
Modernlesme dénemi Tiirk edebiyatinin "kuramcisi” ve "uygulayicisi” olan Recaizade
Mahmut Ekrem, "iistad" sifatiyla en fazla takriz yazan sanatgilardandir. Hatta bu
takrizlerini Takrizat (H.1314/ M.1896) adli bir eserde toplamustir. Takriza'ta yer alan
takrizlerden biri de, Selanikli geng bir yazar olan Osman Adil'in istegi tizerine, bir
hikaye kitab1 olan Ides'e yazilmis olan takrizdir. Ides'e takriz, cesitli acilardan 6nemli bir
takrizdir. Recdizade Mahmut Ekrem, Ides’i bir edebi eser olarak ve takriz kurallart
icinde degerlendirmis ve Ides'e Takriz’i de mektup seklinde kaleme almistir. Talim-i
Edebiyat yazari, Osman Adil'in kendisine gonderdigi eseri belig kurallar iginde
degerlendirmistir. Edebi eserin degerlendirme Ol¢iitiinii ise Arap belagatinin yani sira
19.yiizyilda Bat1 etkisiyle olusan Batili retorik kurallar1 belirlemektedir. Ekrem, Ides’te
gordiigii baz1 noktalar1 geng yazarin dikkatine sunar. Bunlar ise geng yazarlarin neyi
nasil yazacag konusundaki sikintilari, kitabin yazilma amaciyla konusu arasindaki
uyumsuzluk, bazi imla ve ifade yanlislari, "fesahat" ve "belagat" konusundaki bilgi
eksikligi ve gramer hatalarina diisiilmesi gibi konulardir. Ayrica Recaizade Mahmut
Ekrem, Osmanl Tiirkgesinin 1880 sonrasi iyice karmasik hale gelen yeni imlas1 ve imla
(yazim) sorununu da ilk defa bu takrizde dile getirir.
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