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20. ylizyiln ilk yaris1 Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne gecisin oldugu ¢ok giiclii
bir donilisiime sahne olan gelenegin yerini modernin aldig1 bir dénemdir. Toplumsal
olarak biiyiik degisiklikler ve bunlarin yansimasi olarak aile, egitim, giyim-kusam, kadin
olgusu ve ev yasantisinda doniisiimler yasanir. Bu degisim dénemin romanlarina ve
ressamlarin resimlerine ilham kaynagi olur. Ozellikle 1930’larda yazilan romanlar modern
ev, modern aile, modern kadin imgesinin anlatildigi c¢alismalardir. Bu ddénem
sanatcilarindan Seref Akdik de 1930-1960’l yillardaki portre ve tiir resimlerinde modern
ic mekanlara doniisen evleri ve degisen kadin imgesini betimler. Bu ¢alismalar modern
dekorasyonun 6geleri mobilyalarin, duvardaki resimlerin, vazodaki cigeklerin ve donemin
kadin modasinin giysileri tayyorlerin, pantolonlarin izlenebildigi c¢alismalardir. Bu
resimlerde giindelik yasantinin nesnel bir gézlem sonucunda tuvale yansitilmasi sz
konusudur.

Seref Akdik, 1915’te Sanayi-i Nefise Mektebi ile baslayan resim egitimine 1925’te
kazandig1 yarisma ile Julian Akademisi Paul Albert Laurens’in atdlyesinde Paris’te devam
eder. Once Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'nin iiyesi olur, daha sonra d
Grubu’'nun sergilerine katilir.

“Kiyafetlerin ve Mekdnlarin Izinde: Seref Akdik’in Resimlerinde Moda ve Mekdn
Coziimlemeleri” baghigini tasiyan bu calisma 20. ylizyihn ilk yarisinda degisen toplumsal
yasamin moda ve mekanlara yansimasimi Seref Akdik'in resimlerinde ve ddénemin
romanlarinda okuma denemesidir.

Anahtar Kelimeler: Seref Akdik resimleri, moda, yasayan mekanlar, portre ressamlig, tiir
resmi.
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ON THE TRACK OF OUTFITS AND HOUSEHOLDS: AN ANALYSIS OF
FASHION AND LIVING SPACES IN THE PAINTINGS OF SEREF AKDIiK

ABSTRACT

The first half of the 20t Century witnessed the transition from the Ottoman Empire
to the Turkish Republic. This was a time when modern took the place of tradition. Great
social change happened and as a reflection of this, family life, education, clothing habits,
the concept of woman and domestic life transformed, too. These changes inspired
contemporary novels and paintings. Modern homes, modern families, modern women
were the subjects of the novels especially in the 1930’s. Between the 1930’s and the
1960’s the artist Seref Akdik depicted the changing images of homes and women in her
portraits and genre paintings. These works reveal furniture, paintings on the walls,
flowers in vases as the elements of modern decoration and lady’s suits and trousers as
modern women'’s fashion. Her paintings depict daily life observed in an objective way.

Seref Akdik began her arts education at the Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Fine
Arts) in 1915 and after winning a competition attended the studio of Paul Albert Laurens
at the Académie Julian in Paris in 1925. After that, she first became a member of Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi (Independent Painters and Sculptors Association) and
then took part at the exhibitons of another painters’ association d Grubu (Group d).

This work with the title “On the Track of Outfits and Households: An Analysis of
Fashion and Living Spaces in the Paintings of Seref Akdik”, is an attempt to read the
reflections of social changes in the fashion and living spaces from the paintings of Seref
Akdik and contemporary novels.

Key Words: Seref Akdik’s paintings, fashion, living spaces, portraiture, genre painting.
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1899’da Fatih’'te dogan Seref Akdik (1899-1972), sanata ilgisini “Reis-iil Hattatin”
olarak taninan babasi Kamil Akdik’'ten alir. Dedesi Siileyman Efendi Giimiishane iline bagh
eski ismi Bes Kilise yeni ismi Mecitli olan kdyden Istanbul’a gé¢miistiir. (Ulker, Kazanci,
Yilmaz, Dogru 2014: 5) Babasinin ¢abalariyla Hoca Ali Riza ile tanisan, 1915’te girdigi
Sanayi-i Nefise’de Calli'min Ogrencisi olan Seref Akdik eserlerinin kendi goriis ve
duyusunun mahsulii oldugunu ifade eder. (Ondin 2002: 235) Sanatgi, 1923 yilinda kurulan
Tiirk resim sanatinin ikinci sanat¢i toplulugu olan “Yeni Resim Cemiyeti"nin kuruculari
arasindadir. (Goren 2003a: 51) 1925'te okulu bitirerek o tarihte agilan Avrupa
Konkoru’'nu kazanarak Paris’e gider. Julian Akademisi’'nde Paul Albert Laurens ile ¢alisir.
Avrupa’daki egitim siirecini iyi degerlendirerek tatillerde Almanya’ya gider, burada Ali
Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’yi bulur, miizeleri gezer. Briiksel’e gider, oradan Italya’ya
gecer (Yazic 2016: 11). 1928’de Tiirkiye'ye dondiikten sonra Gazi Egitim Enstitlisii'ne
resim Ogretmeni olarak atanir. 22 Haziran-5 Temmuz 1932’de Ankara Halkevi'nde ilk
kisisel sergisini acar. Seref Akdik, aralarina daha sonraki sergilerde katildigi Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin liyesi olmus, somut bir bakisla insan ve cevre
iliskilerini inceleyerek yapi saglamligina 6nem vermistir (Goren 2003b:125; Goéren 2003c:
27). Yagliboya portre ve figlirlerinde klasik anlatima bagh kalarak realist ¢alisan Seref
Akdik ozellikle portrelerini yaptig1 kisilerin i¢ diinyasin1 yansitmaya calismistir. Daha
sonra d Grubu’'nun sekizinci sergisine katilarak d grubuna dahil olur. Eserleri Washington
Ulusal Galeri, Nice Miizesi, Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi gibi 6nemli miizelerde
bulunur.

Sanatcinin aktif olarak resim yaptifi ve Tiirk resim sanatina damga vuran
gruplarinin oldugu dénem (1923-1950) erken Cumhuriyet dénemidir ve toplumda 6nemli
degisimlerin gerceklestigi bir zamandir. En basta Ankara, 13 Ekim 1923’te yeni Tiirkiye
Cumbhuriyetinin baskenti ilan edilir, ddonemin resmi ve popiiler yayinlarinda Ankara’dan
“ulusun kalbi” olarak bahsedilir, Ankara'nin modern Tiirkiye'nin sinirlari icinde merkez
olmas1 metaforunun yaninda Tirkiye Cumhuriyetini doguran iyiliksever anne metaforu
olarak kullanilir. (Bozdogan 2008: 82, 83) Ulusun kalbi olarak kent planlanlamasina biiytiik
O6nem verilir, ana bulvar1 boyunca diizenli olarak siralanan kurum binalar1 ve gosterisli
villalar, Atatiirk Bulvari iizerinde kiibik apartmanlar, yiiksekdgretim binalari... Bu donem
sanatgilarin resimlerinde ve romanlarinda Ankara konu olarak ele alinir. Degisen mimari
ile ev iclerinin degisimi de baslar. Aslinda ev igi kiiltiiriiniin ve aile hayatinin déniisiimii
cumhuriyetten yarim ytizyil énce baslar. Avrupa kiltiir, sofra adabi, begenileri, 1839’da
yapilan Tanzimat reformlarindan itibaren istanbul’un ticari ve biirokratik seckinlerinin
evlerine niifuz eder. Egitimli Osmanl biirokrat, aydin ve subaylarinin Avrupailesmesi ve
bunun yasama, giyime, ev dosemesine yansimasi, Tiirk modernlesmesinin edebi ve
kiiltiirel temasi olur. (Bozdogan 2008: 212) Aile ve ev anlayisindaki dontisiimler,
kadinlarin sosyal hayata karigsmalari, egitim durumlarinin iyilesmesi, isgiiciine katilmalari
Tlrk modernlesmesinin 6nemli unsurlaridir.

Cumhuriyetin ilaniyla geleneksel genis ailelerin yerini daha kiiciik hanelerin
almasi, mimari ve i¢ mekan tasarimi, yeni, modern, Batili bir ev ici kiiltliri olusturmak,
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1930’lu yillarda takint1 halini alir. Modern kent hayatinin daha genis baglami i¢inde “ev”
fikrinin kendisi bile cumhuriyet kavrami olarak sunulur. (Bozdogan 2008: 213, 214)

Bu dénem sanatcilarin resimlerinde ve yazarlarin romanlarinda sosyal yasanti ile
degisen mekan algisini ve yasayis tarzini yansitma ¢abalarina tanik olunur. Ayni zamanda
degisen moda anlayisinin yansimalari da kadinlarin kiyafetlerinde izlenir. Seref Akdik'in
resimleri modern i¢ mekénlara donilisen evlerin ve degisen kadin imgesinin izlerini
yansitmasi bakimindan énemlidir.

SEREF AKDiK’IN RESIMLERINDE MODA VE MEKAN COZUMLEMESI

Toplumun degisen yiiziiniin, kadinin okuyan, sanatei, entelektiiel, kamuda s6z
sahibi olan yoniiyle vurgulanmasina Seref Akdik’in yapitlarinda rastlanir. Sanat¢cinin Nazli
Ecevit Portresi (1932) adlh calismasinda, modern bir oturma odasinda, salonun puf
koltuguna oturmus, rahat bir durusla poz veren bir kadin ressam -Nazh Ecevit-
betimlenmistir (Figiir 1). Yapit, siyah elbise listiine gri-yesil ceketi, ceketi ile ayn1 renk
bandanasi ve eldiveni ile dénemin giysilerini tasiyan Tiirk kadininin betimidir. Ayni
zamanda kadinin arkasindaki kitaplarla, kitapligin {stiine yerlestirilmis vazodaki
ciceklerle, resmin disina tasan duvardaki asili tablonun cercevesiyle yalin ve minimalist
esyalarla dosenmis donemin kiibik modasini yansitan Tiirk evinin gorsel imajidir (Okkali
2014: 480). Nazh Ecevit, inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk mezunlarindandir. Mihri
Hanim ile Omer Adil Bey’in 6grencisi olur. Feyhaman Duran’dan da dersler alir (Toros
1988: 50). Nazl Ecevit, sanat¢1 yoniiyle toplumun degisen imajina uyum saglamakta
zorlanmamistir. Modern ev ve modern Tiirk kadini imaji, 1930’larda donemin ideolojisinin
birlikte tasarlayip yiriittiigii bir projedir. Modern evde Kiibik formlar vurgulanir, i¢
mekanlarin tasariminda da mimarlarin yardimina basvurulur. Mekanlar, ¢iplak duvarlar,
hafif modern esyalar ve bunlar disinda ¢ok az seyden olusan kati bir sadelik sergiler
(Bozdogan 2008: 239).

Doénemin romanlarinda da Kiibik modasi1 yaygin olarak kullanilir. Peyami Safa’nin
Server Bedi takma ismiyle 1936 yilinda yazdig1 Cumbadan Rumbaya kitabinda, Tahsin Bey
karakterinin yeni evin salon dekorasyonunda Kiibik formun uygulanmasina verdigi 6nemi
“Salonlar1 da biz gubik dosetiriz” soziiyle vurgular (Safa 1999 [1936]: 213). Yine Yakup
Kadri Karaosmanoglu Ankara (1934) romaninda, Hakki Bey'in kiibik désenmis evinden
soyle bahseder (Karaosmanoglu 1991 [1934]:141; Bozdogan 2008: 212);

“Hakki Bey, her hususta oldugu gibi ev hususunda da herkesten bir parca daha ileriye gidip,
dleme, kiibigin ilk oOrneklerini gésterdi. Koseleri bastanbasa camli, kapilari lakeden ve
tavanlar gizli elektrik enstallasionlarina gére oyuk binalarin ilki Hakki Beyin evi oldu. Selma
Hanimin kocasi, bundan, gizli bir iftihar duymaktadir. Hele Berlin’in veya Paris’in son
mobilya sergi kataloglarindaki esya resimlerine gére désenmis odalarini, salonlarini herkese
ilk gosterdigi giinler, ddeta, bayramliklariyle sevinen bir c¢ocuk gibiydi. Birer disgi
sandalyasini andiran koltuklar, birer ameliyat masasina benzeyen sedirler, bir otomobil igi
gibi kanepeler, sekiz kégeli masalar, eski zahire ambarlarindan farki olmayan biifeler,
dresuvarlar, ¢ciplak duvar, ¢iplak yer...ve hepsinin lizerinde soguk bir klinik pariltist”
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Fig. 1: Seref Akdik, Nazli Ecevit Portresi, 1932, Tuval lizerine yagliboya, 100x80 cm, (Ahu-Can Has
koleksiyonu), (Géren 2003a: 53)

Seref Akdik'in Kimonolu Istanbul Hanimi adh resmi, Nazli Ecevitin kardesinin
portresidir ve bir portre olmasina ragmen, i¢c mekdnda betimlenmesiyle portrenin ve 6zel
yasamin tiim gizemini sunar (Figiir 2). Yasamim siirdiirdiigii mekan kendi begenisine
uygun sekilde désenmis olup, poz verdigi kimono Japon kiiltiiriinden izler tasir. Figiiriin
arkasinda yer alan duvar kagidi, siislemeleri ve altin yaldizli cergevesi goziiken tablo,
modern bir ev yasamini aksettiren unsurlardir (Okkali 2014: 481).

Fig. 2: Seref Akdik, Kimonolu Istanbul Hanimi, 1949, imzali, Tuval iizerine yaghboya, 116x59 cm,
(Portakal Sanat Sonbahar Miizayedesi Seyyid Katalogu, 25 Kasim 2007 Miizayedesi Lot. 247)
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Seref Akdik'in Ayna Oniinde Képekli Kadin ¢alismasinda ayakta duran ve aynaya
bakan siyah elbiseli kadin, arkasinda duran kopekle birlikte betimlenmistir (Figiir 3).
Mekan aynadan yansiyan goriintiiyle derinlesir ve kadin ile képegin yiizii yine aynadan
yansiyan gorlintiiyle belirlenir. Kadin disar1 ¢ikmak tizere hazirlanmis sapkasini
takmisken, kopek kuyrugunu kivirmis, sabirsizca kadinmi beklemektedir. Bu resim
toplumdaki bir degisimin evde beslemenin mekruh sayildigi kopegin, toplumdaki
degisimle birlikte giinliik yasantiya girdiginin belgesidir. (Ipsiroglu 2011: 40) Gergekgi bir
bakis agisiyla yapilmistir. Kadin ayna 6niinde poz verir gibidir. Kadinin sapkasi, eldiveni,
yakal1 elbisesiyle moday1 yakindan takip ettigi anlagilir.

Batililasma hareketleriyle birlikte yeni donemin simgesi artik yikilmaya yiz
tutmus konak degil, yeni insa edilmis ve o donemde oturulabilecek ideal mekan olarak
diisiiniilen “apartmanlar’dir. Ozellikle 1908-1923 arasim anlatan Tiirk romanlarinda
‘apartman’ bir dejenerasyon simgesi olarak kullanilir. “Konak nasil II. Abdiilhamid’le
birlikte iktidardan gekilen Osmanli bilirokrat aristokrasinin mekani ise, apartman da II.
Mesrutiyet'ten sonra yonetimin destegiyle gelisen Tiirk burjuvazisinin mekamdir” (Elgi
2003:159).

Fig. 3: Seref Akdik, Ayna Oniinde Kopekli/Afgan Tazili Kadin, 1930, Tuval lizerine yagliboya,
74,5x130 cm, (MSGSU-IRHM), (Ipsiroglu 2011: 40)

Seref Akdik'in Kedili Kadin'1 Tirk resminde uzanan kadinlara farkh bir bakis agisi
getirir (Figiir 4). izleyiciye kendinden emin bir bakisla bakan, saclar1 1950’li yillarin
modasi bir kesimle ve makyajiyla, uzun tirnakli kirmiz1 ojeli bir kadin betimlenmistir.
Kirmizi modern koltukta uzanan kadin, kendine ait bir mekdnda ayaklarinin dibinde
kedisiyle gosterilmistir. Arkadaki Barok koseli aynadan yansiyan goriinti mekanin
derinligine katkida bulunur.
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Fig.4: Seref Akdik, Kedili Kadin, Tuval ilizerine yagliboya, 80x100 cm, (Ozel koleksiyon), (Duben
2007: 61)

Seref Akdik'in bir seri olarak yaptigi Kitap Okuyan Kadinlar'' gosteren
calismalarinda diisiinmenin, entelektiielligin simgesi kitap ile kadinlar1 betimlemesi,
modern kadinin sorgulayan yoniine vurgu yapar. Daha once Osman Hamdi Bey’in
kullandig1 kitap imgesi Osmanli aydininin bir gostergesi olmusken, kitap okuyan kadin
figiirti Cumhuriyet’in modern yéniinii gérsellestirir (Ondin 2003: 210).

Seref Akdik'in Kitap Okuyan Kadin resminde entim bir mekanda kitap okuyan bir
kadin betimlenmistir (Figiir 5). Modern kesimli saci, kiyafetiyle giindelik bir ana tanik
oluruz. Kadinin arkasindaki kapali kapiyla mekan daraltilmis, figiir 6n plana ¢cikarilmistir.
Sehpanin tzerindeki mavi zarif vazo ve cigeklerle sessiz bir giinliik yasamin kayd: ve
gerceklik hazzim yagatir. Izleyiciyi odanin i¢ine baktirarak olan bitene sanki rastlantiyla
tanik oluyormusuz duygusu yaratir. Zengin dosenmis odada mavi bluz lacivert markizet!
etek giymis genc bir kadinin yiiziinden stikiinet okunur. Seref Akdik 1945-1950 yillar
arasinda, ¢ogunlukla, kadinlarin davranislari ile okuma ve ev yasantilarini ifade ettigi i¢csel
atmosferler iceren resimler Uretmistir. Bu yapitlarinda herhangi bir idealizasyon ya da
duygusal anlatim yoktur, giindelik yasantinin nesnel bir goézlem sonucunda tuvale
yansitilmasi s6z konusudur (Okkal1 2014: 492).

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan tiim diinyada ve bizde ideal kadin viicudu,
evvelleri arzu edilen kum saati biciminden hizla uzaklasmais, diiz ve zayif bir viicuda sahip
olmak moda olmustur. Kiyafetlerin bicimleri de elbette buna uygundur. Eskiye gore
yukaridan asaglya daha duz bir sekilde inen ve tiirli hilelerle kadim1 zayif gosteren
modeller artitk modadir. Pantolon giymenin heniiz hala erkeklerin tekelinde oldugu o
yillarda, kadini diiz ve ince gdsteren bu giysilerin ¢cogu tek parcadir (Giir 2010: 74).

1 Markizet: Bir ¢esit ince ve ¢ogu cicekli pamuklu kumastir.
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Fig. 5: Seref Akdik, Kitap Okuyan Kadin, 1951, Tuval iizerine yaghboya, 61x50 cm, (izmir Devlet
Resim Heykel Miizesi koleksiyonu), (Yaman 2006: 111)

Aka Gunduz'iin Askin Temizi (1937) isimli romaninin kahramani tibbiye talebesi
Erden, kuzeni Giiner’e “Kenarlari, kivrimlar: kreme yakin tirse dantellerle islenmis acik kiil
rengi krep ddsen bir bliz. Altinda lacivert bir markizet eteklik” giydigini betimler. (Giir
2010: 74) Seref Akdik’in Kitap Okuyan Kadin ¢alismasinda mavi saten bluz ve ¢icek desenli
lacivert eteklik giymis kadin bu dénem kadin kiyafetlerine 6rnektir.

Romanda bu kiyafetlerin moda oldugu sdylenir. Ancak devrin modasinin egilimi,
cogu tek parca roplardir. Etek blGzlar gibi iki parga olarak kullanilan tayyorlere de tek
par¢a roplara nispetle ¢ok daha az rastlanir. Burada tayyoériin etek ve blizdan farklihigy,
ayni kumastan dikilen takimlar olmasidir (Giir 2010: 74). Bu da devrin moda renklerinden
tek renk modasini hatirlatir. Seref Akdik’in Kirmizi Kitapli Kadin (Figiir 6) calismasinda tek
renk gri tayyor icine pembe bluz giyen kadin donemin tek renk kadin modasini géstermesi
bakimindan 6nemlidir.

Fig.6: Seref Akdik, Kirmizi Kitapli Kadin, 1951, Tuval iizerine yagliboya, 65x81 cm, (izmir Devlet
Resim Heykel Miizesi), (Anonim 2002: 45)
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Seref Akdik Koltukta Oturan Kadin resminde klasik giil kurusu renkli bir koltukta
oturan Nazl Ecevit'in kizkardesi oldugu sanilan bir kadini betimlemistir (Figlir 7). Kadinin
koyu yesil jile elbisesi icine giydigi ipekten beyaz gomlegin kenarlarn islemelidir. Sagini
arkadan topuz yapmis kadinin kendine giivenli durusundan toplumda s6z sahibi bir birey
oldugu ve donemin moda anlayisini takip ettigi anlasilir.

Fig.7: Seref Akdik, Koltukta Oturan Kadin, 1947, Tuval ilizerine yagliboya, 63x76 cm, (Ozel
koleksiyon), (Portakal Sanat Sonbahar Miizayedesi Seyyid Katalogu, 25 Kasim 2007, Lot.122)

Seref Akdik'in Kitap Okuyan Kadin adl ¢alismasinda koltugunda dikkatlice kitap
okuyan bir kadin betimlenmistir (Figiir 8). Modern ev dekorasyonu yesil koltuk, sade
duvarlar ve vazo ile olusturulmustur. Kadin evin igerisinde ayakkabisi ile otururken
betimlenmistir. Seref Akdik’in hemen hemen tiim kitap okuyan figlirlerinde ev icerisinde
ayakkabi kullanmasi dikkat ¢ekicidir.
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Fig.8: Seref Akdik, Kitap Okuyan Kadin, 1945, Karton lizerine yaglhboya, 24,5x19 cm, (MSGSU-
IRHM), (Yaman 2006: 76)

Bircok kiiltiire gore ev, oturma odasi, yatak odasi 6zellikle kadinlarin mekanidir ve
kadinin sorumlulugundadir. Kadinlar1 dért duvarla sinirlandirmak i¢in pek ¢ok sebep
vardir: Din olgusu, ev diizeni, ahlak, kibarlik, edep, ayn1 zamanda hayalperest kadinlar
pencerelerinin 6niline oturtan ya da okumaktan bitkin diisen kadinlar1 bir kanepe, sedir ya
da yataga uzandiran gizli bir erotizm (Perrot 2013: 125). Seref Akdik'in resimlerindeki
kadinlar ahlak, edep, kiltiir olgusunun yansimalaridir.

Seref Akdik’'in Kanepede Oturan Kiz ¢alismasinda kadin kendine ait bir mekanda
okumaya dalmigsken betimlenmistir (Figiir 9). Kadinin arkasinda yer alan kitaplikla,
iistiinde yer alan fircalar ve siislerle, iki yana tutturulmus kalin perdeleriyle dogaya acilan
genis pencereli bir mekandir burasi. Diger tiim kitap okuyan kadin ve i¢ mekanda
betimledigi kadin figiirlerinden disariya acgilan pencere sayesinde ayrilir. Koltugun
tstiindeki 6rtii ve bahgeye agilan pencereden yazlik ev hissi verir. Kadinin ytizii belirgin
degildir.
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Fig. 9: Seref Akdik, Kanepede Oturan Kiz, 1960, Mukavva iizerine yagliboya, 34 x27 cm, (Cevrimici),
(http://www.artnet.com/artists/seref-akdik/past-auction-results ), [Erisim tarihi: 21.06.2014]

Seref Akdik, Kitap Okuyanlar c¢alismasinda arkadaki sovale ve duvarlardaki
tablolardan atélye oldugu diisiiniilen bir ic mekanda 6nde yer alan kolgakli koltukta kitap
okuyan kiz ve kol¢caga oturmus kitaba bakan diger figtirle bir kompozisyon betimlemistir
(Figlir 10). Kitap okuma eylemi ve kizin pantolon giymis olmasi toplumdaki kadinin
konumunda ve yerindeki degisikliklerin bir simgesidir. Kadinin pantolon giyebilmesi
Bati’'da oldugu gibi iilkemizde de ¢ok hos karsilanmamis, miicadeleler sonucunda elde
edilebilmistir. Bu durumun toplumsal degisimin bir gostergesi olarak resimde
betimleniyor olmas1 6nemlidir. Atolye ortaminda oldugunu hissetmemize ragmen, atolye
ve ressamin ¢alisma edimine yonelik ipuclar1 vermeyen bir resimdir (Okkali 2014: 497).

Kadinin giindelik yasamda pantolon giymesiyle ilgili romanlarda karsimiza ¢ikan
ornek de Halide Edip’in Tatarcik (1939) adli romaninda yer alir. Tatarcik’ta (1939), 6len
babasinin ardindan Lale’nin, baba meslegi olan balikgilifi yaparken giydigi yelken
bezinden bir pantolon dikkat ceker. Ayrica balik avinda rahatlik acisindan Lale'nin
pantolon giydigini s6ylemek miimkiindiir (Adivar 1968 [1939]: 23):

“Bir defa sabahlari, safak sékmeden Osman’in hantal kayigiyla muhakkak Karadeniz
Bogazi'na baliga c¢ikardi. Ayaginda rahmetlinin yelken bezinden bol pacali pantolonu,
arkasinda el é6rmesi ¢izgili fanila, kollari sivall, ¢ciplak ayaklarinda sipitik terlik yerine bir cift
sandal... Bu sandallar olmasa babasinin geng bir drnegi...”

Burada Lale’'nin giydigi pantolon, kadin giyiminin getirdigi bir moda degil
tamamen balik¢iliga 6zgli mesleki bir althktir. Daha dogrusu pantolon bir meslek

giysisidir. Ancak ayni eserde Sungur Bey'in kadin arkadaslarindan bahsedilirken
iclerinden birinin pantolon giydigi ifade edilir (Adivar 1968 [1939]: 103):
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“Arkasindan bir sandal yanasti. Icinden dért hamim cikti. Biri pantolonlu... Varda Kosta,
badanasi yerinde.”

Sonug¢ olarak kadin giyiminde pantolon 1940’a kadar yaygin bir giysi olmamistir
(Dogan 2011: 86,87). Seref Akdik'in 1946 yilinda Kitap Okuyanlar resminde goriilen
pantolon degisimin bir simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Burada kadinin degisen goriintiist,
degisen yeni modern ev goriintiisiiyle paraleldir.

Fig.10: Seref Akdik, Kitap Okuyanlar, 1946, Mukavva iizerine yagliboya, 35x27 cm, (MSGSU-IRHM),
(Yaman 2006: 76)

1930'lu ve 1940’h yillarin Yeni Adam adh haftalik gazetesinde ismail Hakki
Baltacioglu, “yeni kadin idealini” s6yle cizer (Baltacioglu 1937: 32):

“Yeni kadin ev kadini degildir. Oncelikle miistahsildir. Artik yalnizca tiiketen kadin
tipi ne ekonomik olarak, ne de ahldki olarak daha fazla savunulabilir. Yeni kadin ¢ocuklarina
laik terbiye verebilecek, erkege layik bir hayat arkadagsi olabilecek miispet kafali bir
kadindir. Yeni kadin erkege gére menfi bir cins olmaktan ¢ikip, tamamlayicli, biitiinleyici bir
es, arkadas fikrine yerlesiyor. Yeni kadin yeni beden diisiincesini de beraberinde getiriyor.
Nazenin, kirilgan, hastalikli bir giizellik degil, giic, saglik, ceviklik, bagsari ile ézdeslesen diri
bir giizellik.”

Kadinlar ilk memurluklarina 1932 yilinda baslar ve kadinlara en uygun goriilen
meslekler ebelik ve 6gretmenliktir (Topcuoglu 1998: 6). Ideal Tiirk kadin1 hem iilkesine
faydal, egitimli cocuk yetistirecek, hem kocasiyla entelektiiel paylasimda bulunacak, hem
de calisarak ev ekonomisine katki saglayacaktir. Seref Akdik’in Kitap Okuyan Hanim (Figiir
11), Oturan Kadin (Figiir 12) ve U¢ Kizlar (Figiir 13) yeni kadin ideal tipine uygun kitap
okuyan, erkegine uygun hayat arkadasi kadinin gorsellesmis halidir. Okuyan kadinin
arkasindaki calisma masasi ve kitaplar kadinin entelektiiel imajin1 destekler (Figlr 11).
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Kadinlar (Figiir 11 ve 12) kitap okurken veya kitap okumaya ara vermisken, Ug Kizlar
calismasinda ise anne ve kizlari el isi yaparken betimlenmistir (Figlir 13). Yesil bir kanepe,
arkasinda aydinlik biiytik pencere, duvardaki tablo ile dekorasyon tamamlanir. Resim bir
yuva olarak evin koruyuculugu altinda kaygisizca gecirilen mutlu zamanlar: yansitir. Bu
resimler Cumhuriyetin ideal Tiirk kadinini vurgulayan ¢alismalardir.

Fig. 11: Seref Akdik, Kitap Okuyan Hanim, 1950, Mukavva lizerine yagliboya, 28x35 cm, ( Elibal
1974: 129)

Fig. 12: Seref Akdik, Oturan Kadin, 1933,Tuval iizerine yagliboya, 42x64 cm, izmir Resim Heykel
Miizesi, (Altintas 1988: 132)
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Fig. 13: Seref Akdik, U¢ Kizlar, 1949, Tuval iizerine yagliboya, 82x62 cm, (Elibal 1974: 107)

Devrin kadin gardirobunun bir diger 6zelligi ise ¢ok cesitli olmasidir. Moday1 giin
giin takip eden kesim, monden ve zengin kesimdir. Bu ziimreye dahil olan kadinlar, giin
icinde katildiklar1 her toplanti icin ayr bir kiyafet kullanirlar. Devrin moda eglencesi olan
cay ziyafetleri ve cay ziyafetlerinde giyilen apremidiler? buna 6rnektir. Tuvaletler kadar
olmamakla birlikte cay kiyafetleri de dekolte ve siisliidiir. Halide Edip’in Zeyno’nun Oglu
(1928) isimli eserinde Siileyman Bey'in esi, kocasina moda gazetelerindeki c¢ay
esvaplarinin kollarinin a¢ik oldugunu séylemistir (Adivar 1928: 197). Bununla birlikte
Mithat Cemal’in Ug Istanbul (1938) adli romaninin kahramanlarindan Belkis'in apremidisi,
modeli Viyana’dan getirtilen boncuk islemeli bir elbisedir (Kuntay 1938: 314).

Yakup Kadri'nin Ankara (1934) kitabinda kentin eski ve yeni sakinleri bir yilbasi
gecesi Istasyon Caddesi lizerindeki Ankara Palas Oteli’'nin &éniinde bulusurlar. Elit
tabakanin balo salonuna gelisini izlemek iizere otelin anitsal giris kapisinin disinda
toplanmis olan eski Ankara sakinleri arasinda su konusmalar gecer (Karaosmanoglu 1987
[1934]: 107]:

-Sen, sanki buradan bir sey gérdiin mii santyorsun? He, he, he...Aklina sasayim.
-Iceride, ne yaparlar bilirim emme, séylemem (...)

-Deyiver, be...Ne biliyon, daha deyiver (...)

-Deyemem {(...)

-Ne var bunda bilmiyecek be? Iste, ben deyivereyim: Iceride tango var.

2 Apremidi: Dizalti boyda, kolal elbise. Aptemidi, Fransizca 6gleden sonra ikindi demektir. Apremidi elbise,
0gleden sonra giyilen, fantezi bir elbise anlamina geliyor. Giyimde 6gleden sonra giyilen 6zel giin kiyafetleri
vardir. Kumasi, modeli ve siislemesi ile giinliik kiyafetlerden daha ayrintilidir.Apre: Kolalama, tekstil ytlizeyine
uygulanan bitim islemidir. Dokumacilikta kumas veya derinin cilalanmasinda kullanilan madde. (KTU Tekstil
Béliim Ogretim Gorevlisi Nazmiye Aydin ile 24.05.2017 tarihli gériisme)
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Ankara Palas Oteli'ne iliskin olarak Paris’ten en son haberleri aktaran yerel
gazetelerin moda sayfalarinmi izleyerek edindikleri zarif kiyafetleriyle modern gorgi
kitaplarindan 6grenilmis davranmis kurallarini uygulayan ayricalikli Ankara sakinleri
acisindan, balo salonundaki dans gosterinin parcasidir (Baydar 2010: 177). Gazeteler,
dénemin sosyal hayatinda oldukca etkilidirler. Ozellikle gorgii kurallari, kadin-erkek
iliskileri, kadin giyiminin nasil olmasi gerektigi hususunda stirekli yazilar
yayinlanmaktadir. Seref Akdik'in Mor Tuvaletli Kadin ¢alismasinda kolu ve boynu acikta
birakan mor tuvaletli bir kadin (Sara Akdik) betimlenmistir (Figiir 14). Kadinin
boynundaki, bilegindeki ve kulagindaki pirlanta takilari, kisa kesilmis fonlii saci, elindeki
pelusu, ince uzun sigaraligl ile adeta bir balo davetine hazirlandigini gosterir. Ahsap
biifenin iizerindeki heykel ve duvardaki resimle birlikte, kdsesi goziiken modern koltuk,
mavi porselen vazo zevkli dosenmis ic mekana ait 6geler olarak dikkat ceker.

Fig. 14: Seref Akdik, Mor Tqvaletli Kadin, 1969, Tuval izerine yagliboya, 132x75 cm,
(N.S.Koleksiyonu, Portakal Sanat [lkbahar Miizayedesi Katalogu, 20 Mayis 2007, Lot.20)

Donemin kadinlari i¢in Batili, modern bir kadin olmanin yolu moday1 takip etmek
ve modaya uygun giyinmekten gecer. Geleneksel kadin tipinden kurtulmanin ilk asamasi
saclarin kesilmesi, agir bir makyaj yapilmasi ve kiyafet secimidir. Memduh Sevket
Esendal’'in Ayasli ve Kiracilari (1934) kitabinda bu dontisiim sdyle aktarilir (Esendal 1934:
51):

“Bir yandan da kadin kendi kiyafetini diizeltiyor. Buraya geldigi zaman uzun saglari vardi,
bir giin Faika ile birlikte gittiler saclarini kestiler. Biraz zaman sonra, bazi moda
gazetelerindeki kadin baslarina déndii. Saglar yapildi! Korsa giydi. Gégsti yukart kalkar gibi
oldu. Eskiden yiiziine hicbir sey stirmezken pudralamaya basladi. Dudaklar, tirnaklar yoluna
girdi, az zamanda Faika Uskiidarn yoksul mahalle kizindan, kendi cinsinde, bir salon kadini
cikardi. Bu arada Iffet Hamim cigara icmeyi de égrendi”
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Seref Akdik Tuvalet Masasinda Oturan Sabahlikli Kadin calismasinda tuvalet
masasinda kisa kesilmis sacglarini tarayan bir kadini muhtemelen esi Sara AkdikK'i
betimlemistir (Figiir 15). Aynanin 6niinde makyaj malzemeleri, parfiimleri ve ponponlu
terligi ile moday1 yakindan takip eden bir kadinin gosterimidir. Donemin kisa sag etkisi
uzun yillar devam etmistir.

Fig.15: Seref Akdik, Tuvalet Masasinda Oturan Sabahlikli Kadin, 1968, Tuval lzerine yagliboya,
72,5%54 cm, (Portakal Sanat ilkbahar Miizayedesi Katalogu, 20 Mayis 2007, Lot.19)

Bazi hayvanlarin postundan yapilan bir ¢esit tistliik olan kiirk, ayni1 zamanda ceket,
manto ve paltolarin yakalarini ve kollarini siisleyen vazgecilmez bir siis haline gelmistir.
Bunlardan biri de boyun i¢in kullanilan kiirktiir (Ozer 2009: 351, 352). Zenginligin ve
gosterisin alameti kabul edilen kiirk ve kullanimi, 6zellikle 1920’lerden sonra biiyiik bir
yayginlik kazanmis ve moda dergilerinin de etkisiyle yeni modeller kadinlarin begenisine
sunulmustur. Bu yillarda kiirkle birlikte boyun kiirkii ve modelleri de kadinlar tarafindan
ozellikle kisin gosteris ve siis amaciyla kullanilmistir (Dogan 2011: 43,44).

Konunun ilk érnegi, Yakup Kadri'nin Kiraltk Konak (1922) adli romaninda yer alir.
Romanda Leyla’nin boyun kiirkii kullandigi goriiliir (Karaosmanoglu 1981 [1922]: 234):

“Béyle konusarak apartmana vasil oldular. Geng kiz, kapidan igeriye girer girmez ilk sordugu
sey bu oldu: “Mektup var mi?” Hizmetginin menfi cevabi lizerine biraz sinirlenir gibi oldu;
boynundaki kiirkiinii bir tarafa, mansonunu bir tarafa atti”

Ornekte boyun kiirkii, agik bir bicimde ekonomik diizeyi gosteren bir simge deger
tasir. Oyle ki yazarin Ankara (1934) adli romaninda, Selma Hanim siis ve gésteris amaciyla
boyun kiirkii kullanir (Karaosmanoglu 1987 [1934]: 105,106):

372



ART-SANAT 8/2017.

“Selma Hanim, bir geng kiz gibi kdrpe ve sade goriiniiyordu. Fakat yanina gidilince
kendisinde, bir Meclisi Idare reisinin hanimi olmanin bazi alametlerini gérmek giic degildi.
Selma Hanim, boynunda oldukga biiytik bir renard argente3 tasiyordu”

Her iki ornekte de kadinlarin kullandiklar1 boyun kiirkleri onlarin ekonomik
dilizeyini, zenginligini yansitan birer simge niteligi tasimaktadir. Ayrica boyun kiirkleri sik
ve zarif giyimin bir parcasi seklinde moda ifadesidir. Kisaca kiirk, ekonomik bir degerdir.
Seref Akdik'in Portre ¢alismasinda da portresi yapilan kadinin ekonomik diizeyine vurgu
olarak boyun kuirku kullanildig: gorilur (Figir 16).

Fig.16: Seref Akdik, Portre, imzali, 1947, Tuval {izerine yagliboya, 64.x54.3 cm, Calli salonu, (Ankara
Resim ve Heykel Miizesi), (Yaman 2012: 236)

SONUC

Ismail Hakki Baltacioglu Seref Akdik'in calismalarini soyle aciklar (Ondin
2011:134; Baltacioglu 1937: 11);

“... teorici bir ressam degil, gérenegin anatomi ve perspektif direklerini sarsmak cesaretini
gosteremiyor, bilakis gercegi gercek olarak anlatmayr temel kural olarak aliyor ve
mevzularinin son sinirlarina ve son detaylarina kadar dogru olarak ¢cizmeye cabaliyor. Bu
temayiil dokiimanter ve tarihi resim yapanlar icin miihim bir sart olabilir”

Seref Akdik, 1930-1960 yillann arasinda ¢ogunlukla, kadinlarin davranislan ile
okuma ve ev yasantilarini ifade ettigi i¢sel bir atmosfer ortaya koyan resimler iiretmistir.
Tiirk resminde Cumhuriyet’in yeni kadin tipinin dogusunun ve Cumhuriyet diizeninin eve
yansimalarinin gosterimini belki de en ¢ok Seref Akdik'in resimleri iistlenir.

3 Renard argente: Glimiis tilki kiirk.
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Malik Aksel’'in dedigi gibi nasil ki elbise insan viicudunun, ruh hallerinin bir kilig
ise, evlerimiz de gilindelik hayatimizin bir kiligi, mabetler inanislarimizin, tiyatrolar
eglence ve zevklerimizin kiligidir (Ondin 2003:211; Aksel 1949: 2).

Calismada ele alinan Ankara (1934), Tatarcik (1939), Cumbadan Rumbaya (1936),
Askin Temizi (1937), Zeyno’'nun Oglu (1928), Ayasli ve Kiracilart (1934), Kiralik Konak
(1922), U¢ Istanbul (1938) romanlar 6zellikle 1920-1940 yillar arasinda ev yasantisinda
mobilya modasinin ve kadin giyiminin sosyal hayatla birlikte doniisiimiinii gostererek
zamanin ruhunu yansitirlar. Bu romanlardaki moda ve mekan yansimalari Seref Akdik’in
resimleri ile paralellik gosterir.

20. yiizyilin ilk yarisina ait olan Tiirk toplumunun ve kiltiir tarihinin bir parcasi
olan Seref Akdik'in resimleri ve romanlar donemi belgeleme ve yasam tarzinin degisimini
gostermesi bakimindan 6nem tasir.
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