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ézet

Her tasarim iiriind, insana 6zgii olarak bir biling dahilinde ortaya konulur. Giiniimiizde bir tasarimi
degerlendirirken, onu icerigine ve bicimsel yapisina bakarak nitelendiririz. icerik bir tasarimin kendi
icerisinde bir araya getirdigi ogeleri, tasarimin icerisinde yer alan mesaji ve tiim tasarim siirecini
kapsayan, tasarimi diger insan yapimi seylerden ayiran belirleyici unsurlardan biridir. Tasarimcilar,
Postmodern dénemle birlikte tasarimcilar tasarimlarin icerigi hakkinda daha cok diisiinmeye baslamis,
gliniimiize kadar devam eden bu dénemde tasarimci, tasarimlarinda bicimi ya da islevi lizerinde
degil ayni zamanda icerik iliskisi iizerinde de durmus, icerigin insa edilebilir yapisini kesfetmistir. Bu
calismada Postmodern dénemde yasanan 6nemli noktalar tasarimci lizerinden ele alinarak icerik
insast ile iliskilendirilerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, icerik Insasi, Postmodern Dénem

CONTENT APPROACH IN POSTMODERN REPLACEMENT DESIGN IN
GRAPHIC DESIGN

Abstract

Each design product is presented in a consciousness that is unique to human. Today, when evaluating
a design, we characterize it by looking at its content and formal structure. Content is one of the
determinants of a design that distinguishes itself from other man-made things, encompassing
elements within a design, the message within the design and the entire design process. Designers
began to think more about the content of the designs with the postmodern era, and in this period,
which continued until today, the designer not only focused on the form or function of the designs
but also on the content relationship and discovered the constructable structure of the content. In
this study, important points experienced in postmodern period are examined through designer and
related with content construction.
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1. Girig

Modern dénemden, icerisinde bulundugumuz Postmodern déneme gegis
strecinde hemen her alanda insanlk degisime ugramistir. Sanat, dilbilim,
gostergebilim, felsefe, toplum yapisi gibi pek ¢ok alanda ortaya cikan
yeni gorlsler tipki, cesitli sanatsal akimlarin kendinden énceki akimlardan
etkilenmesi ve kendinden sonra gikan akimlar etkilemesi gibi bir domino
etkisi yaratmistir. Ozellikle grafik tasanm alani Postmodern dénemde
ortaya ¢ikmig hemen her gelismeyi kendi icerisinde 6ziimseyerek “tasarim”
ve “tasarimci” tanimini yeniden olusturmustur. Bu dénemde grafik tasarim
alaninda sadece grafik tasarimci taniminin icerigi degil ayni zamanda
tasarimlarin igerigi ve grafik tasarim egitimi prensipleri de degisime
ugramistir. “Glinimuzde grafik tasarim, tasarim egitimi programlarinin
popller hale geldigi 1950'li yillarda oldugundan ¢ok daha karmasik bir
alandir. O dénemde egitim programlari hedef kitleyle iletisim konusundaki
semantik sorunlar yerine taslak ve tipografi gibi bicimsel ozelliklere
odaklanirdi” (Margolin, 2012, s1). Dolayisiyla o dénemde tasarimcilarin
almis olduklar tasarim egitiminde, icerigin lizerinde durulmasi gereken bir
tasanm 6gesi oldugu konusu henliz yer almadigindan, grafik tasarimcilar
icerik yerine bicim lzerine durmuslardir. Bicim Gzerinde durulmasinin bir
digersebebiise 50'liyillarda grafik tasarim alanin tanitim sektorti ile hala cok
yakin iliskilerinin olmasidir. Glinlmiizde ise bilgi ve iletisim teknolojilerinin
gelismesi ile grafik tasarimcinin calisma alanlari giderek artmaktadir(Ceken
ve Ersan, 2016:468). Grafik tasarimcilar artik sadece tanitim sektor(
icerisinde degil ayni zamanda mobil uygulamalarin ve internet sitelerinin
arayliz tasariminda, izleyici ile iletisime girebildigi interaktif tasarimlarda
da tasarimlarini olusturabilmektedir. Grafik tasarim alaninda yasanan
degisimler, bilgi ve iletisim teknolojilerinin gelismeye baslamasindan énce,
ozellikle ekonomide yasanan degisikliklere bagli olarak gerceklesmis ve
grafik tasarimcilar yasanan dogal siirecte ekonomiyi dogrudan etkileyebilen
tanitim sektdrtinde énemli bir yere sahip olmusglardir. Grafik tasarimcinin
tanitim sektor icerisindeki yeni konumu ona bazi sorumluluklar eklemis,
artik yaptigi tasarimlar ve sonuclari izerine daha ¢ok diislinmesi gereken
bir profesyonellesme siirecine girmistir.

Grafik tasanimin bahsedilen profesyonellesme sireci 1950'li yillarin
sonlarina dogru baslamis ve Postmodern dénem icerisinde artik bir meslek
grubu olarak kabul gérmistir. Tasarimcilar, yaptiklari isin meslek olarak
kabul edilmesinden cok kisa sayilabilecek bir stirede, 1960'larin baslarinda
kendi kendini sorgulamaya ve grafik tasarimin igsel anlamlari (izerinde
calismalar yapilmasi gerekliligini tartismaya baglamistir. Bunun yani sira
bu yillarda grafik tasarim agisindan gérsel kimligin 6nemi ortaya cikmaya
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baslamis ve bu alanda kapsamli calismalar yapilmistir.

Yalnizca sirketler icin degil organizasyonlar icin de gorsel kimlik sistemlerinin
olusturulmasinin gerekli oldugu kavranmistir. Uluslararasi izleyici ve katiimcinin
bilgilendirilmesi ve yénlendirilmesinin gerektigi Diinya fuarlari ve olimpiyat oyunlari,
organizasyonlarin gorsel kimligi tasariminda ilk 6rnekleri olusturmaktadir. 1964
yilinda Tokyo'nun ev sahipligini yaptigi 18. Olimpiyat oyunlari, kapsamli bir kimlik
sistemine sahip ilk organizasyondur (Ceken ve Ersan, 2016:466).

Grafik tasarimcinin 6nceliklerini sorguladigi bu déneme paralel olarak,
gostergebilim alani Charles Pierce, Ferdinand de Saussure gibi dilbilimci
oncl duslndrlerin yapmis oldugu calismalarla yeni bir “bilim" dali olarak
olgunlasmaya baglamis ve grafik tasarim Grlinlerinin analizi gostergebilim
ile iliskilendirilmistir. Bu dénemde yapilan reklam calismalarn ise artik
yapilan tuketici analizleri ve arastirmalan goéz 6niinde bulundurularak
meydana getiriliyor ve grafik tasarim Grlnleri bu calismalar dogrultusunda
temellendiriliyorlardi. Andrew Cracknell “Gercek Mad Men Madison
Bulvar'nin Altin Caginin Olaganiistii Oykisii" kitabinda aktardigi
taninmig ajanslarin degisim stireclerinde, bu degisimlerden bahsetmektedir
(Cracknell, 2013). 1950'lerin carpici sloganlarinin ve etkileyici grsellerinin
yerini 1960'larda daha bilimsel temellere dayandirlarak olusturulan tasarim
drtnleri almistir.

Grafiktasarimdaicerikileilgilidikkatcekenbirdigeronemligelismeise “yazar"
kavraminin tasarimciya atfedilmesi olmustur. Ancak bu yeni tanimlama
fikir aynliklarina da neden olmustur. Anne Burdick'in 1993 yilinda “Eye
Magazine" dergisinde yayinlamis oldugu; “Yazinin Tasarimla Ne Alakasi
Var?"(What Has Writing Got to Do with Design?) baslikli makalesinde
grafik tasarim hem goérsel hem de tipografik olarak var oldugunu belirterek
tasarimcilarin yazar tanimi lzerinden yapilan tartismalara deginmistir.
1996 yilinda ise Michael Rock “Yazar Olarak Tasarimci”(The Designer
as Author) baslkli makalesinde grafik tasarimcinin neden ve nasil yazar
tanimi aldig ile ilgili konulara deginmis ve Budrick gibi O da grafik tasarim
alaninda yazar tanimi tGizerinden yasanan fikir ayriliklarindan bahsetmistir.
Rock makalesinde icerik konusuna da deginerek yazar taniminin tasarimda
olusturulan igerikten kaynaklandigini sdylemistir. Ancak yazar tanimi
tzerinde hala bir fikir birligi olusmamis olmasi ve grafik tasarimcinin yazar
olup olmamasi tartismasina igerigin de dahil olmasi tGzerine 2009 yilinda
“Fuck Content"(icerigi Bosver) baslikli makalesini hazirlamis ve 1996
yilinda yazmis oldugu makalenin yanhs yorumlandigini dile getirmistir. Bu
son makalesinde Rock grafik tasarimcinin yazar taniminin sadece icerikle
degil bir bitiin olarak bigim-icerik birlikteligi ile olabilecegini yazmustir.
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Grafik tasarimci artik sadece gorsel kurgucu degil, ayni zamanda tasarimini
tipki bir yaziyr insa eden yazar gibi tasanminin icerigine dahil oldugu
kabul edilerek yazar tanimini almasi lizerine yapilan bu tartismalar da yine
Postmodern dénem icerisinde baslamistir. Yakin gelecekte de sliren bu
tartisma grafik tasarim alaninda icerik konusunu giindemde tutarak grafik
tasarimin mesleki gelisimine katki saglamistir.

Postmodern dénem icerisinde yasanan tiim bu gelismeler grafik tasarim
alanindaicerige olan yaklagimi degistirmesine sebep olmusg ve grafik tasarim
alaniartikytizeyselyaklasimlarin aksineicsel olarak da tizerinde diisintlmesi
gereken bir hal almistir. Bu ¢calismada belirlenen dénem igerisinde yasanan
degisimlerin grafik tasarim alani ile baglantilarinin iyi kurulabilmesi igin
Postmodern dénemde yasanan gelismelerin kronolojik olarak incelenerek
icerik ile iliskilendirilecek ve paralel olarak grafik tasarimda olan etkileri
degerlendirilerek icerik konusunun grafik tasarim alanindaki yerinin daha
net anlasiimasinin saglanmasi amaglanmistir.

2. Postmodern Dénemde Grafik Tasanimi Etkileyen Gelismeler

Postmodern dénemde yasanilan degisimler lizerine yapilacak incelemelerin
toplum tizerinden baslatiimasi grafik tasarimda yasanan degisimlerin yerine
oturmasi bakimindan daha dogru olacaktir. Toplum Uzerinden yapilan
inceleme hem erken Postmodern dénemden itibaren gelisen siirecin
analizi bakimindan hem de Postmodern dénemde 6zellikle 1960'lardan
sonra bircok énemli ¢calismanin toplumun analizi, toplum ve yapisinin
elestirisi, yeni toplum yapisinin tanimlanmasi gibi daha ¢ok birey ve toplum
tzerinden yapilmis olmasi bakimindan énemlidir. “Postmodern sézciiglni
ilk kez 19. yiizyilda ingiliz ressam ve elestirmen John Watkins Chapman'in
kullandigi kabul edilmektedir. Chapman, buglin bizim post-empresyonizm
kapsaminda degerlendirdigimiz Cézanne, Seurat, Signac, Van Goh ve
Gaugini gibi sanatgilarin bigcimlerine topluca Postmodern demisti” (Yilmaz,
2013:203). Chapman'in Postmodern tanimi sanatgilarin eserlerini
degerlendirmekte kullanmasinin ardindan felsefe, sanat ve edebiyat
alanlarinda da Postmodern tanimi kullanilmistir. Dénemsel baglamda
Postmodern tanimi, 1939 yilinda ingiliz tarihci Arnold Toynbee tarafindan
A Study of History(Tarih Calismasi) adli calismasinda kullaniimistir. Toynbee,
bu calismasinda modern dénemin biterek Postmodern déneme gegisin
1918 I. Diinya Savas'indan sonra gerceklestigini dile getirmistir(Yilmaz,
2013:203-204). Toynbee modern dénemin sinirini I. Dlinya Savas'indan
baslatmasinin sebebi; Postmodern insan Uzerinde en blyik etkiyi
Diinya Savaslarn'nin gerceklestirmis olmasidir. Il. Dlnya Savasi sirasinda
ginimdizdeki marka promosyon drinleri gibi el ilanlan, kartpostallar,
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kibritler gibi propaganda drinleri kullanilmistir. Diinya Savaslari sirasinda
kullanilan propaganda araclari ve medya ilk kitlesel manipiilasyon araglari
olmustur. 1960’ yillarda Marshall McLuhan'in Global Koy kavramiyla
medyanin kiresel etkisine dikkat cekmesinden ¢ok daha &nce Il. Diinya
Savasl sirasinda gerceklesen bu durum Postmodern dénemde medya
ve kitle iletisim araclarinin insan ve toplum yapisi tzerine etki gtictiinin
gorllmesi bakimindan énemli noktalardan biridir.

Gorsel I. Il. Diinya Savasi Nazi Propaganda araglan

Savagsin bir diger dnemli etkisi ise Avrupa'dan Amerika'ya gé¢ eden sanatgi
ve tasarimcilarin Postmodernizmi Amerika'ya tagimasidir. Grafik tasarim
alaninda Herbert Matter, Walter Gropius, Laszlo Moholy-Nagy gibi Ame-
rika'ya go¢ eden isimler, Saul Bass, Paul Rand gibi dnemli Amerikan grafik
tasanimailarinin calismalarina etki etmislerdir. Ozellikle Moholy-Nagy'nin
calismalarinda yenilikci yapi icinde olusturdugu modiiler grid yapisi ve saf
kompozisyonlar grafik tasarimcilara yeni ufuklar agmistir (Mazlum, 2017:
236-237). O dénemiicin birlesik olan tanitim sektorii ve grafik tasarim alani
Amerika'ya gb¢ eden sanatcl ve tasarimcilar sayesinde gelismeye basla-
migtir. 20. yuzyilin ikinci yarnisina girildiginde dinyada, iki blyuk savasin
yaralar artik sarilmig, Amerika'da ve Avrupa'da satin alma glict artmisti.
Bu gli¢ artigi toplumun tiim kesimlerine yayilarak, insanlarin artik Gre-
timdeki basarlarindan cok, ne giydikleri, nasil bir arabaya sahip olduklari
gibi, tiketimdeki basarnlar tGzerinden degerlendirilmeye baslamasina ne-
den olacaktir (Erkman-Akerson, 2005:77-78). Savas sonrasi ekonominin
ayakta durmasi icin tlketici toplumunun ortaya cikisi Postmodern dénem-
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de bodylece gerceklesmistir. Tiiketici toplumu, tasarim alaninda 1950 ve
60'li yillarda 6nemli konu bagsliklarindan biri olarak tasarimcilarin izerinde
tartistiklar konu bashklarindan biri olmustur. Bunun en biyik sebeplerin-
den biri ise reklamcilik alaninda adeta bir lokomotif olan Amerika'da 1949-
1959 arasi reklam harcamalarinin iki katindan fazla artarak 5,21 milyar
dolardan 11,27 milyar dolara ulasmasidir (Cracknell, 2013:15). Bu asama-
da tasarimci mesleki olarak artik profesyonellesmis ve reklamcilik(tanitim
sektorl) ile ayrilmaya baglamistir. Postmodern dénemin henliz baslarinda
gerceklesen bu ayrilma grafik tasarimcilarin reklam sektor( icerisinde, suan
icin operatdr diyebilecegimiz islevini terk ederek cok daha ayrintii ama
ayni zamanda kisitl bir uygulamaya evirilmistir (Weil,2015:134). Ancak bu
profesyonellesme toplumun tiiketici yoniinii beslemis, tasarimin iceriginin
ve etki alanlarinin toplum adina tekrardan gézden gecirilmesi gerekliligini
dogurmustur. Bu arayis grafik tasarimcinin, mesleginin taniminin yani sira
grafik ortaya koydugu tasarim Grlinlerinin de (izerine dlisinmeye itmistir.
Savas sonrasi ekonomik kalkinma daha ¢ok Uretime bagli olarak tiiketime
dayanmaktadir. Her ne kadar bu tablo ilk baslarda savas sonrasi refah ve
gelismisligi temsil ediyor olsa da, daha 6nce degindigimiz gibi tablo de-
giserek iretimden cok tiiketim 6n plana ¢ikmis sadece grafik tasarim ala-
ninda degil genel olarak tim tasarim alanlarinda islevin geri plana atildigi
tasanimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Tasarim alaninda tasarimlarin niteligine, bicim ve islev iligkisine ilk dikkat
ceken calismalardan biri 1971 yilinda Victor Papanek'in yazmig oldugu
Design for the Real World, Human Ecology and Social Change(Gergek
Diinya icin Tasarim, insan Ekolojisi ve Sosyal Degisim) kitabidir. Papanek
EndUstri tasarimi Gzerinden tasarimin bicim-estetik yoniiniin 6tesinde is-
levsel ve kavramsal yénlniin de ele alinmasinin gerektigini savundugu
kitabinda tasarimcinin toplumun her kesimini géz 6nlinde bulundura-
rak tasanmini gerceklestirmesi gerektigine dikkat cekmektedir (Papanek,
1973:52-95). 1980'lerde endustri Girlini tasarimi alaninda ki tasarimcilar
tasanimin islevsel yapisindan ¢ok anlamsal yapisi lizerinde yogunlastiklari
kavramsal tasarimlar yapmaya baglamislardir. Bu tasarimlar Postmodernist
tasarimlar baglg altinda degerlendirilerek tasarimin duygusal anlaminin,
yani kavramsal olarak iceriginin dikkate alindigi tasarim &rnekleridir (Hes-
ket, 2002:60-61).

1980'li yillara gelindiginde tasarim alanini etkileyen toplumsal calismalar
da yapilmistir. Toplum Uzerine calismalar genel olarak toplumsal yapinin
elestirisi olarak ortaya konulmustur. “ Ozellikle 1980'li yillarda, Postmodern
kuramlarin yayginlik kazanmaya basladigi yillarda dikkat cekmeye basla-
yan Postmodern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal alanlardan cok toplumsal
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Gorsel 2. Ettore Sottsass ve David Kelly, Enorme Telephone, 1986

anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan irk ayrimciligina, medya elesti-
risinden sanat kurumlarinin elestirisine uzanan, 6ztinde belli glic iligkilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlariirdeleyen sanatgilarin pratikleriyle sekillen-
mistir” (Antmen, 2008:277). Postmodern dénemde, toplum yapisi sadece
icerisinde yasanan irk¢l ya da aynmci yaklasgimlar Gzerinden degil ayni
zamanda daha 6nce bahsettigimiz tiiketim gibi degisen aliskanliklari ve
medya araclariyla maniptle edilebilen algisi tizerinde de incelemelerde bu-
lunulmustur. Marshall McLuhan, Jean Baudrillard gibi Postmodern dénem-
de medya ve toplum izerine galismalar yapmis olan dustiniirler konunun
tasarim ve sanat camiasinda da dikkat cekmesini saglamis boylece sanatgi
ve tasarimcilarin topluma olan sorumluluklarini ve dolayisiyla ortaya ¢ikan
eser ya da tasarimin icerigi ve izleyene olan etkisi tizerinde yeni gortsler
ortaya ¢ikmistir. Marshall McLuhan ve Bruce R. Powers'in(2001) &zellikle
medya araclarinin toplumsal ve kiresel etkilerinin anlasiimasi amaciyla ka-
leme aldiklari “Global Kéy" kitabinda basin, radyo, televizyon gibi grafik
tasarimla baglantili gorsel ve isitsel medya araclarinin toplum tzerindeki
gucune deginmiglerdir. Tasanimcilar artik ortaya koyduklari tasarimin iceri-
gine miidahale etmeye baslamis ve tasarimin sadece bicim-islev ikilisinden
olusmadiginin farkina vanlmistir. icerigine miidahale edilen tasarimlarin
topluma olan etkilerinin de sorgulanmaya baslandigi Postmodern dénem
grafik tasarimcilarin kendilerini ve tasarimlarini yeniden tanimlamaya bas-
lamalarina neden olmustur.
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3. Grafik Tasarimi Etkileyen Géstergebilim ile ilgili Gelismeler

Grafik tasarimcinin icerige olan yaklasimi, sadece grafik tasarim
Urlnlerinin toplum ve topluma olan etkileri (izerine sekillenmemistir.
Postmodern dénem igerisinde meydana gelen cesitli gelismeler de grafik
tasanmcininicerige olanyaklagiminidegistirmistir. Ozellikle gdstergebilimin,
dilbilim ve edebiyattan kendini ayirarak yeni bir bilim dali olmayi bagarmasi
ve tiim yasam alanlar Ustiine tipki dilbilime oldugu yaklasabilecegini
tartismaya baglamasi tasarim alanlariicin ortaya gikarilan tasarimlarin yapisi
Uzerine etki etmistir. Grafik tasarimin profesyonel meslek haline geldigi ilk
dénemlerde Umberto Eco 1962 yilinda dilimize “Acik Yapit” olarak cevrilen
"Opera Aperta” isimli kitabini yaymlamistir. Eco kitabi yayinlama amacinin;
sadece disiplinler arasi ortak bir calisma ile belki cevabina ulasilabilecek
soru dagarcigl yaratmak ve bu kitabin bir arastirma cagrisi olarak ayni
sorunun farkli disiplinlerle ayni paydada oldugunu géstermeyi umdugu bir
deneme oldugunu ifade etmistir (Eco,1992:7). Eco, devam eden sirecte
gostergebilim tizerine yaptigi calismalarda tasarim Grlinii olan her nesnenin
bir gosterge oldugu diistincesini savunmusg ve tasarim drinlerinin igeriksel
boyutlaryla gostergebilime dahil olabilecegini gostererek tim tasarim
alanlarini kapsayan “icerik” arastirmalarini baslatmistir (Derviscemaloglu,
2008; Erkman-Akerson, 2005). Eco'nun gostergebilim (izerinde yaptig
bu calismalar ve yeni tespitleri hem grafik tasarimi hem de diger tasarim
alanlarinietkilemisvetasanimlarinicerikselboyutlari Gizerinde diigtintilmesini
saglamistir.

Tasarim alaninda, gostergebilimi ve tasarimlarin icerigini ilk iliskilendiren
isimlerden biri Grafik Tasarimci Clive Ashwin olmustur. Ashwin 1984 yilinda
yazdigl “Drawing, Design and Semiotics" (Cizim, Tasarim ve Gdstergebilim)
makalesinde grafik tasarim ve diger tasarim alanlarinda gostergebilim ile
icerigi birlestiren ilk isim olmustur. Ashwin, Charles Sandres Pierce'in ortaya
koymus oldugu; ikon, sembol ve simge den olusan gostergebilimin (g
ana baghigini cesitli tasarim dallari ile iliskilendirerek degerlendirmelerde
bulunmustur. Grafik tasarim, mekanik tasarim, mimari gibi tasarim alanlari
Uzerinde yaptigi incelemelerle, géstergebilim kodlarinin tasarim alanlari ve
tasarimlarin igerikleriyle olan iliskilerini ortaya ¢ikarmistir. Ashwin, tasarimin
icerigi ve islevini alti ana fonksiyon (izerinden degerlendirmistir (Ashwin,
1984). Bu fonksiyonlar sirayla su sekildedir;

1. Referans Fonksiyon: Bir tasarimi olusturan &gelerin cogu tasarim
icerisinde bir referans olusturur, bu yizden aliciya kesin ve acik bir
sekilde iletiimek istenen mesaji iletmesi gerekmektedir. Tasarimda re-
ferans olusturulan 6geler dikkatli secilmeli ve icerige dahil edilmelidir.
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2. Duygusal Fonksiyon: Bu fonksiyon o6zellikle grafik tasarim alanin-
da daha sik kullaniimaktadir. Grafik tasarim Grlnlerinin icerigi cogu
zaman bilincli bir sekilde duygusal bir islevle kurgulanir. Burada fonk-
siyonun amaci alicinin empati kurma, heyecanlanma, mutlu olma gibi
duygularini ortaya cikararak iletilmek istenen mesaji alicinin almasini
saglamaktir.

3. ikna Fonksiyonu: ikna Fonksiyonu da duygusal fonksiyonda oldu-
gu gibi grafik tasarim alaninda, tanitim sektériinde ve propaganda
kampanyalarinda sikga basvurulan bir fonksiyondur. Alicinin belli bir
dogrultuda kanalize olmasi, belli bir Griini almaya ikna olmasi gibi
yonlendirmede bulunan fonksiyon tipidir.

4. Estetik Fonksiyonu: Tiim tasarim alanlarinda islev goéz 6nilinde bu-
lundurularak kullanilan fonksiyon tipidir. Bu fonksiyon dénemsel olarak
degisen estetik, moda, toplumsal begeni degerlerine gore degisiklik
gosterebilir. icerik bakimindan tasarima en az etki eden, genel olarak
tasarimin daha cok sanata yaklastigi tasarimlarda kullanilir.

5. lliski Fonksiyonu: Tasarnimin icerigini olustururken dikkat edilmesi
gereken fonksiyonlardan biri iliski fonksiyonudur. Konusma dilinde kul-
lanilan “sasirma, onaylama, reddetme" gibi ifadelerin gostergebilimsel
karsihgidir. Tasarimin iceriginde daha ¢ok karmasik ifadelerin anlasiima-
sinda sinyal gorevi gorerek alicin rahat bir sekilde mesaji alabilmesi icin
onu yonlendirme amaciyla kullanilir.

6. Metalinguistik Fonksiyon: Metalinguistik Fonksiyonun amaci yazi di-
lindeki tirnak isaretine yakindir. Tasanim icerisindeki mesaji netlestirmek
veya nitelendirmek amaciyla tasarimda kullanilan fonksiyon cesididir.
Tasanm alaninda dilbilimsel bir gosterge olarak kabul edilebilir. Grafik
tasarim alaninda en iyi 6rnekleri meslek kuruluglarinin ya da kollarinin
belli standart kaliplara goére hazirlanan kartvizit ve tabela tasarimlar
gosterilebilir.

Ashwin gostergebilim Uzerinden yapmis oldugu bu 6nci calisma ile
tasarimda kullanilan 6geleri gostergebilim Gzerinden fonksiyonlar halinde
karsiliklarini olusturmug ve tasarim alaninda tasarimin icerigi hakkinda
onci calismalardan birini olusturmustur. Ashwin'in yapmis oldugu bu
calismanin yani sira gostergebilimin grafik tasarim egitimine dahil olmasi
da gostergebilimin grafik tasarim alanini etkiledigi noktalardan biridir.
Ayrica grafik tasarm alaninda ortaya konan tasarimlarin akademik
olarak analizinin gostergebilim tzerinden; semantik(tasarimdaki anlamsal
iliskileri) bakimdan, sentaktik(tasarimdaki imgelerin bir araya getirilisi)
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bakimdan ve pragmatik(tasanmdaki isaretlerin hedef kitleyle olan iligkisi)
bakimindan, incelenmesi de kisisel yorumlarin éniline gecerek analizlerin
bilimsel tabanda yapilmasina katki saglamistir.

4. Grafik Tasarim Alaninda icerigi Etkileyen Diger Gelismeler

Grafik tasarimin 1930’larda artik tam olarak tanitim sektériine dahil olmasi
ve Postmodernizm ile degisen toplum aligkanliklar disinda gostergebilim
gibi farkh disiplinlerdeki gelisimlerden etkilenmesinin yani sira kendi alani
icinde yasanan tartismalar ve teknolojik gelismelerden de etkilenmistir.
Glnumdiz grafik tasarim igerik anlayisina etki eden belki de en énemli iki
gelisme bilgisayarlarin tasarima dahil olmasi ve grafik tasarimcinin yazar
olarak atfedilmesidir.

1980’lerin sonlarina dogru artik yaygin olarak evlere girmeye baslayan
bilgisayar, tasarimcilar tarafindan da kullanilmaya baslamistir. Bilgisayarla
yapilmis ilk basili tasarim April Greiman tarafindan yapilmistir. 1986 yilinda
Design Quaterly dergisinin 6zel sayisi igin hazirlamis oldugu iki metre
ylksekligindeki katlanmis afis hem boyutlari bakimindan hem de bilgisayar
araciligr ile kullandigr tasarim dili agisindan oldukga ses getirmistir (Weil,
2015:120-121).

e mpiratel double

i3

Gorsel 3. April Greiman, Design Quaterly Dergisi icin AfisTasarimi, 1986

Karmasik yapisi ve birbiriyle baglantisiz gérlinen tasarim 6geleri sayesin-
de anlamsiz gibi duran tasarimi hakkinda Greiman; “Ona bir anlam ka-
zandirirsaniz bir anlami olur” seklinde cevap vermistir (Weil, 2015:120).
Bilgisayarlarin grafik tasarimda giderek yayginlasan kullanimi ve yeni ta-
sarimcilarin bilindik formlari ve kurallari yikmalarn “icerik” tartismalarinin
baslamasina neden olmus artik tasarimlarin gorsel yapisindan cok icerik
boyutu, grafik tasarim alaninda tartismalarin baslica konusunu olustur-
maktadir. Bu yeni tasarim anlayisini en ¢ok benimseyenler ise Cranbro-
ok Sanat Akademisi'nde Uretilen calismalarda oldugu gibi “yeni dalga”
akimidir. Post-yapisalcilikta oldugu gibi teorik analizlerden yola ¢ikarak
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grafik tasarim Grlinlerinde temsil ve anlam problemleri izerinde arastirma
yapmaya yonelmislerdir. Yeni dalgacilarin bu yaklagimi grafik tasarimda
icerige bakis agisinin degismesine neden ilk dalga olarak degerlendirilebilir.

Bilgisayarlarin tasarim araclarindan birine déniismesiyle yakin zamanlarda
yani 1990'larda Anne Burdick, Michael Rock gibi grafik tasarimcilarin ya-
yinlamis oldugu makalelerle tasarimcilar yazar kavrami izerinde digtinme-
ye baglamislardir. “1990 yilinda Michigan Cranbrook Sanat Akademisi, 2D
Tasarim'in yoneticisiyken yazdigi ‘American Design Expression' metninde,
McCoy mdsterilerinin mesajlarini itaatkarca iletmekten hosnut olmayan
tasarimcilardan ve ‘sorun ¢ézme gelenegi' nin étesinde ‘yorumcu' rollinii
incelediklerinden bahsetmisti” (Twemlow, 2011:34). Bu yazisinda McCoy
Cranbrook ile baglantili hocalara ve 6grencilere génderme yaparak hem
sanatla hem de edebiyatla baglantili bir rol oynadiklarini savunmustur
(Twemlow, 2011:34). Tasarimcinin problemin ¢6ziimiinde olusturdugu
icerige miidahale edebildigi ve bu dogrultuda tasarimi olusturan problemi
daha genisleterek yeniden sekillendirebilmesi fikri Gzerinden ortaya cik-
migtir. Bu yeni tasarimci tanimi temel olarak, goérsel ydonden zengin yeni
dalga calismalarini da teknoloji araciligi ile yapilan deneysel calismalar da
reddetmemektedir. Yazar tasarimci tasarimi olusturan gorsel dil, semboller
ve imgelerin tasarimdaki anlaminin arastirlmasi yerine bunlarin nasil bir
araya gelerek tasarimi olusturdugunun anlasiimasina yénelmenin gerekli
oldugunu savunmuslardir (Burdick, 1993, Rock, 2009). Otto von Busch'a
gore tasarimcinin probleme yogunlasmasinin yani sira ¢6ziim sirecinde
olusturdugu icerikle birlikte 6zellikle sosyal konularda mevcut problemin
kapsadigi alanin 6tesinde ki sorunlara da ¢6ziim 6nerisi sunabilirler (Busch,
2015:109). Busch'un bahsetmis oldugu “sosyal konular” grafik tasarim
alaninda tartisilan bir bagka konu baghgi olarak karsimiza cikmaktadir. Gra-
fik tasarimda sosyal konular bagli basina ayr bir aragtirma konusu olmasi
bakimindan sadece icerik ile ilgili kisimlarindan burada kisaca bahsetmek
dogru olacaktir. Grafik tasarim alaninda sorumluluk, toplumsal ve mesleki
basliklari altinda 21. Ylizyila girilmesiyle birlikte dikkat ¢ceken konular ol-
mustur. Hatta yazar olarak grafik tasarimci ve igerigin tasarlanabilmesine
6rnek olusturabilecek manifesto kitaplar yazilmistir. Bu kitaplara 6rnek ola-
rak Ulkemizde Faruk Ulay tarafindan 2005 yilinda yayinlanan “Sarekli Bir
Yenilginin Golgesinde Grafik Tasanm Manifestosu” kitabidir. Kitap sadece
diiz metinlerin sayfalara artarda siralanmasi seklinde basilmak yerine ta-
sarimi kitabin bitliniine yaymuistir.
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Gorsel 4. Faruk Ulay, Siirekli Bir Yenilginin Golgesinde Grafik Tasarim Manifestosu, 2005

Gorsel 5. Faruk Ulay, Siirekli Bir Yenilginin Golgesinde Grafik Tasarim Manifestosu Kitap
Sayfa Tasarimi, 2005

Gorsel 6. Faruk Ulay, Siirekli Bir Yenilginin Golgesinde Grdfik Tasarim Manifestosu Kitap
Detay, 2005
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Akin Nalca Kitap evinde tasarimi tamamlanip basilan kitapta Ulay'in
cekmis oldugu fotograflar tasarimda kullanilmistir. Kitap ilk bakista fotograf
katalogu gibi dursa da, sayfalarin yan kisimlarinda 6zel bicakla kesilen
yarim daire alanlardan birbiri ile birlesik basilan sayfalarnin icerisindeki
metinlere ulasiimaktadir. Boylece grafik tasarim alaninda belki de gériilmek
istenmeyen gerceklerin olusturdugu icerik okuyucuya tipki bir mikroskop
veya teleskop bakacindan bakiyormus gibi gercekleri sunmaktadir. Ulay'in
bu manifesto kitabi tasarimcinin tasariminiicerikle birleserek olusturmasina
glizel bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonuc¢

Grafik tasarim, gerek etkilemesi, gerekse etkilenmesi bakimindan
cevresinde yasanan gelismelere hizli bir sekilde reaksiyon veren bir alandir.
Postmodern dénemin baslangici kabul edilen |. Diinya Savasi'ndan itibaren
yasanan gelismeler gz 6niinde bulunduruldugunda grafik tasarim alaninin
icerik anlayisina da etki eden degisimi kaginilmazdir. Avrupali tasarimci ve
sanatcilarin Postmodern yaklasimi Amerika'ya tagimasi ile baglayan tasarim
alanindaki degisim grafik tasarimi glinimiiz meslek tanimina ulagmasini
saglayarak profesyonel bir meslek haline getirmistir. Erken Postmodern
dénemde dil, medya ve gostergebilim lizerinde yapilan galismalarinda
etkisi ile grafik tasarim reklam sektériinden bagimsiz olarak da varhigini
stirdlirebilecegini gbérmis, tasanmc ve tasarimlan hakkinda tartisma
konulari olusturarak mesleki olgunluga ulagmistir.

Grafik tasarimcinin tanimina atfedilen yazar kavramiyla daha da tizerinde
durulmaya baglanan tasarimin icerigi konu bashgi, tasarimcinin icerige
miidahale etmesiyle birlikte genislemistir. Artik tasarimci karsisina cikan
problemin etki alanin Otesine gecebilmekte ve ¢oziime yodnelik yeni
alternatifler sunabilmekte, sosyal konular ve toplum igin tasarimlarda
icerik ile ilgili yeni olusan yaklagimlardan faydalanabilmektedir. Grafik
tasarim egitiminde yeni yetisen tasarimcilarnin tasarimin iceriksel boyutunu
Uzerinde durulmasi ve yeni tasarimcilarin sadece toplum icin yaptiklar
tasarimlarinda degil ayni zamanda ajanslarda yaptiklar tasarimlarinda
mesleki ve toplumsal sorumluluklarini yerine getirebilmeleri bakimindan
6nemlidir. Tanitim sektériinlin grafik tasarim ve toplumsal yapi icerisindeki
yeri inkar edilemez. icerik hakkinda tam bilgi sahibi olmayan tasarimcilar
yanhs olusturduklar icerik insasi ile toplumu yanlis bilgilendirebilir
ve yonlendirebilirler. Bu ylzden, bu calismanin sonucu olarak; icerik
konusunun, egitimden, toplumsal sorumluluga kadar grafik tasarm
alaninin her noktasinda énemli bir yere sahip oldugu soylenebilir.
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