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ESKIYA ALISIR YAHUT SAZ SAIRI TAKI:
TARIHSEL ETNOMUZIKOLOJi BAGLAMINDA KOCGIRIiLi ALISER EFENDI’NIN
MUZIiK ESERLERI

Bandit Alisir or Bard Taki:
Musical Pieces of Kocgirili Aliser Efendi in the Context of Historical Ethnomusicology

Ulas OZDEMIR"

oz

Ses kayit teknolojisinin 19. ylizyillda ortaya ¢ikisi, etnomiizikolojinin bir bilim dali olarak gelisimine Snemli etki
yapmustir. Ozellikle alan galismalarinda ses kayit cihazlarmin kullanilmasi, giiniimiize kadar kiiltiirel bir miras olarak gelen
ses kayit arsivlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Giiniimiizde tarihsel etnomiizikoloji yaklagimiyla ele alinan tarihsel
miizik kayitlari, kayitlarin yapildigi donemin miizik icrasi ve miizikle iliskili diger konularin ¢alisilmas: agisindan onemli
kaynaklardir. Bu makalede, Tiirkiye’de Cumhuriyet’in erken donem resmi derleme ¢aligmalarinda eserleri kaydedilmis olan
Koggirili Aliser Efendi’nin miizik eserleri incelenmektedir. Taki mahlash bir “saz sairi” olan Aliser Efendi, ayn1 zamanda
resmi belgelerde “Eskiya Alisir” olarak nitelenen, Koggiri Isyani’min (1920-21) énderlerinden birisidir. Yazdig1 miizik
eserleri glinlimiizde de popiiler olarak icra edilen Kocgirili Aliser Efendi, Tiirkiye’de farkli miizikal kimliklerin insasinda
onemli rol oynamis tarihi bir figlirdiir. Tarihsel perspektiften ele alman bu konuyla ilgili olarak dénemin etnografik
caligmalari, arsiv belgeleri ve Aliger’le bizzat gérlismiis kisilerin anlatimlan incelenmektedir. Makalede, Koggirili Aliser
Efendi’nin eskiyalik ile saz sairligi arasindaki hayati ve eserleri, tarihsel etnomiizikoloji baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Koggirili Aliser Efendi, Taki, Saz Sairi, Halk Miizigi, Tarihsel Etnomiizikoloji
ABSTRACT

The emergence of sound recording technology in the 19™ century has had a major impact on the development of
ethnomusicology as a discipline of science. The use of sound recorders, especially in field studies, has led to the emergence
of sound recording archives, which have become as cultural heritage till today. Historical music recordings, which are
handled by historical ethnomusicology approach in the present day, are important sources for studying music during the
period of recording as well as other issues related to music. This article examines the musical works of Koggirili Aliser
Efendi, whose works were collected in the early official fieldworks of the Turkish Republic. Aliser Efendi was a bard with
pseudonym Taki, as well as he was described as “the bandit Alisir” in the official documents as the leader of the Koggiri
Rebellion ( 1920-21). Koggirili Aliser Efendi, whose music works are still popular, is a historical figure who played an
important role in the construction of different musical identities in Turkey. The ethnographic studies of the period, archival
documents and narratives of the people who personally met Aliser are examined in relation to this issue which is taken from
historical perspective. In this article, Koggirili Aliser Efendi’s life and musical works between being bandit and bard, have
been evaluated in the context of historical ethnomusicology.
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Extended Abstract

The development of sound recording technology in the 19™ century has led to the emergence of the music
industry and also it has been used as a vehicle for the state ideology in parallel with the establishment of modern
nation-states. Since the end of the nineteenth century, the collection of fieldwork sound recordings has been
among the research topics of many disciplines such as folklore and comparative musicology. Particularly with
the evolution of comparative musicology studies into ethnomusicology studies since the 1950s, interest in
archival recordings has diminished over time. As part of the official collections, the sound recordings and other
related archival materials that were classified and protected with a positivist approach are the current sources of
postmodern and postcolonial researches. Today, historical ethnomusicology studies examining many issues
related to music, from sound archives to notation collections, from ethnographic researches to oral history
studies, from iconography to organology, try to break the traditionally accepted boundary between
ethnomusicology and musicology.

In this article, life and musical works of Koggirli Aliser Efendi (d. 1937) are examined in the context of
historical ethnomusicology. Aliser Efendi was a bard with pseudonym Taki and also called “bandit Alisir” in the
official documents as the leader of the Kocgiri Rebellion (1920-1921). Aliser Efendi was born in the Kocgiri
region of Sivas in the late 19th century. He fought with the Russians during the Russian occupation of Erzincan
in the First World War and fought for the establishment of an independent administration in Dersim. However,
when the Russian armies started to withdraw and Vehip Pasha ensured the forgiveness of those who fought
alongside the Russians, he returned to Koggiri. The main reason Aliser Efendi's name became famous is his role
in the Koggiri Rebellion that continued between 1920 and 1921. He was the leading actor of the rebellion in the
Kocgiri region. Although a decree was issued by Parliament that he was the chief responsible of the incidents, he
was pardoned in 1920 for his statement of apology and his crime was suspended. Aliser Efendi and his wife
settled in Dersim after the Kocgiri Rebellion and took refuge in the tribes there. In the official correspondence
sent from Dersim to Ankara in the 1930s, it was reported that Aliser Efendi provoked the people by reading folk
songs and epics in this region. Finally, Aliser Efendi and his wife were killed in 1937 during the clashes in
Dersim.

Aliser Efendi wrote poems mainly in Turkish with syllable meter, at the same time he wrote poems in
Kurdish with Kurmanci dialect with syllable meter. His poems are accompanied by intense mysticism as well as
strong testimony of his period. Therefore, he has brought together the elements of the Alevi-Bektasi belief and
some of the political events of the period in his poems and united the political and religious fields. According to
the sources of his time, Aliser Efendi was not only a strong poet but also a very powerful baglama performer and
singer. The musical pieces of Aliser Efendi were collected by the official fieldwork researches of Istanbul and
Ankara State Conservatory in 1929 and 1944. However, information about Aliser Efendi was not conveyed in
these fieldworks and although these musical pieces were performed in TRT (Turkish Radio Television) until
today, but his name was not mentioned on the notation. Thus, his songs were performed as “Turkish folk music”
in TRT. On the other hand, popular musicians have performed his songs in various album recordings and stage
performances. as “Alevi music”, “Kurdish music”, “Dersim music” or “Koggiri music.” In other words, the
musical works of Koggirili Aliser Efendi continue to be played and sung in both traditional and popular music
performances, and their reflections can be used as the basis for the construction of different music cultures in

Turkey.
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While Koggirili Aliser Efendi became one of the main actors in the most important events in the history of
the Turkish Republic in Koggiri and Dersim, he also wrote songs as a bard and these pieces became the property
of the people in the region where Aliser Efendi lived. In this respect, we can argue that Aliser Efendi used his
musical pieces as a propaganda tool (and dialogue tool with the public) for his own ideas and it was very
effective. It is also possible to consider some of his musical pieces as “political music.” This case study about
Koggirili Aliser Efendi shows, depending on various socio-political and socio-cultural identity constructions
today, how permeable are the boundaries of different music categories such as “Alevi music”, “Bektashi music”,
“Dersim music”, “Koggiri music”, “Kurdish music” or “Turkish folk music.” Therefore, approaching an example
like Aliser Efendi from the historical ethnomusicological context presents new perspectives in terms of re-

discussing the limitations attributed to music and reevaluating the paradigms attributed to any music culture.
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19. yiizyilda ses kayit teknolojisinin gelisimi, bir yandan miizik endiistrisinin ortaya ¢ikisini saglamis, diger
yandan modern ulus devletlerin kurulusuna paralel olarak miizigin devlet ideolojisine bagli sekilde
kullanilmasma vesile olmustur. Moderniteyi simgeleyen ses kayit cihazinin gelisimiyle yapilmaya baslanan
alandan miizik derlemeleri, modern ulus devletlerin kiiltiir kurumlar1 olarak “merkez”in, “kdy” diinyasina hayat
vermek istedigi onemli bir aracidir (Bohlman, 2015, s. 105). Ancak bu konuda sadece ses kaydi degil, nota
yazimindan icraya kadar pek ¢ok alanda “merkez”’e uygun yeni ¢alismalar ytiriitiilmiistiir. Modernlesmekte olan
devletin miizik i¢in neden bu kadar zahmete katlandigini sorgulayan Martin Stokes, miizigin toplumsal bir
faaliyet bi¢ciminde, genis bir toplulugun kendisini cemaat olarak gérmesini saglayan yegane ara¢ oldugunu ve
devletin hem miizik kurumlarinin, hem de radyo gibi iletisim araglarinin ulusal birlik nosyonunu saglayan
araclara dontistiigiinii aktarir:

Modernlesmekte olan, ve genellikle asir1 yoksul devletlerin miizik arsivleri olusturulmasi, folklorun
akademik bir alan olarak gelistirilmesi, orkestra ve akademisyenlerin egitimi, okullarin ve konservatuarlarm
kurulmasma yonelik olarak bu kadar kaynak ayirmasinin nedeni nedir? Belki de ilk olarak, miizigin temsil
ettigi diigiiniilen seye degil de ne yaptigma (ki bu her zaman ayni sey degildir) bakmamiz gerekir (Stokes,
1998, ss. 133-134).

20. yiizyilin baslarinda, pozitivist bir hayal olarak toplanmasi gereken “seyler”e doniisen sesler, kendi
baglamlarindan koparilip ve ortaya ciktiklar1 ortamlardan uzaklastirilip, (arsivler, dosyalar, diskler, mum
silindirleri, giinliikler, vb.) cesitli materyallerle birlikte koleksiyonlarn parcasi haline gelirken, bu “seyler”
koleksiyonerlerin (ya da arsivcilerin) onlara miidahalesinden o6nce sahip olduklar1 ozellikleri koruyorlard:
(Garcia, 2017, s. 14). Pozitivist yaklagimla tasniflenip korunmaya alinan ses kayitlar1 ve onlarla ilgili diger arsiv
malzemesi, bir yandan resmi koleksiyonlarin pargasi olurken diger yandan giiniimiizde postmodern ve
postkolonyal ¢alismalara kaynaklik etmektedir. Bu agidan arsivler, bir dizi belgenin toplanmasi degil, bir siirecin
parcast olan bilgidir ve bir arsive yapilan her miidahale, aktif olarak ifade ettigi bilgiyi siirdiirmeye ve bitmeyen
yapisini beslemeye yardimei olur (Garcia, 2017, s. 17).

19. ylizyilin sonlarindan itibaren ses kayit cihazlarryla yapilan derleme g¢alismalarindan toplanan eserler,
folklordan karsilastirmal miizikolojiye kadar pek ¢ok disiplinin arastirma konular1 arasma girmistir. Ozellikle
1950°1i yillardan itibaren karsilastirmali miizikoloji ¢alismalarinin etnomiizikoloji calismalarina evrilmesiyle,
arsivsel ses kayitlarma ilgi zamanla azalmig, ancak etnomiizikologlar bu kez kendi ¢alismalarma kaynaklik
edecek ozel ses kayitlarini, resmi arsivler yerine kendi koleksiyonlar1 i¢in kaydetmeye devam etmistir (Landau
ve Fargion, 2012, ss. 126-127). Philip Bohlman, etnomiizikolojinin gelisim déneminin ana kaynaklar1 arasinda
olan ses kayitlarinin, etnomiizikloglarin “ara¢ gerecleri” arasinda nasil 6nemli bir yer tuttugunu soyle agiklar:

Bir an i¢in, bir etno-miizikbilimcinin alan ¢aligmasi galerisinin neleri igerebilecegini diigiiniin. Bir duvarda
etno-miizikbilimcinin inceledigi insanlarin fotograflari olacaktir. Bir digerinde alandan getirilmis nesneler
olabilir — miizik aletleri ve biiyiik olasilikla muhtelif ritiiel nesneleri. Ugiincii duvarin éniinde, ayn1 alan1 daha
once belgelemis olanlarin elde ettigi kanitlarla genisletilmis, ‘miizigin’ derlendigi nota dokiimleri, teyp ve
videolarm oldugu camekanlar. Son olarak, alan ¢alismasini olanakli kilan teknolojilere adanmis bir boliim,

kayit cihazlar1 ve fotograf makinelerinin sergilendigi camekanlar ve etno-miizikbilimcinin goriistigi
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kisilerle, yani ‘bilgi kaynaklar1’ ile kayit sirasinda ¢ekilmis fotograflara ayrilan bir duvar (Bohlman, 2015,
s. 196-197).

Bohlman’in bahsettigi materyaller, kendi donemlerinin ideolojik yaklagimlarinmn disma ¢ikilarak, miizigin
etnografik bir kaynak olarak yeniden degerlendirilmesi gerektigi yaklasimiyla giliniimiizde tarihsel
etnomiizikoloji perspektifinden yeniden incelenmektedir'. insanlarin miizigi, tarihsel olarak nasil insa ettigi,
sosyal olarak nasil koruyup siirdiirdiigii ve bireysel olarak nasil iiretip deneyimledigi sorulari, etnomiizikolojinin
temel arastirma konularinin baginda gelir (Rice, 1987, s. 473). Tarihsel etnomiizikoloji ¢aligmalari ise bu sorulari
tarihsel kaynaklara yonelterek, etnomiizikologlarin giincel etnografik g¢aligmalarin yani sira tarihsel miizik
kaynaklariyla teorik ve metodolojik olarak nasil ilgilenebilecegini ortaya koymaktadir. McCollum ve Hebert’e
gore tarihsel etnomiizikoloji soyle tanimlanabilir:

“Tarihsel etnomiizikoloji, sadece bir tiir etnomiizikoloji ya da etnografik olarak aydinlatilmis bir tarihsel
miizikoloji bi¢imi degildir, daha ziyade miizikal ge¢mis iizerine arastirma yapmak igin bir dizi miizik alt
alaninda bilimsel ¢alismalara uygulanabilir biitiinsel ve titiz bir yaklasimdir” (McCollum ve Hebert,
2014, s. 361).

Gilinlimiizde tarihsel etnomiizikoloji ¢alismalarmi yiiriitenler, etnomiizikoloji ve miizikoloji arasmdaki
geleneksel olarak kabul edilen, ama yapay olarak oriildiigiinii diistindiikleri sinirin kaldirilmasii 6nermektedir
(Widdess, 1992, s. 229; McCollum ve Hebert, 2014, s. 361-362). Ses arsivlerinden nota koleksiyonlarina,
etnografik arastirmalardan sozlii tarih ¢aligmalarina, ikonografiden calgibilime, miizik baglaminda pek g¢ok
konuyla iliskili olan tarihsel etnomiizikoloji ¢alismalari, ayn1 zamanda miizikal pratigi siirdiirmek ve daha sonra
performans ile aktarimi tegvik etmek igin yollar yaratmakla ugrasan uygulamali etnomiizikolojiyle kesisir
(Landau ve Fargion, 2012, s. 131). Her iki yaklasimm da 6nemli bir parcasi olan ses arsivleri konusunda,
giiniimiizde tiim diinyada dijitallestirme ve ac1k erisim saglamak icin yogun faaliyetler siirdiiriilmektedir®. Ancak
iilkemizde arastirmacilara agik erisim saglayan, uluslararasi standartlarda bir ses arsivi bulunmamaktadir’.
Ayrica Osmanlilar déoneminden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne, Anadolu’da 19. yiizyildan bugiine kadar yabancilar
tarafindan yapilan derlemelere ait ses kayitlarina yurtdisindaki (Library of Congress, Bibliothéque Nationale de
France, Berlin Fonograf Arsivi vb.) farkli arsivlerden ulagilabilirken, iilkemizde yapilan resmi derlemeler
(Istanbul Konservatuari, Ankara Devlet Konservatuvari, vb.) ve 6zel derlemelere (Pertev Naili Boratav, Fikret
Otyam, vb.) ait ses kayitlarina ulasmak, bu kurum ve kisilere ait argivler erisime kapali oldugu i¢in miimkiin
degildir.

Bu makalede, Tiirkiye’de Cumhuriyet’in erken dénem resmi derleme ¢alismalarinda ses kayit cihazlariyla
eserleri derlenen Taki mahlash bir “saz sairi” olan ve aym zamanda Koggiri Isyani’nin énderi olarak resmi
belgelerde “Egkiya Alisir” olarak nitelendirilen Koggirili Aliser Efendi’nin miizik eserleri, tarihsel
etnomiizikoloji yaklasimiyla incelenecektir. Tarihsel etnomiizikoloji, 6zellikle folklor alaninda miizikle ilgili
yapilan calismalar1 yeniden ele alarak, hem “6zcii” yaklasimlarin yapisokiimiiniin yapilmasi, hem de bu

caligsmalarda derlenen miizikle ilgili her tiir materyalin tekrar incelenmesi i¢in bir perspektif sunmaktadir. Bu

' Tarihsel etnomiizikoloji iizerine teorik ve metodolojik agidan kapsamh bir derleme igin bkz: McCollum ve Hebert (2014). Ayrica
etnomiizikolojinin tarihsel kaynaklar1 {izerine bir baska giincel derleme i¢in bkz: Ziegler vd. (2017).

* Diinyadaki ses arsivleri konusunda bkz: Berlin ve Simon (2002); Seeger ve Chaudhuri (2004). Etnomiizikoloji arastirmalarinda ses
arsivlerinin rolii konusunda bkz: Seeger (1986). Ayrica tarihsel etnomiizikoloji agisindan ses arsivlerinin 6nemi i¢in bkz: Thram (2014).

? Tiirkiye’de ses arsivleri konusunda bkz: Erkan (2016).
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yaklagimla, giinimiizde kadar farkli kimliklerin olusumunda 6nemli bir referans olmus Koggirili Aliser
Efendi’nin saz sairlikle eskiyalik arasinda kalan yagami ve miizik eserleri yeniden degerlendirilip tartisilacaktir.
Eskiya Olarak Koggirili Alisir

Mamo Baran’a gore, “Koggiri, cografi olarak Dogu Anadolu’yu I¢ Anadolu’ya, siyasi olarak Kiirt ve Tiirk
bolgelerini birbirine baglayan Kuzey-Bati sinirinda bir koprii gibidir” (Baran, 2011, s. 23). Koggiri teriminin
anlamma dair ¢esitli tartigmalar bulunmakla birlikte, genel bir kabul olarak Kocgiri, Sivas sancagma bagl bir
bolge ve bu bdlgedeki asiretlerin ortak adidir. 19. ylizyilin sonlarinda Koggiri kazasi 6nce Zara kazasmna
baglanmis ve daha sonra buraya bagli nahiyelerden Imranli, zamanla Koggiri merkezini nitelendiren bir kazaya
doniismiistiir (Soileau, 2017, s. 172)*.

Koggiri denilince akla gelen ilk isim olan Aliser Efendi, yakin dostlarindan Nuri Dersimi’ye gore 1937
yilinda 6ldiriildiigiinde 75 (Dersimi, 1997, s. 278), donemin jandarma yarbayr Nazmi Sevgen’e goreyse yaklasik
55 yasindadir (Sevgen, 1950, s. 377)°. Bu durumda dogum yili, 1862 veya 1882 olmalidir. Aliser Efendi,
Sivas’in Imranl kazasma bagli, eski adiyla Azger/Agizger, yeni adiyla Atlica kdyiinde dogdu. Cocukluk yillari
ve egitimine dair bilgiler bulunmamakla birlikte, birkag dil bilmesi ve okur yazarlig1 sebebiyle Sivas’ta iyi bir
egitim gormiis olmasi muhtemeldir. Abdiilhamit doneminde Koggiri asiret liderlerinden Mustafa Bey’e katiplik
yapmaya baslayan Aliser, 1902 yilinda Mustafa Bey’in 6ldiiriilmesiyle yerine gecen oglu Alisan Bey’e katiplik
yapmaya devam etti (Dersimi, 1997, ss. 275-276). Birinci Diinya Savasi’nda Ruslarin Erzincan’1 iggali sirasinda
Ruslarla birlikte savagsan Aliser, Dersim’de bagimsiz bir yonetim kurulmasi ig¢in miicadele etti ancak Rus
ordularmn g¢ekilmeye baslamasi ve Vehip Pasa’nin, Ruslarin yaninda savasanlarin affedilmesini saglamasiyla
tekrar Koggiri’ye dondii (Dersimi 1997, s. 276-277; Sevgen, 1950, s. 377).

Aliser Efendi’nin isminin iinlenmesinin asil sebebi, 1920 ve 1921 yillar1 arasinda devam eden Koggiri
Isyani’nda oynadig1 roldiir®. Koggiri bolgesinde yasanan ve bazi Bati Dersim asiretlerinin de i¢inde yer aldigi bu
isyana, Koggiri asiret reislerinden Alisan ve Haydar Beyler ile onlarm katipligini yapan Aliser Efendi onciilik
etmis, ancak donemin tiim resmi kaynaklarinda olaylarm bas aktorii Aliser Efendi gosterilmistir (Soileau, 2017,
s. 150-151). Sevr Anlasmasi siirecinde, Kiirt Teali Cemiyeti ile iliskiye giren Aliser, Koggiri asiret liderlerinden
Alisan Bey ve kardesi Haydar Bey’in destegiyle ¢aligmalar yiiriitmiis ancak bagarili olamamistir (Dersimi 1997,
s. 277; Sevgen, 1950, s. 378). 24 Temmuz 1920°de, komutasindaki birliklerle Refahiye-Kurugay arasinda
cephane tasiyan askeri kafilenin cephanesine el koyarak askerleri esir alan Aliser, Kemah’ta yine askeri birlige
saldir1 ve Kemah-Kurugay telgraf hattin1 kesme gibi cesitli baskinlar diizenleyerek etrafinda giderek ¢ogalan bir
kuvvet olusturmustur (Akytirekli, 2016, s. 69, s.74). Aliser, hakkinda olaylarin bas sorumlusu olduguna dair
TBMM tarafindan bir kararname ¢ikarilsa da, donemin mutasarrifi Ali Riza Bey ve Alisan Bey’in girisimleriyle
oziir beyanindan dolayr 24 Kasim 1920°de affedilmis ve Aliser’in sugu tecil edilmistir (Akyiirekli, 2016, s. 76;
Soileau, 2017, s. 187, s. 409). Ancak Koggiri’deki olaylarin 1921°de devam etmesinden dolay1r Koggiri ve

Dersim agiret liderleri ile hiikiimete telgraf gondererek gerilimi durdurmayr 6neren Aliser, her ne kadar ¢oziim

* Koggiri asireti ve bolgesinin, tarihsel ve sosyo-kiiltiirel yapisi igin bkz: Baran (2011); idari ve etnik yapisi konusunda bkz: Soileau (2017,
ss. 157-179).

* Aliser ve esi Zarife’yle ilgili yazilmis yazilarin bir araya getirildigi biyografik bir derleme i¢in bkz: Dersimi (2010). Aliser’in hayatinin
konu edildigi bir roman i¢in bkz: Munzuroglu (2015). Ayrica Aliser’le ilgili iki ayr1 perspektiften yazilmis ancak kismen birbirine benzer
olan portre yazilarim karsilastirmak igin bkz: Sevgen (1950); Dersimi (1997).

® Konuya birbirinden farkli yaklagimlardan kaynakli olarak “isyan, hadise, kirim, ulusal hareket” gibi isimlerle adlandirilan, ancak literatiire
Koggiri Isyani olarak gegen olaylar konusunda yapilmis detayli iki inceleme igin bkz: Akyiirekli (2016); Soileau (2017).
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igin ¢aba harcadiysa da, Merkez Ordu’nun olaylar1 tamamen bastirmasiyla Dersim bolgesine g¢ekilmistir

(Akyiirekli, 2016, s. 99-104)’.

Resim 1. Aliser Efendi ve esi Zarife Hatun’un, muhtemelen 1920 veya 1921 yiinda Koggiri Isyam swrasinda ¢ekilen, kaynag
bilinmeyen fotografi

Koggiri Isyan1 sonrasinda Dersim bolgesine yerlesen Aliser, karisi ve yakmn arkadaslar1 énce Koganl
asiretine sigind1. Bir taniga gore Aliser’in iki katir yiikii kitab1 vardir; kdyde cemaatle birlikte gazete okuyup
halka izahatta bulunmus, ancak Kocanlilarin diger asiretlerle iliskilerinden rahatsiz olarak oradan ayrilmistir
(Dersimi, 2010, s. 47-48). Koganlilarin yaninda yaklasik 4 yil kaldiktan sonra ayrilan Aliser ve karisi, bir siire
Ovacik’ta kaldi (Dersimi, 2010, s. 48). 1925 yilinda Dersim bolgesine yaptig1 gezinin izlenimlerini 1931 yilinda
kitap olarak yayinlayan gazeteci Nasit Hakki Ugur, bir zamanlar Koggiri asiret reislerinden Alisan Bey’in katibi
ve akil hocas1 olan Aliser’in, Seyit Riza’ya sigindigmi ve artik Seyit Riza’nmn katibi oldugunu belirtir (Ugur,
2001, s. 43)°. Donemin diger bir tamigma gore, Seyit Riza’nin yaninda Agdat koyiinde kalan Koggirililer hak
yolundan ¢ikmayan, cem, cemaat bilen kisilerdi; Aliser ise onlarin i¢inde okumus yazmis, giin gormiis birisi
olarak agiret kavgalarma girmemeleri i¢in insanlari uyaran oncii biriydi (Tas, 2011, s. 192). Bir baska taniga gore
Aliser, akilli, sahsiyetli, yaman biriydi; mektepliydi, bes dil biliyordu; kitaplar1 ¢oktu ve siirekli okuyordu (Tas,
2011, s. 238)°. Aliser’in ¢ok uzun yillar Dersim bolgesinde yasamasmin ve taniklarm ondan saygiyla
bahsetmesinin nedeni, hem bilgisine hem de Dersim agsiretleri arasinda denge kurmaya g¢abasina duyulan
saygiydi. Ayni taniga gore Aliser ve karisi, Dersim agiretleri arasinda birlik, dirlik istiyor, herkesin birbiriyle

baris icinde yasamasi i¢in ¢abaliyordu (Tas, 2011, s. 238). Dolayisiyla Aliser, Dersim’e sadece sigmmak igin

7 Koggiri’de yasananlar sonrasinda TBMM tarafindan kurulan Tahkikat Heyeti, olaymn sonucunu bir facia olarak degerlendirmis ve olaylarin
bastirilmasinda Merkez Ordusu kumandan: Nurettin Pasa’nin sert tutumunu, hiikiimeti ve bazi resmi kurumlar elestirerek, bunu “gok agir
siyasi bir cinayet” olarak nitelendirmistir (Soileau, 2017, s. 353).

¥ Maksut Usag asiret reisi Kasimoglu Munzur’un yegeni olan bir tanik, amcast Kasimoglu’yla ok yakin olan Seyit Riza’nin, Agdat koyiinde
yaylaya c¢ikilan konumda onlara bir yer temin ettiini; amcasmin da Aliser ile esi Zarife’ye orada bir ev tahsis ettigini ve birlikte
yasadiklarini anlatir (Cigek, 1999, s. 151).

? Benzer bir sekilde bir baska tamk da Aliser’in, Ovacik’in Cevizli koyiinde kaldigi sirada kendisine okuma yazma ogrettigini, siirler
ezberlettigini; Aliser’in herkesin sevdigi, ¢ok bilgili ve kitaplari olan bir kisi oldugunu belirtir (Dersimi, 2010, s. 106). Aliser’in Dersim
lizerine yazdigi, “Bismillah diyelim haktan inayet” ilk dizeli bir baska Tiirkge siiri i¢in bkz: (Cengiz, 2010, s. 185).
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gitmemis, oncelikle asiretlerin birligi i¢in ¢aba gostermis; kisiligi ve bilgisiyle Dersimliler arasinda hayranlik
uyandirmistir (Bulut, 2005, s. 363). Ancak Aliser’in bu durumu Seyit Riza’nin yakin ¢evresindeki bazi kisilerde
rahatsizlik yaratmustir.

Yine donemin bir tanigmma gore, déonemin Umumi Miifettisi Korgeneral Abdullah Alpdogan Pasa, Aliser’i
affedecegini, o ylizden teslim olmasi gerektigini kendisine bildirmis, Aliser de bunun iizerine Sultan Baba
Dagi’ndaki magaralara gekilmistir (Tas, 2011, s. 36)'°. Bir baska tanik ise, Seyit Riza'nmn Aliser’e dis iilkelere
gitmesini sdyledigini ancak Aliser’in bunu kabul etmedigini; daha sonra herkesle vedalasarak magaraya ¢ekilen
Aliser’in baska iilkelere gitmek i¢in hazirlik i¢inde oldugunu aktarir (Tas, 2011, s. 236-237). Aliser Efendi ve
karis1 Zarife Hatun, 9 Temmuz 1937 tarihinde Kafat kdyli yakinlarinda kaldiklar1 magarada, Alpdogan Pasa
tarafindan gorevlendirilen Seyit Riza’nin yegeni (kardesinin oglu) Rayber Kop’un adami Zeynel Top tarafindan
oldiriildii. Rayber’in, bir arazi anlasmazligi nedeniyle amcasiyla arasi agikti ve orduyla is birligi i¢indeydi
(Bayrak, 2010, s. 161). Oldiiriildiikten sonra Aliser ve Zarife’nin baslar1 kesilerek askerlere teslim edildi.
Aliser’in kesilmis basinin fotografini ¢geken Nazmi Sevgen, bu fotografi 1950 yilinda Tarih Diinyasi dergisinde
yaymladi (Sevgen, 1950, s. 381)"".

Hain Aliser
nasil sldiiriildii?

Tunceli isyan1 elebasisi-
nin sayam dikkat hayat:

ekber, mahoteirioniz ve Aliyiri oldiiren Zeynel ile a'ia;'qinu-

Dersim mubhalifetinin
elebasilarindan

Sergerde Ali Sir
nasil dldirdaldi?

Bu canavari bizzat Slaiiren yukart

Abbas ugagindan Zeynet arndatigor:
Eiksize ik gittifim giinier yeriiaie ] fakac be sefer muhalefete igsirak ene
5 benzemiyen irt yar ve yakugrkh 1 sadds kaid
dnin gesindifinl, yerlite r i Sic saluay oidugs
* dsddagarak oma Sakeiianm gir- | amlaptan B = o giinler sarfinda
5. Bu adamun kim  oiugunn ser | is bl He
sgtam. Bass gu ahin vermigierdi E 2t covarmdaki kiyine gpittikten some
— Bu Abbaslsnin sebbar  gursbu | ta bir daha gérmwdien ,
& Rehberdic Birgek gumahlaer var, | . {Senu; Sa 7 Si. ¥

Resim 2. Aliser Efendi’nin éldiiriilmesinin ardindan 20.07.1937 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde (solda) ve 18.07.1937 tarihinde

Kurun gazetesinde (sagda) yayinlanan haberler

Yasadig1 dénemin resmi belgeleri ve gazetelerinde “eskiya, sergerde, milli sair, erkaniharb, elebas1” vb. pek
¢ok sifatla nitelenen ve adi ¢ogunlukla “Aligir” olarak anilan Aliser Efendi, yakinlarindan Nuri Dersimi
tarafindan ise “iistiin zekasi, kuvvetli mantik ve muhakemesi ile olaganiistii giizel dizeleriyle iin kazanmis biiyiik
bir Kiirt sairi, aydini, saz ve soz ustasi” olarak anlatilir (Dersimi, 1997, s. 275-276). Nazmi Sevgen’e gore ise,
¢ok giizel Tiirkge okuyup yazan Alisir, zeki, fesat¢1 ve cesur birisi olarak Dersim’de pek ¢ok siyasi ve hicvamiz
manzume yazmis, kendisine “diyarin halaskar1” siisiinii vermistir (Sevgen, 1950, s. 377). Aliser Efendi, farkli
donemlerde Ankara hiikiimetine ve gevre agiretlere gonderdigi telgraflarda, -Alevi ocagr mensubu seyit
anlamida- “Sadattan” (Sevgen, 1950, s. 380), “Alevi Umum Miifettisi” (Akytirekli, 2016, s. 60) ve “Hilafet
Ordusu Umumi Miifettisi” (Soileau, 2017, s. 184) gibi unvanlar kullanmistir. Aliser’in Ehlibeyt ve Alevilikle

' Abdullah Alpdogan Pasa, Koggiri isyan: sirasinda olaylari bastiran Nurettin Pasa'nin damadi; Nurettin Pasa ise IT. Mesrutiyet doneminde
Dersim tenkilini yapan Miisir {brahim Paga’nin ogludur (Akyiirekli, 2016, s. 77).

' Sevgen, aym yazida Aliser’in Nisan 1921°den 6ldiigii tarihe kadar 16 yil hemen higbir siyasi faaliyette bulunmadigini, fakat o tarihten
itibaren Seyit Riza’nmn yanindan ayrilmadigindan, onu maskelenmis olarak Seyit Riza’nin arkasinda gérmek gerektigini de belirtir (Sevgen,
1950, s. 380).
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ilgili sdylemleri, bu konuda Koggiri ve Dersim asiretleri arasindaki propaganda yapma istegini de gosterir (Oz,
2015, s. 59). Ancak Aliser Efendi’nin seyitligine dair bugiine kadar bir bilgiye ulagilamamustir.

Doénemin gorgii taniklarinin da siklikla bahsettigi tizere, Alisir’in kaldig1 magarada pek c¢ok kitap ve defter
bulunmaktadir. Nazmi Sevgen, Aliser’in 6liimiinden sonra metrukatinin kendisine gegtigini belirtir, orada yer
alan baz siir ve mektuplardan hayranlikla bahsederek 6rnekler verir (Sevgen, 1950, s. 395).

Saz Sairi Olarak Taki

Aliser Efendi’nin, mahlas olarak 9. imam Muhammed Taki’nin adina nazire yapan Taki adin1 nasil aldigina
dair bilgi bulunmasa da, yazdig1 halk siirlerinden Seyh Hasan asiretine bagli oldugu bilgisini dgrenmekteyiz
(Cengiz, 2010, s. 185)'%. Ayrica eserlerinin gogunlugunu olusturan nefes, deyis igerikli siirlerinde kullandig
ifadelerden giiglii bir tasavvufi egitim aldig1 gozlenmektedir. Aliser, siirlerini agirlikli olarak hece vezniyle
Tirk¢e olarak yazmis, ayni zamanda Kiirtge’nin Kurmanci lehgesi ile yine hece vezni kullandigi siirler
yazmustir®. Aliser’in Tiirkge siirlerinde ¢ogunlukla 11 (6+5), Kiirtge siirlerinde ise gogunlukla 8 (4+4) hece
vezni kullandigi goriiliir. Ancak bunlar diginda her iki dilde de 8, 11, 15’lik hece vezni kullandig: siirleri
bulunmaktadir. Aliser’in 15°lik hece vezni kullandig: siirlerinden bir dortliik sdyledir:

Masdart ash kainat nuri Ahmed-i Muhtar
Mazhart nuri hakikat zati Haydar-1 Kerrar
Donmezem bab-i dliden aksa kanim sarusar
Zahida inkara diisme methetmis perverdigar (Sahin, 2003, s. 71).

Mehmet Bayrak’a gore, 1919-1921 yillar1 arasinda Koggiri’de cereyan eden olaylar Aliser’in siirlerine politik
bir igerik verirken, sonraki donemde Dersim’de yasarken tirettigi eserler daha ¢ok felsefi ve Alevilik diisiincesi
iceriklidir (Bayrak, 2010, s. 274). Aliser siirlerinde, Arapca ve Farsca kelimeleri siklikla kullanir. Siirlerde
tasavvufi bir igerikle bezenmis olarak Kur'an-1 Kerim ayetlerine gondermeler ve Alevi-Bektasi inancma ait
motifler 6ne ¢ikar. Ayrica On Iki imam’in isimlerinin sirasiyla gegtigi bir siir formu olan “duvazdeh imam” da
yazan Aliser, Tirkce ve Kiirtce siirlerinde benzer muhteva kullanmus, giiclii bir tasavvuf sairi oldugunu
kanitlamistir. Siirlerinde siklikla islenen bir konu olan diinyanin haline dair elestirileri bir siirinde soyle dile
getirir'*:

Taki’nin muini daim hiidadir
Gelin sorunuz acep bu ne sevdadir
Deseler ki hasmuin biitiin diinyadr
Biiznillah perva etmez bu génliim (Sahin, 2003, s. 81).

Siirlerinde ayn1 zamanda kendisine de elestirilerde bulunan Aliser, sairlik ve asiklik konusunda ustalik i¢in
¢ok emek harcamasi gerektiginin farkinda oldugunu dile getirir:

Sairlik sevdasi etme ey goniil

Ne methin var senin o yara karsi

12 Aliser Efendi’nin yazdig: halk siirlerine dair bugiine kadar yapilan en kapsaml derleme i¢in bkz: Sahin (2003).

> 1949 yilinda CHP’ye Aleviler konusunda bir rapor yazan Maras Milletvekili Hasan Resit Tankut, Aleviler’in ibadet dilinin Tiirkge
oldugunu, ancak son donemlerde Aliser’in inatla Tiirkge’yi birakarak nefeslerini Zazaca yazdigim belirtir (Bayrak, 1994, s. 298). Ancak
Aliser’in bugiine kadar Zazaca nefesi bulunamamistir (Cengiz, 2010, s. 228); Tiirk¢e disinda yazdig: tiim siirler Kiirtge’dir. Aliser’in Tiirk¢e
ve Kiirtge olarak yazdigi “Koggiri basladi harba” ilk dizeli tinlii siirini 6rnek veren Kieser, bunun Koggiri-Dersim hareketlerinin ne dil ne de
etnik konularda bir diizen birligi i¢inde olduklarini gosterdigini belirtir (Dersimi, 2010, s. 119). Konuyla ilgili olarak, Alevi Kiirtlerin dil
konusu basta olmak tizere etnik kimligi izerine bir tartisma i¢in bkz: Bruinessen (2000, ss. 87-113).

!4 Sahin’in derlemesinin igerigi kapsamli olmasina ragmen, kitap boyunca siirlerin yazimi konusunda redaksiyon sorunlar1 bulundugu i¢in
verilen ornekler gozden gegirilerek aktarilmistir.
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Asiklik sevdast etme ey goniil
Ne haddin var senin esrara kargi (Sahin, 2003, s. 83).

Aliger’in siirlerinde yogun tasavvuf diisiincesinin yani sira, kendi doneminin giiclii taniklig1 da goriiliir.
Dolayistyla hem Alevi-Bektasi inancina ait unsurlart hem de doénemin bazi siyasi olaylarma dair konularmi
siirlerine tastyarak, siyasal ve inangsal alan1 birlestirmistir (Soileau, 2017, s. 336). Ornegin Ali Kemali, Sevr
Anlagmasi1 doneminde Aliser’in Kiirtce konferanslar verdigini ve saz calarak, “Ayaginda kundura / Gittim
diistiim tandura / Padisahin haberi yok / Bunu eden kongura (kongre)” gibi milli hiikiimeti elestiren siirler
sOyledigini aktarir (Kemali, 1992, s. 127). Aliser’in siirlerinde sadece devlete karsi bir elestiri degil, ayni
zamanda Kocgiri ve Dersim asiretlerine de elestiriler ve birlik olma cagrist goriiliir. Aliser, yasadiklarini
siirlerine aktarirken, bunlar1 olaylar yasanirken bulundugu bolgedeki halkla diyalog kurmak i¢in kullanmustir.
Nuri Dersimi, Aliser’in eserlerinin dag baslarinda ve savas alanlarinda, top, tiifek sesleri arasinda sdylendigini
aktarir (Dersimi, 1997, s. 166).

Aliser’le ilgili resmi devlet belgelerinde de Aliser’in siirlerinden bahsedilir. Ornegin, Elazi§ Valisi tarafindan
22 Mart 1933 tarihinde Dahiliye Vekaleti, oradan da 2 Nisan 1933 tarihinde Yiiksek Bagvekalet, Cumhuriyet
Halk Firkasi, Reis-i Cumhur ve bazi diger kurumlara gonderilen bir rapora gore Aliser, Taki mahlasiyla tiirkii ve
destan soyleyerek halki kiskirtmaya caligmaktadir'”. Bu raporun ekinde yer alan ii¢ destanin, Mazgirt
Kaymakamlig: tarafindan ele gegirildigi ve Kiirtge’den Tiirk¢e’ye cevrildigi belirtilmektedir. Oysa bahsi gegen
“Bismillah diyelim haktan inayet” ilk dizeli siir, kafiye yapisindan da anlasildig: tizere Tiirkge’dir (Cengiz, 2010,
s. 184-185). Raporda “Goniil gel gezelim Munzur dagmi” ilk dizeli siir ise, Nuri Dersimi tarafindan “Goniil gel
gezelim Dersim dagini” ilk dizesiyle verilerek “Dersim Sarkisi” olarak adlandirilir ve Dersimi, eseri kendisinin
Kiirtge’den Tiirkge’ye terciime ettigini belirtir (Dersimi, 1997, s. 237-238)'°. Bu eser de, kafiye diizeni ve
iceriginden anlasildig: tizere, Dersimi’nin yazdig1 Tiirkce ¢eviri degil, diger siir gibi bizzat Aliser tarafindan Taki
mabhlasiyla ve hece vezniyle Tiirk¢e yazilmis bir halk siiridir. Raporda yer alan “Evi yansin Kemal bize yiik
olmus” ilk dizeli tiglincii siirin serbest vezinli yapist ve destanst formundan dolayr ilk halinin Kiirtge oldugu
anlagilmaktadir. Ancak bu siirde Taki mahlasi kullanilmamistir. Her {i¢ siir de, igerikleri bakimindan Dersim

bolgesinin tarihi, cografi, etnografik 6zelliklerini barindiran birer belge niteligindedir.

'3 Raporun tamamu igin bkz: Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi, 030 _10 00 00 110 741 9 1-6.
' Ayni siirin Nazmi Sevgen tarafindan verilen versiyonunu karsilastirmak igin bkz: Sevgen (1950, s. 381). Sevgen’e gére Aliser, Sah
Hatayi’nin etkisi altindadir ve bu siirde onu taklide yeltenmistir (1950, s. 381).
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Resim 3. Elazig Valisi’nin 22 Mart 1933 tarihinde Dahiliye Vekaleti’ne gonderdigi, Aliser’in Taki mahlasiyla tiirkii ve destan
soyleyerek halk kigkirtmaya calistigina dair rapordan bir boliim (Basbakanltk Cumhuriyet Arsivi, 030_10_00_00_110_741 9 2;
030 10 00 00 110 741 9 3)
Resmi Halk Miizigi Derlemelerinde Aliser Efendi’nin Eserleri
Tiirkiye’de ses kayit cihazi ile ilk resmi derlemeler Dariilelhan (Istanbul Konservatuvari) kurumu tarafindan
yapilmistir'’. Dariilelhan adina Yusuf Ziya Demircioglu, Ferruh Arsunar, Mahmut Ragip Gazimihal (Késemihal)
ile Halk Bilgisi Dernegi adina Abdiilkadir Inan’dan olusan heyetin Sinop, Giresun, Trabzon, Rize, Giimiishane,
Bayburt, Erzurum, Hasankale ve Erzincan’a yaptiklar1 dordiincii tetkik seyahati, 15 Agustos-17 Eyliil 1929°da
tarihleri arasinda ger¢eklesmistir (Gazimihal, 1929, s. 13). Bu gezide, Aliser Efendi’nin “Askin sarabimni igenler
dilber” ilk dizeli eseri, “Askin” adiyla nota olarak yayimnlanan ilk eseri olmustur (Halk tiirkiileri, 1930, s. 88).
Ancak eserin notasinda kaynak kisiye dair bir bilgi eklenmemis, sadece eserin Erzincan’dan derlendigi
yazilmistir. Gazimihal, bu derleme gezisinde notaya alman 150 eser disinda, Konservatuar miizesinde bulunan
79 plagmn listesini verirken, Koggiri ve Aliser’le ilgili Trabzon ve Erzincan hapishanelerinden derlenmis su iig

eseri sayar (Gazimihal, 1929, s. 39, s. 46)'®.

7 Osmanlr’dan giiniimiize Anadolu’da yapilan derleme ¢aligmalariyla ilgili kronolojik bir inceleme igin bkz: Senel (1991). Ayrica
Dariilelhan’1n derleme ve yayin faaliyetleri konusunda bkz: Kolukirik (2014).
'8 Yazim sekli ve noktalama isaretleri orijinal kaynaktan oldugu gibi aktarilmstir.
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Tablo 1. Dariilelhan tarafindan derlenen ancak notaya alinmayan Aliser eserleri

Plak no Tiirkiiniin yeri ve ismi Okuyanin ismi ve memleketi Alindig: yer
7 Koskir tiirkiisti (337 Koskir hadisesi Tokatl1 Mehmet oglu Duman Ahmet Trabzon
lizerine ¢ikt1) (Hapisane)
70 Dersim Medhiyesi Kockrili Ali Sir’in (ki hayattadir) hiikiimet Erzincan
memuru (!) Kogkirli Sabri (Hapisane)
73 Kockir tiirkiisii (Sivasm Kog kirindan Ali Umraniye’nin Agizkir kariyesinden Erzincan
Sir tarafindan) Kasimoglu Sabri B. (Hapisane)

Gazimihal’in, “Bu orijinal tiirkiilerin de plaklarmni ¢ogaltmak icin ¢alisiimaktadir” (Gazimihal, 1929, s. 47)
notuna ragmen, bir zamanlar Konservatuar miizesinde bulunan bu eserlerin ne orijinal plaklarina ne de ses
kayitlarina bugiine kadar ulagilabilmistir. Koggiri Isyani'nda Aliser’in en yakininda bulunarak énemli bir rol
oynayan Kasimoglu Sabri Bey’den'® derlenen iki tiirkii, yukarida da bahsi gecen, Aliser’in ilk dizesi “Goniil gel
gezelim Dersim (Munzur) dagini” olarak bilinen Dersim’e yazdigr methiye ile ilk dizesi “Koggiri basladi
harba™* olarak bilinen iinlii eseri olmalidir. Gazimihal’m, hem Aliser’in hayatta olduguna dair notu, hem de
bizzat Aliser’in yazdig1 eserleri derlemesi, halk miizigi derlemeciligi ve tarihsel etnomiizikoloji agisindan énemli
bir veridir. Bu derlemelerin yapildig1 kisiler Aliser’in yakin ¢evresinden oldugundan ve eserlerin Koggiri
Isyan’ndan kisa bir siire sonra derlenmesinden dolayi, notasi alman “Askin” eserinin Aliser’in o dénemde
seslendirdigi versiyona yakin oldugu varsayilabilir. Erzincan hapishanesinde derlenen bu eserlerin kaynak
kisileriyle ilgili olarak Gazimihal kitabina su notu diismiistiir:

Hapisanede iki giin calistik. Her nasilsa ellerinden hatali hareketler ¢ikarak senelerden beri bu adalet

kosesinde yasamis bazi gengler arasinda cidden mahir ve san’atkér kimseler vardi; hafizalarinda giizel seyler

vardi. Memnuniyetle bildiklerini ¢alip soylediler; “sizin gibi misafirlerimizle iftihar ederiz” diyorlardi!

(Gazimihal, 1929, ss. 37-38).

Aliser’in ayn1 sozlerinin yer aldig1 bir baska eser, Dariilelhan sonrasinda Tiirkiye’de resmi derlemeler yapan
ikinci kurum olan Ankara Devlet Konservatuar: adina, Muzaffer Sarisdzen, Halil Bedii Yonetken ve teknisyen
Riza Yetisen'den olusan ekiple 1944 yilinda Elazig, Tunceli, Bingél ve Mus’a yapilan sekizinci derleme
gezisinde derlenmistir (Elgi, 1997, s. 80). Bu gezide, Aliser Efendi’nin “Askin sarabini icerler dilber” ilk dizeli
eseri, “Askin Sarabi” adiyla, Tunceli’nin Ovacik il¢esi Kedek kdyiinden Ali Celik’ten derlenmistir (Turhan ve
Kantar, 2012, s. 65-66). Bu eser, 2906 sira numarasi ile TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari’na alinmis ve
bugiine kadar sayisiz defa radyo ve televizyonlarda icra edilmistir®'. Bu eser, Aliser’in uzun yillar yasadig
Dersim bolgesinden, 6liimiinden kisa bir siire sonra alinmig oldugundan, bu versiyonun da onun icrasindan ¢ok

farkli olmadig1 sdylenebilir.

' Nuri Dersimi, Aliger’in yakin ¢evresinden ve Koggiri Isyam sonrasi ceza alanlardan bahsederken Sabri’nin adint da verir (Dersimi, 1997, s.
169, s. 173).

2% By eserin sozlerini karsilastirmak igin bkz: Soileau (2017, s. 336-338).

! Eserin TRT notasinda her ne kadar 21.7.1943 tarihinde derlendigi yazilsa da, derleme gezisi 1944 yilinda yapilmustir. Nitekim derleme
fislerinde eserin derlenme tarihi 21.7.1944 olarak yazmaktadir (El¢i, 1997, s. 267).
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Resim 4. Aliser Efendi’nin Taki mahlasiyla yazdigi “Askin sarabini icenler dilber” ilk dizeli eserinin, 1929 yilinda Dariilelhan
(Istanbul Konservatuary) ekibi tarafindan Erzincan hapishanesinde derlenen notast (solda) ile ayni sizlerin 1944 ythnda Ankara Devlet
Konservatuari ekibi tarafindan Tunceli’de derlenen notast (sagda)

Resmi halk miizigi derlemelerinde nota yazim konusu ihtiyatla yaklasilmasi gerekilen bir mesele olsa da,
Aliger’e ait elimizdeki nadir iki kaynak oldugu i¢in bunlari da konumuz baglaminda degerlendirmek
gerekmektedirzz. Aliser’e ait bu iki eserin, Istanbul ve Ankara Devlet Konservatuarlar: tarafindan derlenen iki
farkli notasini karsilastirdigimizda, melodik olarak bazi farkhiliklar goriilmektedir. Istanbul Konservatuari
notasinda donemin tonalite anlayisiyla her ne kadar komal1 sesler yazilmasa ve nota yazimlarinda ciddi sorunlar
olsa da, bu yazima gore daha detayli yazilan Ankara Devlet Konservatuari notasinda eser, ayn1 dizi ve tartimla
yazilmistir. Her iki notanin saz boliimiindeki melodik seyirler birbirinden farklilik gosterse de san boliimiindeki
ana melodik seyir birbirine yakindir. Bu durumda, Aliser’in yasadigi bolgelerden ve ¢evresindeki kaynak
kisilerden almman her iki tiirkiiniin de, Aliser tarafindan melodik olarak belli bir kalipta icra edildigi, ancak
kaynak kisilerin kendi icra iisluplarina gore farkli yorumladiklar1 eserler oldugu sdylenebilir. Eserin 1929’tan
1944’e kadar Aliser’in yasadig1 bolgelerde birbirine yakin iisluplarla icra edilmesi, Aliser’in miizik icrasinin,
kendi yasamuyla iliskili olarak so6zlii yolla nasil dolagima girdigini géstermesi bakimimdan da 6nemli bir noktadir.

Yasadig1 donemin kaynaklarma gore, Aliser Efendi sadece iyi siir yazan bir halk ozan1 degil ayn1 zamanda
¢ok iyl bir baglama icracisidir. Dolayisiyla ¢alip s6yleyen bir asik ya da saz sairidir. Nazmi Sevgen, Dersim’de
en iyi saz ¢alanlarm basinda Aliser’in ismini anar (Sevgen, 2003, s. 101). Ayrica Aliser Efendi, kendi doneminin
diger ozanlariyla da gériismiistiir. Ornegin Dersim bdlgesinin en énemli halk sairi olarak bilinen Sey Qaji (1860-
1936), zaman zaman Seyit Riza’nin evinde Aliser’le bir araya gelmis ve onun iizerine siirler yazmistir (Cengiz,
2010, s. 185, s. 228).

Aliser Efendi’nin yakin arkadaslarindan birisi olan Nuri Dersimi de (1893-1973), Aliser gibi hem siyasi bir
figlir hem de saz calip sdyleyen bir icracidir. Hatiratinda miizikle iliskisinden sik¢a bahseden, yagsaminin farkli

donemlerinde cem ve muhabbetlerde saz calip deyisler sdyledigini aktaran Dersimi (Dersimi, 1986, s. 25-26, s.

*? Tiirkiye’de resmi halk miiziginde notasyon konusuyla ilgili elestirel bir aragtirma igin bkz: Ozdemir (2019).
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81-82), babasi Milla Ibrahim’in de bir halk sairi oldugunu belirtir (Dersimi, 1986, s. 14). Nuri Dersimi bir baska
eserinde, 1915 yilinda Dersim’e gelen Haci Bektas Veli Dergahi Postnisini Ahmet Cemalettin Celebi’nin 6zel
katibi olan Agik Sitki (1865-1928) ile birlikte oldugunu aktarir (Dersimi, 1997, s. 111). Déneminin 6nemli saz
sairlerinden birisi olan Asik Sitki, Ankara Devlet Konservatuar’’nin 1944 yilindaki Tunceli derlemelerinde “iki
sesli halk tiirkiisii” olarak nitelendirilen “Siyah Percemlerin” adli deyisin de s6z yazaridir™. Dolayisiyla Aliser,
Dersimi, Asik Stk gibi kendi donemlerinin 6nemli figiirleri olarak farkli yonleriyle 6n planda olan sahsiyetler,
yasadiklar1 donemin 6nemli miizik icracilaridir. Ayrica Aliser Efendi ve Asik Sitki, resmi halk miizigi
derlemelerinde eserleri derlenen ve bunlarin yani1 sira bazi eserleri sozlii olarak kusaktan kusaga aktarilan 6nemli
kaynak kisiler olarak -Nuri Dersimi vasitastyla- birbirleriyle dolayli iliskileri olan miizisyenlerdir**.
Koggirili Aliser Efendi’nin Eserlerinin Giiniimiize Yansimalari

Miizigin tarihsel bir kaynak olmasi agisindan degerini tartisan Shirli Gilbert, 6zellikle savas donemi gibi
zamanlarda ortaya ¢ikan sarki metinlerinin sosyal tarih agisindan sadece retrospektif bir 6zellik tagimadigini
vurgulayarak, miizigin bireyler ve topluluklarla ilgili belirli tarihsel baglamlar hakkindaki anlayisimizi
zenginlestirip aydinlattigini sdyle aciklar:

Sarkilar zamanin kendisinden kaynaklanan onemli bir metinler biitiiniidiir. Savas sonrasi tanikliklar gibi
hayatta kalan bireylerin geriye doniik anlayisini degil, uzun bir siire boyunca giinliik yasamla yiiz yiize kalan
mahkiim topluluklarin belirsiz, degisen perspektiflerini bize iletiyorlar. Baska bir deyisle, benzersiz bir
mirastirlar: Paylasilmis fikirlerin ve yorumlarm parcalaridir, az iz birakan topluluklarin aksine sozlii olarak
aktarilir ve korunurlar. Tabii ki, sunduklar: erisim kaginilmaz olarak kismidir; bununla birlikte, diger ¢cagdas
kaynaklarla birlikte ele alindiginda, insanligin i¢sel deneyimine dair anlayisimizi derinlestirmeye yardimet
olurlar (Gilbert, 2005, s. 123).

Koggirili Aliser Efendi 6rneginde oldugu gibi, kendi déoneminin tanikligin1 yapan bir saz sairinin eserlerini
bireysel ve toplumsal agidan ele aldigimizda, miizigin tarihsel bir kaynak olarak varligmni siirdiirdiigii ve
giiniimiizde farkli miizikal kimliklerin insasinda 6nemli bir rol oynadig1 goriiliir. Yukarida aktarildig tizere
Aliser Efendi’nin eserleri, resmi derlemelerde kayda alinip “Tiirk halk miizigi” adina tescillenmis ve TRT basta
olmak {iizere pek ¢ok mecrada giiniimiize kadar icra edilmistir. Ayrica Aliser’in 6liimiiniin lizerinden uzun bir
siire gegmesine ragmen eserlerinin, Koggiri bolgesinden Haydar Acar, Asik Fezai, Belgiizar Sahin vb. kaynak
kisilerin belleklerinde ve sozlii tarih anlatilarinda kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar gelmesi, bunlarin
giincelligini korudugunu goéstermektedir. Diger yandan, miizik piyasasinda “Alevi miizigi”, “Kiirt miizigi” ya da
bolgesel olarak “Dersim miizigi”, “Koggiri miizigi” icra ettigini ifade eden popiiler miizisyenler Aliser
Efendi’nin eserlerini ¢esitli alblim kayitlar1 ve sahne performanslarinda icra etmistir: Hasret Giiltekin ve Niliifer

Akbal (“Koggiri Basladi Harba”), Cihan Celik (“Ey Canan”, “Li Erway Alemé”, “Alisér”), Cemil Koggiri

 Sarisdzen’in bu eserle ilgili yorumlari igin bkz: Elgi (1997, ss. 61-63). Asik Sitki’nin yasamu ve divam konusunda bkz: Altmok (2013).
Ayrica Dersim’in isminin 1935 yilinda Tunceli olarak degistirilmesinden sonra yapilan halk miizigi derleme ¢aligmalari lizerine bir tartisma
icin bkz: Ozcan (2003).

* Nuri Dersimi, Suriye’de yasadigi son yillarnda yapilan bir ses kaydinda, Dertli ve Dervis Ali’nin sozleriyle birer deyis galip
soylemektedir. Dersimi’nin Dervis Ali’den seslendirdigi eserin bir baska versiyonunu, Ferruh Arsunar Hozat’ta Seyit Hasan Dede’den
derlemistir (Arsunar, 1937, s. 21). Bu ses kaydinda Dersimi, -anilarinda kendisine yiikledigi misyonun tersine- “Efendim Efendim Cemal
Efendim” nakaratiyla Ahmet Cemalettin Celebi’yi miirsidi olarak anmakta ve hatiratinda babasi i¢in soyledigi ifadeleri (Dersimi, 1986, s.
14), bu kez Bektasilik i¢in kullanarak “Dr. Nuri’nin elem ve kederini, yiiksek ruhu ile, s6z ve saz1 ile Bektasi demelerinden dinleyeceksiniz”
seklinde bir konusmayla icrasima baglamaktadir. Dersimi’nin bu kayittaki ifadeleri ile saz ve vokal icrasindaki tislubu i¢in bkz: Dersimi
(2016).
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(“Evliya Giilidiir’), Mikail Aslan ve Aynur Dogan (“Askin Sarabi”) gibi ¢ogunlukla Koggiri, Dersim veya
bunlara yakin bolgelerden miizisyenler tarafindan icra edilen bu eserler, genellikle Kiirt¢e ve Tiirkce olarak deyis
formundadir.

Ancak Aliser Efendi’nin yazdig eserlerle hangi miizik kiiltiir{i ya da tiiriine mensup oldugu sorusunun cevabi
oldukca karmasiktir: Aliser Efendi’nin Tiirk¢e eserleri “Dersim miizigi” icracilar1 tarafindan seslendirilse de,
Dersim miiziginin en énemli kiiltiirel kaynaklarindan birisi olarak goriilen Koggiri yoresinde, Zazaca sdylenen
“bin yilin literatiirii”ne sahip halk ozanlariyla birlikte “Koggiri halk miizigi’nin temelini olusturan listeye
gir(e)memektedir (Aslan, 2010, s. 204). “Kocgiri miizigi” icra edenler i¢in ise Aliser Efendi, hem Tiirk¢e hem de
Kiirtce eserleri ile simge bir isim olarak kabul edilmektedir. Diger yandan Aliser Efendi’nin Tiirkge eseri
TRT’de “Tiirk halk miizigi” olarak sunulsa da, bir baska goriise gore “Dersim miizigi”’, TRT repertuarma ciddi
Ol¢tide dahil edilmemis, dahil edilenler ise asimile ve standardize edilmistir (Greve, 2019, s. 9). Bunlarm yani
stra, sozel igerik acisindan Aliser Efendi’nin bazi eserlerini, Nuri Dersimi’nin yukaridaki dipnotta ifade ettigi
gibi “Bektasi miizigi” olarak degerlendirmek dahi miimkiindiir. Bu durumda Aliser Efendi’yi hangi
degerlendirmeye gore nasil bir miizik kiiltiiriine dahil edecegimiz sorusunun cevabi olduk¢a muglaktir.

Giliniimiizde, Aliser Efendi’nin herhangi bir miizik kiiltiiriine dahil edilmesinin, dogdugu/yasadig1 bdlge,
ozanlig, kullandig1 dil, eserlerinin igerigi, icra dzellikleri vb. dinamiklerinden hangisine gore yapilacagi konusu,
farkli halk miizigi otoritelerince farkli sekillerde cevaplanabilecek niteliktedir. Oysa “Alevi miizigi”
tartismalarinda da oldugu iizere, herhangi bir baslikla standardize edilmis bir miizik kiiltiirinden bahsederken,
s0z, saz, icra ya da kimlikle ilgili tiim dinamikler tartismali konulardir (Ozdemir, 2018). Bu yiizden, bir halk
ozani olarak Tiirk¢e ve Kiirtce eserler yazmis, Alevilikle ilgili siirlerinde dini yonii oldukga giiglii ve déoneminin
kaynaklarinda oldukga iyi bir miizik icracist oldugu aktarilan Aliser Efendi, giinlimiizde standardize edilmeye
calisilan miizik tiirleri ve paradigmalarini asan bir miizikal ¢esitlilige sahiptir. Yani Koggirili Aliser Efendi’nin
miizik eserleri, giiniimiizde hem geleneksel hem de popiiler miizik icra ortamlarinda ¢alinip sdylenmeye devam
etmekte ve bu eserlerin giinlimiize yansimalar1 farkli miizik kiltiirlerinin insasina dayanak olarak
kullanilabilmektedir.

Sonug¢

Koggirili Aliser Efendi, Koggiri ve Dersim’de yasanan Cumbhuriyet tarihinin en 6nemli siyasi ve toplumsal
olaylarindan ikisinde ana aktorlerden birisi olurken, ayn1 zamanda bir saz sairi olarak eserler iiretmis ve bu
eserler, yazildigi donemde Aliser’in yasadig1 bolgedeki halka mal olmustur. Bu agidan, eserlerden hem resmi
belgelerde bahsedilmesinden, hem de halk arasinda bunlarin popiilerlik kazanmasindan yola ¢ikarak, Aliser’in
yazdig1 miizik eserlerini kendi fikirleri i¢in bir propaganda (ve halkla diyalog) araci olarak kullandigini ve bunun
oldukga etkili oldugunu ileri siirebiliriz. Aliser’in, 6zellikle olaylar yasanirken yazdigi “Kocgiri Baglad1 Harba”
gibi siyasi icerikli eserlerini, Cumhuriyet’in erken donem “politik miizik” 6rnekleri olarak degerlendirmek de
miimkiindiir. Ayrica giiniimiize kadar halk siiri olarak gelen diger eserlerine de baktigimizda, Aliser Efendi’nin
Taki mahlasiyla giiclii bir Alevi-Bektasi ozani oldugu ve tasavvufi olarak oldukga zengin bir siir diinyasina sahip
oldugu goriilmektedir. Aliser Efendi’nin siirleri ve miizikleri, giiniimiizde popiiler miizisyenler tarafindan da
seslendirilmektedir. Dolayisiyla Koggirili Aliser Efendi’nin eserleri halen etkisini siirdiirmektedir.

Diger yandan Aliser Efendi 6rnegi, bugiin cesitli sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel kimlik insalarina bagl
olarak “Alevi miizigi”, “Bektasi miizigi”, “Dersim miizigi”, “Kog¢giri miizigi”, “Kiirt miizigi” ya da “Tiirk halk

miizigi” gibi farkli miizik kategorilerinin sinirlarinin oldukga gecirgen oldugunu gostermektedir. Farkli miizik
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kiiltiirlerinin, kimlik insalariyla iligkili olarak degerlendirilip ona gore “kurgulanmas1”, o miizigi olusturan tim
dinamiklerin tek bir ¢ergeveden ele alinip digerlerinin yok sayilmasina neden olabilmektedir. Bu yiizden tarihsel
etnomiizikolojik agidan Aliser Efendi gibi bir ornege yaklagmak, miizige atfedilen smurliliklarin yeniden
tartisilmas1 ve herhangi bir miizik kiiltiiriine atfedilen paradigmalarin bastan degerlendirilmesi agisindan yeni
perspektifler sunmaktadir.

Son olarak, Anadolu’da 6zellikle yabanci arastirmacilar tarafindan yiiriitiilen derleme ¢aligmalar1 neredeyse
yiiz yildan fazla bir ge¢mise sahiptir. Bu derlemelerin bir kisminin bulundugu Library of Congress, Bibliothéque
Nationale de France, Berlin Fonograf Arsivi gibi ¢ok onemli kurumlarin arsivleri arastirmacilara agikken,
iilkemizde resmi derlemeleri yapan kurumlarmn arsivleri halen arastirmacilara kapalidir. Ayrica resmi kurumlar
disindaki diger uzman ve arastirmacilarin kisisel derleme arsivleri de 6zel olarak calisilmayr bekleyen bir
konudur. Ozellikle fonograf ve gramofonla yapilmis kayitlar basta olmak {izere, her tiir materyali biinyesinde
barindiran ses kayit arsivleri konusunda tiim diinyada yogun bir faaliyet ve bu kayitlar1 dijitallestirip
kullanicilara agik erigsim saglama konusunda biiyiik bir ¢caba gosterilirken iilkemizde bu konuda ciddi bir eksiklik
goriilmektedir. Cesitli arsivlerde bulundugu iddia edilen ancak halen ulasilamayan resmi derlemelere ait ses
kayitlarinin giin yiiziine ¢ikmasiyla, Koggirili Aliser Efendi basta olmak {izere, Cumhuriyet tarihine etki etmis
pek cok kaynak kisinin eserlerini degerlendirme ve miizikal mirasin ¢esitliligini yeniden diisiinme imkanina

kavusacagiz.
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