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Ozet

Insanoglunun iizerinde yasadigi diinyayr yok olmaya gotiirecek kadar somiirdiigii ve
kirlettiginin anlasildigi 20. Yiizyilin ikinci yarisindan beri c¢evreci hareketlerin yiikselisine
tanik olduk. Bu yiikselis kimi zaman ¢evre korumaci bir 6rgiitiin eylemleriyle somutlagti, kimi
zaman ¢evreci politikalar1 iceren yesil partilerin temel tezlerinde viicut buldu, kimi zaman da
uluslararasi politikanin temel argiimanlarindan biri oldu. Bunun bir sonucu olarak c¢evre
duyarliligt ve korumaci yaklasim, ulusal politika metinlerinden, uluslararasi/ulusasiri
sozlesmelere, yesil parti programlarindan ¢evreci aktivistlerin eylemlerine kadar genis bir
cercevede akademik yayinlarin konusu oldu. Hatta derin ekoloji, eko-sosyalizm, eko-
feminizm vb gibi pek ¢ok ekolojik temelli felsefi akim bu siirecte ortaya cikti.

S6z konusu donemde bir sektdr daha ¢evre duyarliligini kendisine tema olarak edindi ama bu
sektorlin faaliyetleri akademik calismalara ¢ok da konu edilmedi. Bahsedilen sektdr sinema
sektorii baska bir deyisle Amerika ve Avrupa merkezli film endiistrisidir.

Amerika merkezli Holywood bu anlamda ilk iiretimi yapan merkezdir. 1970’11 yillardan
baslayarak disaster movie (felaket filmleri) ana bashig altinda pek cok film vizyona
sokulmustur. Avrupa film endistrisi ise ancak 2000’li yillardan itibaren bu temayi
kullanmaya baslamustir. Ilk iiretilen filmler tekil bir soruna bagl ortaya ¢ikan felaket
senaryolar1 lizerinden kurgulanmistir. Bu cercevede bir deprem, sel baskini, aniden ortaya
¢ikan bir viriisiin ortaya ¢ikardigi hastalik gibi pek cok faktor felaketin tetikleyicisi olarak
diistiniilmiistiir. Tekil soruna bulunan ¢oziimler de genellikle bir kisinin ya da kiigiik bir
uzman grubun calismasina bagli olarak bulunan c¢odziimlerdir. Zaman icinde temalarin
diinyanin genelini sarsan kiiresel ekolojik felaketlere, distopyalara ya da bazi filmlerde
ekotopyalara (avatar gibi) dogru kaydigini goriiriiz.

Bu calisma sinema sektoriindeki ¢evreci yaklasimin temel ekolojik paradigmalara uygun
olarak gelistigi temel tezinden hareketle, ekolojik yaklasimin bu sektorde izini siirme
amacindadir. Bu amag ¢ergevesinde calismada sinema tarihinde 6nemli yeri olan (segilen
filmler IMDB listelerinde 6 ve daha iizeri puana sahip filmlerdir) ¢evre duyarliligini yansitan
filmler ortak temalar ¢ergevesinde analiz edilmeye caligilmistir.

Cevresel sorunlarmn (kirliligin) kaynagi, bulunan ¢oziim ve ¢oziimiin kaynagi, ¢oziim
siirecindeki kitlesel hareketler, eylem bicimleri ile filmin ¢ikis tarihinin ekolojik hareketlerin
gelisim ¢izgisine uygunlugu temel analiz noktalarini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, ¢evre, ¢cevreci sinema, ¢evreci filmler, yesil diisiince
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AN INTERSECTION IN THE ECOLOGICAL PARADIGM:
ECOLOGIST CINEMA

Abstract

We have witnessed the rise of ecologist movements since the second half of 20. Century when
it is understood that the mankind has exploited and polluted the world he/ she lives on as far
as the world will be exterminated by the mankind. This rise has sometimes been concrete with
the acts of an organization that is environmental protector; has come into existence with the
basic thesis of green parties that contains ecologist policies or has been one of the basic
arguments of international politics. As a consequence of this, environmental awareness and
protectionist approach have been mentioned from national policy documents and green party
programs to international/ supranational agreements and acts of environmentalist activists in
the academic studies in a broad framework. Moreover, a lot of ecological based philosophical
trend like deep ecology, eco-socialism, eco-feminism, etc. has emerged in this process.

In the period in question, a sector has also adopted the environmental awareness as a subject;
but this sector’s activities haven’t been mentioned so much in academic studies. Mentioned
sector is cinema; in other words, it is American and European based film industry.

American based Holywood is the center that made the first production in this sense. Starting
from 1970’s, lots of films have been begun to play under the main topic of disaster movie.
European film industry has started to use this theme as of 2000’s yet. First produced films
were fictionalized via disaster scenarios which arise depending on a singular problem. In this
frame, lots of factors like an earthquake, flood, a disease that a virus appears suddenly creates
were thought as the initiator of disaster. The solutions found for singular problem are usually
the solutions found depending on the work of a person or a small group of professionals. In
time, we can see that the themes change into global ecological disasters which affect the
world in general, dystopias or ecotopias in some films (like avatar).

With reference to the basic thesis which is that the environmentalist approach in the sector of
cinema improves appropriately to basic ecological paradigms; this study aims to trace
ecological approach in this sector. Within the frame of this objective, films which have
important role in the history of the cinema (chosen films have 6 points and above in IMDB
lists) and reflect environmental awareness have been tried to be analyzed as part of common
themes in the study.

The source of environmental problems (of pollution), found solution and source of solution,
mass movements in the solution process, action manners and convenience of film’s release
date to the progress line of ecological movements constitute the fundamental points of
analysis.

Keywords: Cinema, environment, ecologist cinema, ecologist movies, green ideas
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Giris

Insanoglunun iizerinde yasadig1 diinyayr yok olmaya gétiirecek kadar somiirdiigii ve
kirlettiginin anlagildig1 20. Yiizyilin ikinci yarisindan beri ¢evreci hareketlerin yiikselisine
tanik olduk. Bu yiikselis kimi zaman g¢evre korumaci bir 6rgiitiin eylemleriyle somutlasti, kimi
zaman gevreci politikalar1 iceren yesil partilerin temel tezlerinde viicut buldu, kimi zaman da
uluslararasi politikanin temel argiimanlarindan biri oldu. Bunun bir sonucu olarak g¢evre
duyarliligt ve korumaci yaklasim, ulusal politika metinlerinden, uluslararasi/ulusasiri
sozlesmelere, yesil parti programlarindan g¢evreci aktivistlerin eylemlerine kadar genis bir
cercevede akademik yayinlarin konusu oldu. Hatta derin ekoloji, eko-sosyalizm, eko-
feminizm vb gibi pek ¢ok ekolojik temelli felsefi akim bu siirecgte ortaya ¢ikti.

S6z konusu donemde bir sektor daha ¢evre duyarliligini kendisine tema olarak edindi ama bu
sektoriin faaliyetleri akademik ¢alismalara ¢ok da konu edilmedi. Bahsedilen sektor sinema
sektorili baska bir deyisle Amerika ve Avrupa merkezli film endiistrisidir.

Amerika merkezli Holywood bu anlamda ilk iiretimi yapan merkezdir. Cevreci sinemanin
erken donemi olarak adlandirabilecegimiz bu donemde felaket filmleri olarak da adlandirilan
“yikim” temasinin islendigi filmler vizyona girmistir. Ilk iiretilen filmler tekil bir soruna baglh
ortaya ¢ikan felaket senaryolari iizerinden kurgulanmistir. Bu cercevede bir deprem, sel
baskini, niikleer saldiri, aniden ortaya ¢ikan bir viriisiin ortaya ¢ikardig: hastalik gibi pek ¢ok
faktor felaketin tetikleyicisi olarak diisiiniilmiistiir. Tekil soruna bulunan c¢oziimler de
genellikle bir kisinin ya da kiigiik bir uzman grubun g¢alismasina bagli olarak bulunan
cozlimlerdir. Zaman iginde temalarin diinyanin genelini sarsan kiiresel ekolojik felaketlere,
distopyalara ya da bazi filmlerde ekotopyalara dogru kaydigini goriiriiz.

Bu caligma sinema sektdriindeki ¢evreci yaklagimin izlerini siirme amacindadir. Bu amag
cergevesinde ¢alismada sinema tarihinde 6nemli yeri olan (segilen filmlerin ¢cogunlugu IMDB
listelerinde 6 ve daha iizeri puana sahip filmlerdir) ¢cevre duyarliligini yansitan filmler ortak
temalar cercevesinde analiz edilmeye calisilmistir. Cevresel sorunlarin (kirliligin) kaynag,
bulunan ¢6ziim ve ¢oziimiin kaynagi, ¢coziim siirecindeki kitlesel hareketler, eylem big¢imleri
ile filmin ¢ikis tarihinin ekolojik hareketlerin gelisim ¢izgisine uygunlugu ya da yesil diisiince
i¢indeki akimlarla tasidig1 benzerlikler temel analiz noktalarini olusturmaktadir.

Calismada cevre kavrami tiim canli ve cansiz varliklartyla saglikli bir cevre anlayisi
iceresinde ele alinmistir. Bu nedenle yalnizca ¢evrenin biotik unsurlarina yonelik bir yaklagim
izlenmemistir.

Calismanin smurliliklart agisindan amacin, ¢evreci bakis acisindan tiim filmleri kategorize
etmek olmadigimi sdylemek gerekir. Boyle bir ugrasi bir makalenin boyutlarini fazlasiyla asar.
Ote yandan belirlenen temalara uygun tiim filmleri Ozetlemek gibi bir ama¢ da
tasimamaktadir. Sadece bu temalar altinda en ¢ok dikkat ¢eken ve sinema endiistrisi agisindan
¢ok ses getiren yapimlarin i¢indeki ¢evreci 6geleri bulup ¢ikarma amacindadir.

Filmler tematik olarak analiz edilirken kronolojik bir sira yapma amaci giidiilmemistir. Ciinkii
temalar tekrar eden bir niteliktedir.

Filmlerin bir kismi lilkemizde gosterime girmistir. Dolayisiyla isimleri ¢ogunlukla dilimize
cevrilmistir. Ancak film isimleri ¢evrilirken orijinal isme bazen sadik kalinmadigi i¢in makale
icinde filmlerin Tiirkge dublaj isimlerinin degil orijinal isimlerinin kullanilmasi uygun
gorilmiistiir.
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Giizel sanatlarin geleneksel dallart olarak kabul edilen resim, heykel, mimari, dans, siir ve
miizikten sonra sinema “Yedinci Sanat” olarak tanimlanmaktadir. Yedinci sanatin iiretimleri
ise sadece sinema salonlar1 i¢in iiretilen filmlerden ibaret degildir sliphesiz. Bazen sinema
ama genellikle TV i¢in iiretilen belgeseller konumuz agisindan ayri bir énem tasimaktadir.
Cogunlukla doganin gorsel tasvirine odaklanan belgeseller cevreci yapimlar arasinda
degerlendirilebilir. Hatta belgesellerin yok olan tiirleri, salginlari, ya da ¢evresel korkularimizi
konu edinen boyutlariyla bir ¢evre bilinci olusturma anlaminda katkisi oldugu da sdylenebilir.
Bu c¢er¢evede eski ABD baskani Clinton’un yardimcist Al Gore tarafindan beyazperdeye
aktarilan, kiiresel 1sinma sorunun sonuglarini ¢arpicit bigimde gosteren “An Inconvenient
Truth”; yunus katliamina dikkat ¢eken “The Cove”, gezegenin gelecegini kurtarma temasini
isleyen “Home” gibi yiizlerce belgesel siralanabilir. Ancak belgesellerin izleyici sayisi
itibariyle sinema eserleri kadar etkili oldugunu sdyleyebilmek miimkiin degildir. Bu nedenle
calisma icinde belgesellere yer verilmemistir.

Cevre Sorunlarma Artan Duyarhhk ve Sinemada “Yikim Gelecegi” Temasi

Film endiistrisinin “k&tiimser bir diinya” tasavvuru tizerinden yaptigi iiretimler 20. Yiizyilin
hemen baginda Birinci Diinya Savasi Sonrasi donemde baslamistir. (Nashawaty, 2014) Ancak
bunlar1 heniiz ¢evreci sinema kategorisinde degerlendirmek miimkiin degildir. Diinyanin
¢evre konusuna ilgisinin artmasina paralel olarak ¢evreci sinemanin da tiretiminin basladigini
1970’11 yillardan itibaren goriiriiz. Bu yillarin filmleri belirsiz gelecekteki yasanabilecek
sorunlara odaklanan boyutuyla hem sinema seyircisinin gelecegi géorme arzusuna seslenmis,
hem de donemin siyasal tartismalarina paralel olarak karamsar bir tabloyu sinema salonlarina
tagimistir. On yilin hemen basinda 1972 ve 1973 yillarinda ¢evrilen iki film bu agidan dikkat
¢ekmektedir.

1972 yilinda ¢ekilen Silent Running (1) yeryiiziindeki tiim floranin yok oldugu bir zamanda,
insanlarin bitkisel yasami ve ormanlar1 yeniden iiretebilmek adima uzaya gonderdikleri bir
gemide gegmektedir. Gemide bitkisel hayati yeniden kurmakla gorevlendirilen botanikgi
Freeman Lowell, kurdugu sera ile birkag tiiriin devamliligini saglamis ve uzayda adeta bir
vaha yaratmistir. Nuh’un gemisiyle insanlig1 kurtarmasi temasi esliginde ekosistemi yeniden
tiretecek ¢aba diinyadan gelen bir emirle kesintiye ugrar. Diinya numunelerin yok edilmesini
istemektedir. Vahalardan birkagi yok edilir. Ancak Lowell ekip arkadaslarini 6ldiirme
pahasina bir tanesini kurtarir. Film ikinci boliimiinde Lowell’in yalmizlig1 lizerinden ilerlese
de ana fikir ve repliklere yansiyan ¢evrecilik filmin tamamini sarmis durumdadir. Her seyden
ote Lowell bir dogal yasam asigidir. Diinyanin degistirilebilecegine daha dogrusu
kurtarilabilecegine inanmaktadir. Kendi yetistirdigi kavunlardan yerken kendisiyle ayni
fikirleri paylasmayan arkadaglarina sdyledigi su climleler dogal yasamla sentetik yasam
arasindaki farki ¢ok net bir sekilde ortaya koymaktadir. “Bu kavun doganin en muhtesem
hediyesi. Ciinkii onu ben yetistirdim. Ben diktim, ben ilgilendim. Bir tadi var, renkleri var ve
bir kokusu var. Diinyanin her tarafinda ciceklerin oldugu zamani hatirlatiyor. Vadiler vardi
ve uzun yesil ¢imli bitkiler. Cimlerin iizerine uzanabilir ve uyuyabilirdiniz. Mavi gékyiizii
vardr ve temiz hava. ...Cocuklar artik bir yapragin basit giizelligini asla goremeyecekler,
¢linkii hi¢ agag¢ olmayacak”™

Filmin miizikleri ve kullanilan bazi semboller de ana temay1 tamamlar niteliktedir. Geri doniis
emri alan Lowell’in kendi yetistirdigi bahgelerde dolasirken Joan Baez tarafindan
seslendirilen “Cocuklarina giineste hasat etmeyi anlat ve sevinmeyi” misralariyla biten
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miiziginin sdzleri Lowell’in ruh halini yansittig1 kadar insanligin saglikli bir ¢evreye 6zlemini
de yansitmaktadir. Gemiye ad segerken de benzer bir yaklasimin izlerini gorebilmek
miimkiindiir. Vahalarin tretildigi uzay gemisinin ad1 “Valley Forge” dur. Forge kelimesi
Ingilizcede hem “kararlilik” hem de “taklit” anlamlarina gelmektedir. Gemi diinya iizerinde
yok olan hayatin aslini taklit etme amacini yansittigi kadar bu yasam formunu yeniden
olusturabilme yoniindeki kararlilig1 da simgelemektedir.

1973 tarihli Soylent Green’de (2) gelecek bir tarihi kendine konu edinmistir. Filmin hemen
basinda seri fotograflar esliginde insanligin gelisimi 6zetlenir. 17. Yiizyilldan kalma mutlu bir
aile fotografi ile baslayan c¢izgi teknolojinin gelismesine, niifusun artmasina, ulasim
araclarinin ¢esitlenmesine, sanayinin gelismesine kentlerin biiylimesine paralel olarak
savaglar, yikimlar, kitliklar yok olan ormanlar savas ve hastaliklarla devam eder. Film 2022
yilinin New York’undan gegmektedir. 40 milyon niifusa sahip olan sehir diinyanin geri kalani
gibi artan niifus artis1 karsisinda yetersiz kalan besin maddeleri ve iklimin degismesi
nedeniyle agliga mahkum olmus durumdadir. Halk artik “soylent green” denilen
okyanuslardan elde edilen yiiksek enerjili planktonlardan iiretildigi sdylenen (sonradan
besinin o6len insanlardan elde edildigi ortaya ¢ikar) kuru bir besinle beslenmekte ve bu besin
biiyiik bir firma tarafindan tiretilmekte ve satilmaktadir. Et, meyve, sebze gibi tirlinler ise ¢ok
kit oldugundan yiiksek fiyatla ancak 6zel miisteriler tarafindan alinabilmektedir. Sicak suyun
bile liks oldugu sehirde, sokakta yasamaya mahkum insanlarin tek tip kiyafetlerini
tamamlayan soluk yiizlerinde umutsuzlugun izlerini gérmek miimkiindiir. Niifus artigina
paralel olarak ormanlar ve agaglar yok olmustur. Sembolik olarak koruma altina alinan ve
giivenli bir sekilde korunabilen agaglarin tlizeri ¢adirlarla oriilmiis ve ancak yiiksek mevkili
insanlar ve onlarin aileleri tarafindan goriilebilmektedir.

Film polis dedektifi Thorn ve onun katibi Sol’un bir cinayet iizerinden Soylent Green’in
bilesimine ulagsmalar iizerine kurgulanmissa da 6zellikle Thorn’un ger¢ek meyve ve sebzeler
karsisindaki saskinligt  ve katip Sol’'un bilgece konusmalar1 ile c¢evreci Ogeler
barindirmaktadir. Gegmis giinlerini anlatirken Sol’un kullandigr “benim ¢ocuklugumda
vivecek yiyecekti. Bizim sihirbazlarimiz suyu zehirlemeden, topragi kirletmeden bitkisel ve
hayvansal hayati nerdeyse yok etmeden once. Benim zamanimda her yerde et bulabilirdin.
Yumarta vardi. Gercek Tereyagi. Diikkanlarda taze marul. ...Insanlar her zaman kétiiydii
ama diinya giizeldi” ciimleleri filmde insanligin yasadigi caresizligi acik bir sekilde ortaya
koymaktadir.

Film artan niifusa bagl olarak ortaya c¢ikacak aclik sorununa odaklanan boyutlariyla
Malthus’cu Ogeler tasirken, “somiiriye dayali kapitalist sermaye birikim siirecinin
neomarksist pencereden hikayesini de anlatmaktadir” (Lipschutz, 2005, 573) Ayrica filmin
tekno endiistriyel kapitalizmin insanligin sonunu getirecegi lizerine kurgulanan sonraki
yillarin filmlerinin de Onciiliigiinii yaptigint sdylemek miimkiindiir.

Her iki filmin ortak temasmin da, insanoglunun kaynaklari tiiketmesi, doganin tahrip olmasi
ve gelecek kusaklarin kitlik i¢inde yasamaya mahkum edilmesi olarak kurgulanmasi dénemin
temel tartigmalarina kosut bir ¢izgi gdstermektedir. 1970 yilinda Roma Kliibii’niin “Insanligin
Ikilimi” projesinin bir pargas1 olarak Massachusetts Teknoloji Enstitiisii (MIT) ye hazirlattig
(Keles, Hamameci, & Coban, 2012) ve yaymlandiginda biiyiik ses getiren Biiyiimenin Sinirlari
Raporu’nun temel tezleri iki filmin ana temalariyla uyum i¢indedir. Kuskucu bir yaklasimla
filmleri raporun devami ya da tamamlayicisi gibi diistinmek miimkiin degilse de donemin
temel siyasal tartismasindan etkilendigi de agiktir.
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Gelecekten Korkmanin Yerini Alan Daha Yakin Korkular

1970’1i yillarin basindaki belirsiz gelecek korkusu iizerinden yapilan filmlerin ilgi ¢ekmesi
tizerine daha reel, daha gercek, hayatin i¢inde, hatta gercek hayati parcalayan korkular sinema
perdesine yansitilir. Korkularin baginda ise insan ve ¢evre sagligina zarar verebilecek tehditler
gelmektedir. Siiphesiz ki bu tehditler arasinda da ilk siray1 niikleer enerji almaktadir.

Niikleer enerjinin tehlikelerine ilk dokunan film olarak 1979 tarihli The China Syndrome (3)
filmini goriiriiz. ABD’de bir niikleer reaktorde olusan bir kaza ve kazayi diinyaya duyurmak
icin c¢abalayan iki televizyoncunun hikayesi aynm1i zamanda ‘“enerji sektoriiyle medya
arasindaki iliskilere” (Shaw, 2013, 93-113) ve kapitalist sistemin sonuglar1 ne olursa olsun
niikleer santralleri ¢alistirmak isteyecegi mesajina odaklanir. Filmin gosterime girmesinden
kisa bir siire sonra ABD’de Pennsylvania Eyaletinin Harrisburg kentindeki Three Mile Adas1
niikleer santralinde yasanan bir kaza filmin kurgusunun gergekligini gosterirken (McMullen,
1995, 56) tiniiniin de arttirmasini saglamstir.

The China Syndrome niikleer enerjinin elektrik enerjisi {iretiminde kullanilmasinin
sakincalarin1 odaklanmigti. Oysa niikleer enerjiye iliskin esas korkular onun bir silah olarak
kullanilmasi kaynakliydi. Soguk savas yillarinda dogu ve bati arasinda hizla yiikselen niikleer
silahlanma yaris1 siradan insanlar i¢in beraberinde bir tehdidi getiriyordu. Sinemanin bu
korkuyu farketmesi ve beyazperdeye tasimasi da yine bu yillara dayanmaktadir. Niikleer bir
saldir1 halinde yasanacaklar 1983 yapimi dogrudan televizyon igin ¢ekilen The Day After’la
(4) seyircinin hayal diinyasina sunulur.

Amerika’nin Kansas eyaletinde giindelik hayatlarina devam eden insanlarin ilk olarak niikleer
saldir1 ihtimali karsisinda yasadiklar1 panik sahneye yansitilir. Sikisan trafik, iletisim
kanallarinda y18ilma, stok yapmak i¢in yagmalanan diikkanlar. Ardindan korkulan olur ve
Sovyetler tarafindan atilan fiizeler sehri vurur. Bugiiniin sinema seyircisinin acemice bulacagi
gorsel efektler yoluyla ilk olarak niikleer bombalarin patlamasi sonrasi insanlarin, hayvanlarin
ve doganin nasil saniyeler i¢inde yok olacagi gosterilir. Niikleer tehdidi yalnizca sdylem
diizeyinde bilen sinema seyircisi i¢in bu goriintiiler bile “yikimin korkutucu bir tasviri” (FOsS
& Littlejohn, 1984, 6) olarak dikkat cekicidir. Ancak ardindan radyoaktif serpintinin yol
actig1 Sliimler ve hastaliklar ilkinden daha korkutucu bir tabloyu gdzler dniine serer. Insanlar
kisa siire ig¢inde maruz kaldiklar1 radyasyona bagli olarak Oliimciil hastaliklara
yakalanmisglardir. Dokiilen saclar ve viicudu kaplayan yaralar hastaliklarin ilk etkileri olarak
gosterilir. Karmaga tiim toplumu sarmustir. Radyasyonun ekili alanlari yok etmesi sonucu
gelecek yillarda beklenen aglik da iistiine eklenince insanoglunun kendine ne denli zarar
verebildigi gosterilmeye calisilir. Filmin bir sahnesinde Einstein’a atifla “Ugiincii diinya
savasmmin nasil olacagim bilmem ama dordiincii diinya savast tas ve sopalarla yapilacak”™
sOzii insanligin kendi uygarligini bile yok edebilecek hirsa sahip oldugunu gostermesi
acisindan filmin belleklere kazinan en 6nemli ciimlesi olmaya adaydir.

Amerika’nin niikleer silah politikasina yonelik tartismalarin yogunlastigi bir donemde
yayinlanan ve 100 milyon kisi tarafindan izlenen film Baskan Reagan taraftarlar1 kadar,
niikleer enerji yanlis1 siradan Amerikalilart bile sok etmeye yetmis ve donemin politik
giindemini sarsmistir. (Overpeck, 2012, 267-292)

Insan ve gevre yasamma tehlikeye atacak bir baska tehdit, 1973 yapimi1 The Crazies (5)
filminde su kaynaklarinin kirlenmesine bagli olarak ortaya ¢ikan salgin olarak resmedilir.
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Amerika’nin kiiciik bir kasabasina diisen bir ucakta bulanan biyolojik bir silahin viriisleri
yeralt1 sularina karigmistir. Viriis insanlar1 6ldiirmekte ya da akli dengelerini yitirmelerine
sebep olmaktadir. Yerel giiclerin ¢ozemeyecegi kadar biiyiik tehlikeye ordu miidahale eder.
Gaz maskeli askerler tarafindan bolge karantina altina alinir ve sikiyénetim ilan edilir. Ordu
viriisiin bulundugu bdlgeden disar1 ¢ikmamasi i¢in niikleer silahla bolgeyi yok etmek dahil
her tiirlii tedbiri diisiinmektedir.

Film kimi zaman ana tema olan salgim1 bir kenara birakip Amerikan riiyasinin en biiyiik
kabusu olarak kabul edilen “ordunun sokaga inmesi” ne odaklansa da, bir viriisiin sebep
olabilecegi kirliligin sonuglarina dikkat cekmesi yOniiyle sinema tarihindeki salgin,
enfeksiyon ya da hastaliklarin etkileri iizerine yapilan felaket filmleri i¢in bir baslangi¢
olusturmustur. Hatta dyle ki film 2010 yilinda ayn1 adla (6) yeniden ¢ekilmistir.

Salgin ya da viriis temali filmler arasinda 2002 yili yapimli 28 Days Later (7) sinema
tarihinin 6nemli filmlerinden biri olmustur. Amerika’daki 11 Eyliil saldirilar1 ve sonrasinda
yasanan Sarbon panigi ile ayn1 giinlere denk gelen film bu kez genel akimin disinda bir
cografyay1 kendine mesken edinmistir. Rage adli bir viriisiin Britanya topraklarinda yayilmasi
ve insanlar1 yasayan Oliilere (zombi) doniistiirmesi iizerine kurgulanmistir. Filmin basarisi
tizerine 2007 yilinda devami niteliginde 28 Weeks Later (8) gekilmistir. Her iki filmde bir
salgin karsisinda tek care olarak goriilen karantina uygulamasinin sonuglari {izerine
odaklanmustir.

Eski Ahitten beri tiim kiiltiirlerde her seyin bir glin sonunun gelecegine inanilir. Ama
sinemanin zombileri kesfetmesi ile bu inang yeni bir boyut kazanmistir (Wagner, 2014, 11).
Her seyin sonu ayni1 zamanda kétii bir diinyanin da baslangici olmaktadir. Ote yandan korku
ve gerilim sinemasinin onemli araglarindan biri olan bu yaratiklar insanin hayatta kalma
giidiisiinii de sinemaya tasimaktadir. Bu tiir filmlerin temalar1 insan ve ¢evre sagligini tehdit
eden felaketler karsisinda bile bu giidiiniin diinyay1 ve insan yasamini ayakta tutacagina dair
inancin her seferinde yeniden iiretilmesini saglarlar.

Yakin Ge¢misten Uzak Gelecege Kotiimserlik: Distopik Filmler

Yakin tehditleri igeren temalarin sinema seyircisi tarafindan begenilmesi lizerine zaman
icinde basit gerilim modundan uzaklasip distopya olarak adlandirabilecegimiz gelecek bir
tarthteki diinyanin karamsar goriintiisiine (kara gelecek) odaklanan c¢ok sayida film de
cekilmistir. Bu filmlerden bazilar1 heniiz insanoglu diinya iizerinde yasarken diinyanin nasil
bir yer olacagina odaklanirken bazilar1 daha da ileri giderek post apokaliptik (kiyamet sonrast)
bir diinya resmetmeye ¢alisirlar.

Bunlar arasinda ilk goéze ¢arpanlar 1982 tarihli Blade Runner (9) ve 2006 tarihli Children of
Men (10)’dir. Blade Runner, replicant (kopya) adi verilen kolelerin 2019 yilinda ¢ikardigi
isyan ve onlar1 dldiirmekle gorevlendirilen Bicak Kosucular1 adindaki polis teskilatinin tiyesi
Rick Deckard’in yasadig1 agmazlara odaklanirken, gelecegin diinyasindaki karamsar tabloyu
20. Yiizy1l sonlarinda artacak niifus, iklim degisikligi ve genetik miihendisligi ¢alismalarina
baglayan yonleriyle dikkat ¢ekmektedir. Ote yandan “insanin teknolojiyi kullanarak dogayi
yok etme potansiyeli de” (Doll & Faller, 1986, 97) filmle ortaya koyulmaktadir. Children of
Men ise 2027 yilindaki ¢okmiis diinyay1 resmetmektedir. Genetik deneyler ve kirlilige bagl
olarak ortaya c¢ikan kriz bu sefer kisirhiktir. En genc insanin 18 yasinda oldugu ve yeni
bebeklerin dogmadigi diinyaya umut olabilecek bir ¢ocugun anne karninda korunmasi ve
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saglikli bir sekilde dogabilecegi gemiye ulagsmasini anlatan film diinya iizerindeki insan
yasaminin ne kadar kirilgan oldugunu sinema seyircisine etkileyici bir sekilde sunmaktadir.

2013 Tarihli Oblivion (11) filmi 2077 yilinda gegmektedir. 50 y1l 6nce uzayli bir irk Scav’lar
tarafindan diinya isgal edilmis ve Ay yok edilmistir. Ay olmayinca diinya bir kaosa
stiriiklenmis, depremler ve tsunamiler sehirleri saatler icinde yikmistir. Ardindan baslayan
istila karsisinda diinya niikleer silahlar1 kullanmis, savas1 kazanmis ama diinyay1 kaybetmistir.
Diinyanin biiyiik bir boliimii radyasyonla kirlenmis ve yaganmaz hale gelmistir. Geride kalan
insanlar gezegeni terketmek ve Satiirn’{in bir uydusunda yasamak zorunda kalmislardir. Yeni
koloninin enerji ihtiyact i¢in gereken deniz suyu ise diinya okyanuslarmin {iizerine
yerlestirilen ve hydro denilen cihazlarla saglanmaktadir. Film post apokaliptik bir diinyada
hidrolar1 korumakla gorevlendirilen Jack Harpor’in diinyayr hala evi gibi hissetmesi
tizerinden gezegene bagliligimizi seyirciye hissettirirken, geride kalmis bir grup insanin ise
“sifirdan baglayarak insanligin yarim kalmis riiyasini yeniden canlandirma” (Miller, 2013,
104) ¢abasina odaklanmaktadir.

2013 tarihli Elysium (12) 2154 yilinin Los Angeles’inda ge¢mektedir. Film “21. Yiizyiin
sonlarinda Diinya hastaliklarla kirlilikle doluydu ve agsiri kalabalikti” mesajiyla baslar.
Vizyona girdigi yildan bir buguk asir sonrasim1 hayal eden film diinya {izerindeki
“esitsizliklerin daha da derinlestigi bir toplumu resmeder” (Charity, 2013, 72). Diinyanin
zenginleri yasam tarzlarin1 korumak igin diinyadan kagmis ve kendilerine uzayda Elysium
adimi verdikleri liks i¢inde yasadiklart bir uydu insa etmislerdir. Uydu yesillikler i¢inde
ormanlar1 golleri giizel evleriyle adeta bir cenneti andirmaktadir. Bu cennette hasta olmak
miimkiin degildir. Olanlar da 6zel makinalarla acisiz olarak iyilestirilmektedir. Yeryliziinde
yasayan insanlar ise Elysium’daki hayati devam ettirmek tizere kole gibi ¢alistirilmaktadir.
Bir taraftan gangsterlerin baskisi altinda yasamaya devam ederlerken diger taraftan hastalarin
tedavi edebilmek icin kacak yollardan Elysium’a gitmeye c¢aligsalar da her defasinda
basarisizliga ugrarlar. Film, isyerinde yiiksek diizeyde radyasyona maruz kalmis kahramani
Max’mn Elysium’a gitme ¢abasi iizerinden insanligin yasanabilir bir diinya hayalini sahneye
tasir. Clinkii Max i¢in su anda Elysium’a gitmek bir zorunluluktan kaynaklaniyor olsa da, bu
aslinda onun ¢ocukluk hayalidir. Temiz bir ¢evre, hastaliklarin olmadig: saglikli bir yasam ve
baris i¢inde yasayan mutlu insanlar. Film uzaydaki cennet ile yeryiiziindeki cehennem
arasindaki gel gitlerle aslinda hem arzulanan mutlu gelecegin insa edilebilecegi timidini diri
tutarken, hem de yeryiiziine nasil zarar verdigimizi de gozler oniine sermektedir.

Distopik filmler iginde en dikkat g¢ekici olani siiphesiz ki 2004 tarihli The Day After
Tomorrow’dur (13). Kiiresel 1sinmanin ortaya c¢ikarabilecegi felaketlere odaklanan film
kuzey buz denizinde bilimsel bir aragtirma yapan ekibin biiyiik bir buz par¢asinin kirilip ana
kiitleden ayrilmasina tanik olmasiyla baglar. Kiiresel 1sinma olarak adlandirilan ¢agimizin
gercegi, bu sahneyle sdylem diizeyinden ¢ikip gorsel hale gelir. Hemen ardindaki sahnede
Yeni Delhi’de diinya liderlerinin Kiiresel Isinma Konferansinda bir araya geldiklerini goriir
ve 1sinma olarak adlandirilan jeolojik olaymn aslinda diinya iizerinde yeniden buzul ¢agini
baslatabilecegini 6greniriz. Bu belki 100 belki 1000 yil sonunda olacaktir. Ama film “hemen
harekete ge¢mezsek bunun bedelini ¢ocuklarimiz ve torunlarimiz édeyecek”™ climlesiyle yesil
diistincenin 6zgiil kavramsal eksenlerinden gelecek kusaklar i¢in bugilin harekete ge¢cme
temasina atifta bulunur. Bugiin yesil diislince tartismalar i¢inde gelecek kusaklar iizerine
yapilan vurgu “o kadar popiiler bir kullanima sahiptir ki, Kizilderililere atfedilerek kullanilan
(ancak gercekte Friends of the Earth orgiitliniin kurucusu David Brower'a ait olan) ‘Diinya
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bize babalarimizdan miras kalmadi, biz onu ¢ocuklarimizdan 6diing aldik’ so6zii ¢evre ile ilgili
olarak herkes tarafindan kullanilan bir slogan haline gelmistir.” (Sahin, 2012, 36)

Film ayrica 1997 yilinda imzalanan Birlesmis Milletler iklim Degisikligi Cerceve Sozlesmesi
taraflarinca imzalanan Kyoto Protokoliine dogrudan deginmektedir. Bu yonii ve cevre
politikalarina yonelik kimi tartismalart dogrudan dile getirmesi yoniiyle de g¢evreci filmler
arasinda dikkat cekmektedir. Ornegin, Yeni Delhi’deki toplantida ABD temsilcisinin “peki
Kyoto antlagsmasinin bedelini kim édeyecek? Diinya Ekonomisine yiiz milyarlarca dolara mal
olur” ciimleleri antlasmay1 ger¢cek hayatta da imzalamayan Birlesik Devletlerin ¢evre
sorunlart karsisinda durdugu pozisyonu gosterir niteliktedir. Bu tepki karsisinda bilim
adaminin  “Hicbir sey yapmamanin bedeli daha agiwr olabilir. Iklimimiz cok hassas. Bu
oranlarda fosil yakiti tiiketmeye devam eder ve ¢evreyi kirletirsek buzullar kisa siire icinde
yok olacaklar” cimleleri g¢evreci tartismalarin temel tezlerinin herhangi bir sinema dili
kullanmadan dogrudan ifadesidir. Yine devam eden repliklerde ABD temsilcisinin
“ekonomimiz de en az iklim kadar hassas” ciimleleri ise ¢evreci tartismalar i¢inde kalkinma
mi1? ¢evre mi? paradoksunun dogrudan ifadesi olarak okunabilir.

Korkulan beklenenden daha kisa siirede gerceklesmis ve kuzey yarimkiire denizlerden
baslayarak hizla sogumustur. Bu beraberinde ani iklim degisikliklerini, hortumlari, kasirgalari
ve dev tsunamileri getirmistir. Ardindan daha da soguyan hava tiim diinyanin iklimini
degistirmis ve adeta buzul ¢agi yeniden baslamistir. Soguk ve aglik milyonlarca insanin
6lmesine yol acar. Kuzey yarimkiirede yasayanlardan sansli olanlar ancak giiney iilkelerinin
ev sahipligine siginarak hayatta kalabilmislerdir.

Film bilim adamlar tarafindan onlarca yil sonra gergeklesecegi ifade edilen 1sinma sorununu
hemen gergeklesecekmis gibi gosterdigi i¢in (Burg, 2012) elestirilmis olsa da, “iklim
degisikliklerinin ortaya ¢ikaracag risklere yonelik ortalama bir vatandasin algilar1 tizerindeki
etkileri kadar, sinema izleyicilerinin politik tercihleri ve oy verme davraniglari iizerinde de
etkili olmustur” (Leiserowitz, 2004)

Cevresel Yikim karsisinda Sinemanin Coziim Temalari

Cevresel sorunlara odaklanan sinema filmleri bir belgesel olmadigi, belli bir kurgu icinde
konuyu sonuglandirmasi gerektigi icin dogal olarak degisik ¢oziim Onerilerini de masaya
yatiran bir yaklasim sergilemek zorundadir. Bu zorunlulugun bir sonucu olarak bazi filmler
cevresel tahribatin Onlenmesinde hukuk siireclerinin kullanilmasin1 6n plana c¢ikarirken,
bazilar sivil toplumun c¢abalarina odaklanmaktadir. Bazilarinda diinyanin tiim uluslarina ¢agri
yapilirken, bazilarinda degisimin birey boyutunda baslayacagi gosterilmeye calisilmaktadir.
Ama hemen hemen her film kimi zaman acik, kimi zaman filmin gizli sakli kalmig
climlelerinde sorunun sebebi olan insanin ayn1 zamanda ¢dzlimiin de sahibi oldugu mesajini
vermeye c¢aligmaktadir.

Cevre sorunlari karsisinda hukukun kullanilmasi {izerine temalandirilan filmlerin genel olarak
olumsuz bir havast vardir. Bu filmlerde hukuk, sorunlarin ¢dziimiinden ¢ok, para ve gic
sahiplerinin isteklerine hizmet eden bir arag olarak gosterilmektedir.

Cevreye verilen zararlarin hukuk iginde ¢Ozlimii iizerine odaklanan filmler arasinda ilk
sayllmast gereken film 2000 yili yapimli Erin Brokovich’tir (14) Hukuk egitimi almamis
olmasina ragmen bir avukatin yaninda calisan Erin’in gayrimenkul dosyalarinda karsilastigi
tibbi kayitlardan yola ¢ikarak yore halkinin kullandigi suyun kirli oldugu ve kanser basta
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olmak {iizere hastaliklara sebep oldugunu anlamasi ve halki kendi safina ¢ekerek bir hukuk
miicadelesi baglatmasini konu edinir film. Sonuc¢ta kimsenin hayal edemeyecegi kadar
biiyiikliikteki bir tazminat kazanilir. Ama siliphesiz ki sinema diliyle sdylemek gerekirse biitiin
hikayeler mutlu sonla bitmezler. Ya da daha dogru ifadeyle sinemada hukuk her zaman
haklinin yaninda yer almaz. 2007 yapimi Michael Clayton (15) filminde hukuk sirketlerinin
¢ogu zaman gii¢liinlin yaninda yer aldiginm1 ¢evreyi kirleten firmalar i¢in bir paravan gorevi
gordiigiinii goriiriiz. Biliylik bir hukuk firmasinin sorun ¢oziicii avukatt Michael Clayton,
kendisiyle ayni firmada calisan avukat arkadasinin, miivekkilleri olan U/North adindaki
sirketin irlinlerinin g¢evreye zarar verdigi ve insanlarin Gliimiine sebep oldugu i¢in saf
degistirip zarar goren ailelerin yaninda yer aldigin1 6nce anlayamaz. Ama arkadasi elde ettigi
bilgiler yiiziinden oldiiriiliir. Sirada kendisinin oldugunu anlayan Clayton sirketin suglarini
ortaya cikarir ve polise yoOneticilerini teslim eder. Sonugta suglular hak ettiklerini bulur ama
film hukuk sistemine yonelik giivensizligi de pekistirir.

Cevre sorunlar1 karsisinda hukuka ve adaletin dagitilis bigimine yonelik kusku en yalin
sekliyle 1998 yapili A Civil Action (17) filminde gosterilir. Tazminat davalarinin basarili
avukati Jan Schlichtmann’in istemeyerek de olsa aldig1 bir dava, onun kariyeri kadar yasadig:
diinyaya ve o diinyanin insanlarina bakisini da etkileyecektir. Bir deri fabrikasindan ¢ikan
zehirli atiklarin topraga karigarak sehir sularmi kirletmesi ve 8 cocugun losemi hastasi
olmasii mahkemeye tasiyan Schlichtmann, firmalarin duyarsizlig1 yaninda mahkemelerin de
nasil gii¢liiniin yaninda yer alabildigini goriir. Avukatin kisisel ¢abalar1 sonucu dava kazanilir
ve hem losemiden dlen ¢ocuklarin ailelerine tazminat 6denir hem de fabrikanin bdlgeden
kaldirilmasi saglanir. Filmin belleklere kazinan énemli sahnelerinden birinde atiklarini igme
sularina karistiran firma avukatinin, 16semi sonucu 6liimleri fabrika atiklaria degil de “teflon
tava, sag spreyi, tatlandirici kullanmaya, giimiis dis dolgusuna sahip olmaya, sigara ya da
diet kola i¢cmeye, ya da giysilerini kuru temizlemeye gondermeye” baglamasi biiylik sirketlerin
cevre sorunlari karsisinda durduklart yeri gostermesi agisindan dikkat ¢ekmektedir.

Sorunlarin temel kaynagi olan insanoglunun ¢6ziimiin de sahibi oldugu yoniindeki mesaj ise,
en agik sekilde 2008 tarihli The Day The Earth Stood Still (17) filminde verilmektedir.
Filmde diinyanin savaslar, iklim degisiklikleri, kiiresel 1sinma, aglik gibi sorunlarla kendi
kendini yok ettigini gdren uzaylilarm diinyaya miidahalesini goriiriiz. Ustelik bu kez gelenler
diinyay1 degistirmek ya da daha da giizellestirmek adina gelmemistir. Bir nevi kurtulus insan
irkinin ortadan kaldirilmasinda bulunulmus; bunun i¢in Klaatu adindaki uzayli gonderilmistir.
Diinya diinyalilardan kurtarilacaktir. Klaatu’nun “Bir tiir (insan wrki) ugruna bu diinyadaki
vasami riske atamayiz. Evrende canli hayati saglayabilecek ¢ok az gezegen var. Diinyanin
sizler tarafindan yok edilmesine izin veremeyiz” climleleri disardan birinin goziiyle
gezegenimizin ne kadar degerli oldugunu gostermek yaninda, istiindeki insan 1rkinin
gezegene gore daha onemsiz oldugu mesajiyla da ilgi ¢ekicidir. Bu arada Nuh’un gemisi
temasmin filmde bir kez daha islendigini goriiriiz. Uzaylilar tarafindan diinyanin degisik
yerlerine indirilen kiireler yardimiyla diinya iizerindeki hayati yeniden baslatmak i¢in degisik
tirlerden oOrnekler alinir. Klaatu ile Nobelli bilim adami arasinda gegen konusmalarda
uzaylinin, “sorununuz teknoloji degil, sorun sizlersiniz. Birbirinize tehdit oldugunuz gibi
diinyaya da tehditsiniz. Diinyaya 6zensiz davraniyorsunuz” ctiimleleri ile disardan
bakildiginda insanoglunun yasadig: diinyayr nasil yok ettiginin mesaj1 verilirken, ona cevap
veren bilim adaminin “yok olusun kiyisinda oldugumuzu soyliiyorsun ve bunda da haklisin.
Sadece ucurumun kiyisindayken insanlar degisim sansim yakalar. Insanlar degismenin bir
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yolunu bulacakti” ciimleleri sinema diliyle daha yasanabilir bir diinya kurma ihtimalinin
somut anlatimi1 olarak okunabilir.

Benzer bir tema 2007 yapimi Invasion (18)’filminde de islenir. Bir mekiginin diinyaya inis
sirasinda uzaydan getirdigi, uzayin soguguna da atmosferin sicakligina da dayanabilmis tek
kromozomlu bir organizmanin ortaya ¢ikardig bir salgim1 anlatir film. Baglangicta giiclii bir
grip virlisii olarak diisiiniiliir. Ama zaman ic¢inde insanlar1 degistirmeye basladig1 farkedilir.
Viriis yeni bir insan nesli ve yeni bir diinya ortaya cikarmaya calismaktadir. Insanlarin
birbirlerine bagli oldugu, savasin yoksullugun, cinayetin olmadigi bir diinya; ac1 olmayan bir
diinya. Sonugta ¢oziim insanlifin o giine kadarki birikiminde bulunur. Cigek hastaliginin
tedavisinde uygulanan bir yontem salgii bitirir; Viriis yok edilir. Film Kendi kirlettigimiz
diinyanin sorunlarin1 ¢6zmede kimse disardan gelip bize yardimc1 olmayacak, Sorunlari yine
kendi yontemlerimizle kendi birikimimizle, kendi teknolojimizle yenecegiz mesajini net
olarak seyirciye iletir. Filmin final sahnesinde Amerikan Bagkaninin agzindan soyletilen su
climleler ise diinyanin bugiinkii halinin dogrudan insanin dogasindan kaynaklandigini gosterir
niteliktedir. “Iyi ya da kétii yine insaniz. Yeri gelince hepimiz en vahsi suclari isleyebiliriz.
Béyle donmeyen, her krizin yeni bir vahsetle son bulmadigi, biitiin gazetelerin savas ve
siddetle dolu olmadig1 bir diinya hayal etmek, insanlarin insan olmadigi bir diinya hayal
etmektir ”.

Degisimin bireysel planda nasil olacagimi gostermesi bakimindan 2012 tarihli Promised
Land (19) filminin ¢evreci filmler arasinda ayr1 bir yeri vardir. Film insanlarin
degisebileceklerine dair mesaji tam olarak vermek yaninda, hem kapitalist sistemin kar
giidiisii altinda ¢evreyi umursamaz tavrini agik bir sekilde gostermekte hem de sivil toplum
orgiitlerine kuskucu bir bakis atmaktadir.

Bir enerji sirketi zengin dogalgaz kaynaklarina sahip bir tasra kasabasindaki arazileri satin
almak istemektedir. Bu amagla daha 6nce defalarca bu isi yapmis en iyi iki elemanin1 Steve
Butler ve is arkadasa Sue Thomason’u kasabaya gonderir. Ulke bir ekonomik krizin ortasinda
oldugu icin insanlarin sirketin teklifine sicak bakacaklari diisiiniiliir. Steve yaptig isle ilgili
baslangicta ahlaki bir endise tasimamaktadir. Ciinkii cocuklugu ve gencligini yasadigi
topraklarda kapanan fabrikalar beraberinde fakirligi getirmistir. Kendi ciimleleriyle sdylemek
gerekirse “fabrika olmadan endiistri olmadan herkes bir hictir ve cifi¢i kasabast bir
fantaziden baska bir sey degildir”. Ardindan su climleleri ekler “ben onlara dogal gaz
satmiyorum tek geri doniis sanslarini satryorum” Kasaba halki topraklarimi ve evlerini
sattiklarinda yeni bir yasama, daha iyi egitime, daha yiiksek gelire kavusacaktir. Ancak
cikarilacak dogal gazin su kaynaklarini kirletme riski vardir. Ciinkii dogal gazin ¢ikarilmasi
sirasinda yer altinda bulunan ve iginde dogalgazin bulundugu kayalar hidrolik yontemle
kirilmakta bu da yeralt1 sularina zarar vermektedir.

Film temiz enerji olarak kabul edilen dogalgaz iiretiminin olasi ¢evreye tahribatlarina
yogunlagsmasi yoniiyle benzer filmler arasinda ayri1 bir oneme sahiptir. Ama 6te yandan
Steve’in ciimleleriyle dogalgaza kars1 olmak “petrol ve komiiriin tarafinda olmak”la aym
anlama gelmektedir. Devam eden ciimlelerdeki “tabiki enerji tiiketimine son vermezsek.
Simdilik bunu isteyen ¢ikmadi” ciimleleri ise cevre ile ihtiyaclar (burda enerji ihtiyact)
arasindaki paradoksal iligki lizerinden yapilan ¢evreci tartigmalarin bir drnegini sunmaktadir.

Kasaba halki dogalgazin temiz bir enerji olmadigina, cevreye zarar verebilecegine yonelik
inang gelistirirken Steve’in de doniisiimiine tanik oluruz. Steve’in zaman i¢inde gercegi
gormesinde bolgeye gelen ve sirketin daha Once ele gecirdigi topraklarda tiim varligini
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kaybettigini sOyleyen c¢evreci bir aktivistin bilinglendirme ¢alismalarinin da etkisi olur. Film
aslinda tek bir ¢evrecinin bile pek ¢ok seyi degistirebilecegi mesajin1 da arada verir. Cevreci
aktivist insanlarla iletisim kurar, onlara gercekleri anlatir. Okullara gider 6grencileri
bilinglendirir. Ama filmin sonunda ¢evreci aktivist denilen kisinin aslinda dogalgaz sirketinin
adami1 oldugu ve aslinda sirketin isi garantiye almak icin ikinci bir strateji izledigi ortaya
cikar. Bu da biiylik firmalarin amaglarina ulasmak icin ¢evreci goriinen orgiitlerle bile iliski
kurabileceklerini gerekirse bunlari satin alabileceklerini gdstermesi a¢isindan anlamlidir.

Sonucta kasaba sirketin teklifini geri cevirir ve topraklarmi satmaz. Ustelik de bunu biiyiik bir
ekonomik buhran doneminde yapar. Ama bir kasabalinin red gerekgesindeki climleleri
cevreye duyarliligin net climleleri olarak okunabilir. “Sirketin teklif ettigi parayr almak béyle
bir buhran déneminde bizim icin ¢ok anlamli olabilirdi. Satacak hi¢birseyimiz kalmadi ¢iinkii.
Ama kabul etmemiz demek ayaklarimizin altindaki bu diinyayr yok etmeyi de kabul etmek
anlamina geliyordu”

20. yiizyll ¢evre sorunlarmin artisi Kadar, ¢evreyi koruma amagli sivil hareketlerin
yiikseliginin de tarihi olmustur. Bugiin diinyanin hemen hemen her {iilkesinde bu amacla
orgiitlenmis pek c¢ok sivil oOrgilit bulunmaktadir. Sinemanin bunu gérmezden gelmesi
beklenemezdi. Baslangicta genellikle cevreci oOrgiitlere yonelik belgeseller, yerini, yakin
tarihlerde c¢evreci Orgiitlerin anatomilerine yonelik filmlere birakmistir. Bu filmler arasinda
her ikisi de 2013 yili yapimi olan East (20) ve Night Moves (21) sayilabilir. Her iki film de
cevre sorunlar1 karsisinda kitlesel hareketlerin orgilitlenmesi, duygusal yonii, diisiince ve
eylem bigimlerine odaklanmustir.

East ¢evresel tahribat karsisinda miicadele ederken oldukg¢a radikal yontemler uygulayan bir
Orgiitii anlatmaktadir. Cevreyi kirleten ii¢ ayr1 firmaya ve onlarin yoneticilerine karsi karsi
teror saldirist dilizenlemeyi diisiinen bir Orgiit biraktiklart mesajda sOyle demektedir.
“Yasadiginiz yerleri biliyorsak geceleri bu kadar rahat uyumamalisiniz, ... bizim yasam
alanlarimizi zehirlerseniz biz de sizinkileri zehirleriz” Orgiitii etkisiz hale getirmek igin 6zel
bir giivenlik sirketinin ¢aligan1 Sarah Moss’un bir aktivist gibi orglite sizar. Film yanlarinda
kaldig stire i¢inde Sarah’in orgiitiin fikirlerine yakinlagmasi ve empati duymaya baslamasi
lizerine temellendirilmistir.

Filmin pek cok karesinde gerek g¢evresel gerekse toplumsal ve yonetsel tahribata dikkat
cekilmeye calisilmakta ve mesajlar verilmektedir. Ilaclarin yan etkileri ile insanlarin zarar
gormesi, geyiklerin keyif i¢in oldiiriilmesi, tenis kortlarinda bile yapay ¢im kullanilmasi,
yenebilir durumdaki yiyeceklerin ¢ope atilmasi, gibi. Bunlarin sebebi ise yanlisa duyulan
“giiven” duygusu olarak belirtilmektedir. “Insanlar sisteme, hiikiimetlere ya da kiliseye
giivendiler ancak bunlarin her biri ¢evresel tahribatin da sorumlular: oldular” ciimlesiyle
Ozetlenen bu durum karsisinda Orgiit, ¢evreye zarar veren firmalara yonelik eylemler
diizenlemektedir.

Filmdeki ilk eylem bir ila¢ firmasina yonelik diizenlenir. Denoxin adinda zararli yan etkileri
olan ilag ila¢ {ireten firmanin tanitim kokteylinde yoneticilere ickiyle beraber igirilir. Eylem
orgiit tarafindan su sekilde duyurulur. “llac gsirketi yoneticilerinin en ¢ok sattiklar:
zehirlerinden Denoxin’in tadina bakmalarimi sagladik” ikinci eylem bir madeni isleten
sitketin liretimde komiir kullanmasi ve atiklarii dogal ortama vermesinden kaynaklanan
sebeplerle sehir suyuna arsenik ve kursun karigsmasi ve bunun sonucu olarak yasanan 6liimler
i¢cin bakir sirketi ve onun yoneticilerine karst diizenlenir. Eylem sirketin sahibi ve CEO’sunun
kirlettikleri bir golete girmek i¢in zorlanmalartyla gerceklestirilir. Film Sarah’in ¢alistigt
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giivenlik sirketine diizenlenen eylemle son bulur. Basarisiz eylem sirketin calisanlarina ait
bilgilere ulasmak ve onlar1 6ldiirmek amacina yoneliktir. Film orgiitiin fikirlerine yakinlasan
Sarah’in siddet iceren yoOntemi benimsememesi ve kendi yolunu c¢izmesi iizerinden
sonlandirilir.

Film gevreci sinema icinde baz1 dzgiinliikleri de barindirmaktadir. Ornegin drgiitiin isminin
“Dogu” olarak sec¢ilmesine yonelik film i¢inde herhangi bir agiklama olmamasina ragmen,
film esas olarak ¢evreyi yok eden Bati medeniyetinin elestirisi iizerine kurgulandigi i¢in dogu
isminin secildigini soylemek olas1 goriilmektedir. Ote yandan film kollektivitenin giiciine
stirekli yaptig1 vurgularla ¢evreci hareketlerin dayandigi zemini de anlamamizi saglamaya
caligmaktadir. Sarah’in orgiite ilk katildig1 aksam elleri kollar1 bagliyken bir tabaktan yemek
yenmesinin istenmesi ve onun da bunu tabaga kafasini uzatarak yapmaya caligmasi; buna
karsin orgiit tiyelerinin her birinin kasiklarin ucunu agizlarina alip yemegi aldiktan sonra onu
yanindaki arkadasmma sunmasi ve sonrasinda digerinin de kendine yedirmesi sahnesi
kollektivitenin giiciinlii gosterme c¢abasi agisindan filmin en dikkat ¢ekici sahnelerinden
biridir.

Night Moves filmi ise i¢cinden gectigi ormanlik araziyi ve etrafindaki dogay1 yok eden bir
baraji patlatmak i¢in bir araya gelen ili¢ ¢evrecinin baraji patlatma siireclerine ve patlama
sonrasinda bir kampg¢inin 6lmesi sonucu kendi iclerinde ve aralarinda yasadiklar celigkilere
odaklanmaktadir.

Film sanayi devrimi basladigindan beri ¢evrenin nasil bozuldugunu anlatan bir kisa filmin
goriintililerine eslik eden su mesajla baglar. “Bizler kar iiretim ve siirekli biiyiimeye bagimli bir
kiiltiiriiz. Peki bunun bedeli ne. Insanoglu herseyin birbiriyle baglantili oldugunu ne zaman
anlayacak. Cok uluslu sirketler ne zaman o6lii bir gezegenden kar edemeyeceklerini
anlayacaklar. Artik devrim baglamali. Diinyanin dort bir tarafinda bireyler harekete gegip
tarafint belli etmeli” Goriintiller ve mesaj cevreci bir toplantida sunulmustur. Ancak
izleyiciler bu goriintiiler karsisinda farkli tepkiler gosterirler. Bir kismu “durum bu kadar
kotiiyse zaten yapacak bir sey kalmamis” tepkisini verirken, bazilar1 ne yapilacagin1i merak
etmektedir. Kisa filmi ¢eken yonetmene yoneltilen “Peki sen insanlardan ne istiyorsun bir
planin mi var?” sorusuna yonetmenin verdigi cevap “Bence karsilastigimiz sorunlarin nedeni
bu biiyiik plan diisiincesi. Bana kalirsa esas onemli olan tek bir biiyiik ¢oziim oldugunu
diisiinmemek. Ben biiyiik planlara degil kiigiik planlara odaklaniyorum” seklinde olmustur.
Bu yaklasim ¢evreci hareketlerin temel hareket tarzin1 gostermesi agisindan 6nemlidir.

Her iki filmde cevreci hareketlerin siddet icermemesi barisgil bir hareket oldugu yoniindeki
yesil diislincenin (Sahin, 2012, 20) temel tezlerine vurgu yapan nitelikleriyle c¢evre
duyarliligimni yansitan filmler arasinda ayr1 bir yere sahiptir. Bu yoniiyle ¢evreci hareketin
siddeti mesru gorebilecek eylem bicimlerine i¢erden bir elestiri olarak da degerlendirilebilir.
Bagka bir deyisle cevreyi korumak adina yapilmasi gerekeni degil yapilmamasi gerekeni
gostermektedir. Bir barajin yapilmamasi i¢in kamuoyu olusturmak ya da sivil insiyatifi
harekete gecirmenin yanlis bir tarafi yoktur. Ancak yapilmis bir baraji patlatmak cevresel
degerlere bir katki degil tam tersine zarar vermek anlamina gelmektedir. Ciinkli bu eylemden
insanlarin zarar goérmesi bir yana birakildiginda bile patlayan barajin sulari altinda kalan
korunmak istenen doga tahrip olabilir. Night Moves’de tam olarak bu paradoksu gdsterme
amacindadir. Benzer sekilde East’de de orgiit iiyelerinin siddet igeren eylem bicimlerini
sorguladiklarini goriiriiz. Maden isleten firmaya karsi1 sabotajin siddet icermesi tartisilirken bir
orgiit liyesinin “halk entelektiiel sagmaliklart umursamaz ama siddete tepki verirler, ya da
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siddet iceren eylemlerde kisilere zarar verdigimiz zaman ashinda kirletenlerle ayni duruma
diismiiyor muyuz” seklindeki yorumu benzer temanin tekrari olarak okunabilir.

Ancak her iki filmde c¢evreci oOrgiitler tarafindan, kullanilan siddet dili nedeniyle
elestirilmistir. Ozellikle Night Moves filmine yonelik olarak cevreciler hakkinda “tehlikeli bir
paranoya olusturmaya yonelik” (Delapa, 2014) oldugu seklinde ciddi elestiriler gelmistir.

Cevreci Sinemanin Son Kavsagi: Ekotopyalar

Ekotopya, ekoloji ve fiitopya kelimelerinin birlestirilmesinden olusturulmus ve tiim
yagsamlarini ¢evreyle uyum iginde gegiren topluluklari anlatmak iizere kullanilan bir terimdir.
Terim ilk kez Ernest Callenbach tarafindan 1975 yilinda yazilan ayni addaki romanda
(Callenbach, 1994) kullanilmustir.

Sinema enddistrisi ekotopya kurgusunu 2009 yapimi Avatar (22) filmiyle kesfetmistir. Film
cevreci filmlerin ana temalarindan biri olan diinya {izerindeki kaynaklarin bitmesi ve yeni
kaynak arayisindaki insanligin uzak bir gezegen olan Pandora’yr da kendi gezegeni gibi
acimasizca talan etmeye c¢alismasini anlatmaktadir. Pandora’nin segilmesinin nedeni
gezegenin Unobtanium adi verilen ¢ok degerli bir elemente sahip olmasidir. Ancak
Pandora’nin havasi insanlarin nefes alip vermeleri i¢in uygun olmadigindan Avatar adi
verilen ve Pandora’nin yerli halkina benzeyen biyomekanik robotlar kullanmak zorunda
kalmislardir.

Film bir taraftan kapitalizmin yeralt1 zenginliklerini elde etmek s6z konusu oldugunda sadece
kendi gezegenini degil kendi disindaki gezegenleri de somiirmek isteyecegini gosterirken,
diger yandan Pandora halkinin yasam sekli lizerinden de ekolojik bir diis lilkesini resmetmeye
calismaktadir.

Isgalci diinya ordusu son saldirisini yapmadan 6nce bilgi toplamasi igin Avatar olarak
Pandora’ya eski bir asker olan engelli Jack Sully’i gondermistir. Ancak Sully’nin orda
gecirdigi glinler fikirlerinin degismesini saglamigtir. Ciinkdi Sully bir zamanlar kendisinin de
tizerinde yasadig1 diinyanin insanlar tarafindan nasil yok edildigini, yesillik adina hig¢bir seyin
kalmadigini gérmiistiir. Bu nedenle yabanci bir gezegende buldugu bu diinyayr korumak i¢in
kendi 1rkina kars1 savagmay1 goze almistir. Sully’nin “artik ordaki yasami gergek diinya, geri
dondiigiim zamanlart ise sadece bir riiya olarak goriiyorum” ciimleleri ile botanik¢i Dr Grace
Augustine’nin insan ordusuna karsi c¢ikarken kullandigi “bu diinyanin zenginligi topragin
altinda degil {istiinde” climleleri korunmus saglikli bir ¢evreye duyulan 6zlemin ifadeleri
olarak filmin 6nemli replikleri arasindadir.

Avatar ¢evreci sOylemin iki ana temasini kendi i¢inde birlestiren bir filmdir. Film bir taraftan
Derin Ekoloji ve Biyo-bolgeci hareketlerin savundugu ekolojik kimlik ve doganin ruhu ile
yakindan ilgiliyken, diger taraftan ¢evreci adalet ve yerli halklarin toprak haklari iizerine
vurgu yapmaktadir (Bergthaller, 2012, 51-52). Derin ekolojistlere gore, dogay1 olusturan tiim
unsurlar insan tiiriine sagladiklart kullanim degeri ile degil, salt var oluslar1 itibariyle bir
degere sahiptir. Dolayisiyla derin ekoloji, insan disindaki doganin kendi icinde de bir degere
sahip oldugu fikrinden hareket etmektedir. Bu c¢er¢cevede modern goriislerin bir¢ok
arglimanini reddeden derin ekolojiye gore insan, hayatin birgok 6znesinden sadece biridir. Bu
goriis temelde, doganin kendi icindeki degerinde farkinda olusun, doga ile insan arasindaki
benliginin ‘bir’ligine iliskin derin ekolojik bilin¢ten kaynaklandig: iizerinde durmaktadir
(Onder, 2003, 149).
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Avatar doganin kendi iginde bir degere sahip oldugu vurgusunu her karesine tasiyan bir
filmdir. Pandora {ilkesinde zorunlu kalmadik¢a kimse bir c¢icegi bile koparmaz, yirtici
hayvanlar1 kendilerine saldirdiklarinda bile oldiirmek istemezler. Etinden yararlandiklari
hayvanlar1 oldiiriirken ac1 ¢ekmemeleri i¢in torensel bir bigimde o6ldiriir ve oldiirdiikleri
hayvana tesekkiir ederler. Pandoranin yerli halki Navi’ler yasadiklar1 diinyayla derin bir bag
kurmuglardir. Bu Oyle bir bagdir ki tim canlilar arasindaki bir enerji ag1 ile transfer
edilmektedir. Ornegin saclarindaki Tsaheylu denilen mekanizma araciligiyla binek
hayvanlarina biyolojik olarak baglanabilmekte ve onlar1 kontrol edebilmektedirler. Navi
medeniyetinin merkezinde Ruhlar Agaci yer almaktadir. Eyva adi verilen agag Naviler’le
doga arasindaki iletimi saglayan, ayrica Navi’leri atalarmmin ruhlarina baglayan kutsal bir
agactir. Agacin isgalci insan ordusu tarafindan yikildigi sahnede Navi’lerin yasadigi aciya
ortak olursunuz. Yikilan sadece bir aga¢ degildir ¢linkii. Bir medeniyetin evidir. Onlar
birbirine baglayan dokudur.

Sonu¢ Yerine

Sinema ge¢misi hatirlatmak yaninda bugiinii gosteren hatta gelecegi resmeden yoniiyle sanat
tirleri arasinda ayr1 bir 6neme sahiptir. Sanatin diger tiirleri bu anlamda ya dogal olarak
imkansizliklara ya da kisitl imkanlara sahiptir. Ornegin bir tiyatro sahnesi sinema kadar genis
bir perspektiften gevre sorunlari iizerine egilemez, ya da bir resimde ikinci boyutun 6tesine
gecip gelecegi anlatamazsiniz. Insanoglu 20. Yiizy1l boyunca duygu ve diisiincelerini en genis
perspektiften sinema yoluyla dile getirdi. Gegmisi sorgularken, bugiinii anlarken gelecegi
gormek isterken, umutlarimi tazelemek ya da korkmak istediginde hep bir sinema eseri
ihtiyacina cevap verdi.

Yasadigimiz diinyay1 yok etmeye basladigimizi fark ettigimizde sinema hem endiselerimizi
sahneye tasidi, hem de gerektiginde kendi diliyle yol gosterici oldu ya da umutlarimizi diri
tutmamizi sagladi. Fabrika bacalarindan salinan kirleticilerin sadece kendi bolgelerini degil
daha genis bir alan1 etkiledigini, icme sularina karisabilecek zehirli atiklarin sebep olabilecegi
hastaliklari, niikleer bir reaktoriin patlamasi ya da bir savas sirasinda niikleer bir fiizenin
kullanilmasinin sadece insan yasamini degil dogal hayati nasil etkileyecegini bize sinema
gosterdi. Bu yaklasim siliphesiz ki akademi ve bilim diinyasinin ¢abalarmi ya da sivil
toplumun ¢evre konusuna yonelik artan deste§ini gdz ardi etmek anlamina gelmemektedir.
Sinemay1 bu siiregte O6nemli kilan sey sozel vurgularin Otesine gegerek gorsel olarak
endiselere terciiman olmasindan kaynaklanmaktadir.

Gorselligin giicli sinemanin ikinci ve liglinci donem c¢evreci filmlerinde en iist diizeye
ctkmistir. Ozellikle distopya ve ekotopya ornekleri olarak bu ¢aligma iginde bahsedilen
filmlerde resmedilen diinya, insanliga kendi gezegenini yok ettigi mesajin1 agikg¢a vermistir.
Bu baglamda iizerinde ayrica durulmasi gereken filmlerden bir digeri 2008 yapimi bir
animasyon olan Wall-E (23)’dir. Filmin bir animasyon olmasi nedeniyle hedef Kkitlesinin
onemli bir kisminin ¢ocuk olmas1 filmi basli basina énemli hale getirmektedir. Ciinkii ¢evre
bilincinin agilanmas1 gereken en 6nemli kesim ¢ocuklardir.

Yapildig1 tarihten yaklasik 800 yil sonrasim1 hayal eden filmde insanoglunun Diinyay1
yasanamaz hale getirdikten sonra bir uzay gemisinde yasadigini, ancak giderken diinyay1
temizlemesi igin bir robot biraktigin1 goriiriiz. Wall-E adindaki robotun diinyay1 temizleme ve
yeniden yasanabilir kilma ¢abasina sahit olurken, bir yandan da mekanik bir robotun
gezegene duydugu sevgiye sahip olamadigimizi anlariz. Wall-E’nin ¢oplerin arasinda yetigmis
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kiigiik bir bitkiyi yasatabilmek i¢in gosterdigi ¢aba insanogluna ders niteligindedir. Filmin bir
baska sahnesinde uzay gemisinde yasayanlara ulasan Wall-E onlara diinyaya geri
donebileceklerini iletir. Ama biitiin sistemi kontrol eden bir bilgisayar kaptana sadece uzay
gemisi Axiom’da hayatta kalabileceklerini sOyler. Kaptanin buna yaniti diinya {izerindeki
yasama duyulan 6zlemin bir gostergesi olarak sunulur. “Hayatta kalmak degil yasamak
istiyorum”.

Cevre duyarliligina seslenen sinema eserleri yalnizca yasadigimiz diinyaya Ozen
gostermedigimizi, ¢ogu zaman ekonomik kalkinma cabalarimiza dogay1 kurban ettigimizi
gostermekle yetinmez; Insanoglunun bu siireci durdurabilecegini de gdsterir. Sinemanin bu
noktadaki gorevi inanci tazelemek, yapilabilecegine inandirmaktir. Pek ¢ok filmin finali bu
nedenle ¢oziimii bularak yapilir. Oyle ki kiiresel boyuttaki felaketleri anlatan filmler bile
biiyiik kayiplar sonrasi diinyanin yeniden kurulabilecegi mesajini verirler. Ama sinema bunu
da kendi diliyle ders verir sekilde yapar. Ornegin The Day After Tomorrow filminde degisen
iklim nedeniyle diinya buzul ¢agini yasasa bile birka¢ hafta icinde tekrar eski dengesini saglar
ve 1sinmaya baglar. Film bagta ABD olmak iizere devlet yoneticilerinin doganin mesajini
aldigmi gosteren su ciimlelerle son bulur. “Yillarca gezegenimizin kaynaklarini hig
diisiinmeden stirekli bitmeyecegine inanarak tiikettik. Ama yanmldik”

Sinema endistrisinin iretimlerinin ¢evreci hareketlere etkisi ya da ¢evre duyarlilifina
katkisin1 6lgen caligmalar olmadigi i¢in yukarida bahsedilen filmlerin gergek hayatta neleri
degistirdigini belki bilmiyoruz. Ama en azindan yasanmis, yasanan ya da yasanabilecek
sorunlar1 gorsel olarak Oniimiize koymasiyla bile degerli bir is yapmis oldugunu biliyoruz.
“Yanildigimiz” vurgusunun bu kadar giiclii olarak dile getirilmesi bile bu anlamda basari
olarak kabul edilmelidir.
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FILM KAYNAKCASI

(Film kaynakg¢asinda yer alan filmlerin IMDB iizerindeki sayfalarma 07.05.2015 tarihinde
erigilmistir)

(1) Silent Running, (1972). USA, Dir. Douglas Trumbull, (Rating: 6,8/10).
http://www.imdb.com/title/tt0067756/

(2) Soylent Green, (1973). USA, Dir. Richard Fleischer, (Rating: 7,1/10).
http://www.imdb.com/title/tt0070723/

(3) The China Syndrome, (1979). USA, Dir. James Bridges, (Rating: 7,4/10).
http://www.imdb.com/title/tt0078966/

(4) The Day After, (1983). USA, Dir. Nicholas Meyer, (Rating: 7,0/10).
http://www.imdb.com/title/tt0085404/

(5) The Crazies, (1973). USA, Dir. George A. Romero, (Rating: 6,1/10).
http://www.imdb.com/title/tt0069895/

(6) The Crazies, (2010). USA, Dir. Breck Eisner, (Rating: 6,6/10).
http://www.imdb.com/title/tt0455407/

(7) 28 Days Later, (2002). UK, Dir. Danny Boyle, (Rating: 7,6/10).
http://www.imdb.com/title/tt0289043/

(8) 28 Weeks Later, (2002). UK and Spain, Dir. Juan Carlos Fresnadillo, (Rating: 7,0/10).
http://www.imdb.com/title/tt0463854/

(9) Blade Runner, (1982). USA, Dir. Ridley Scott, (Rating: 8,2/10).
http://www.imdb.com/title/tt0083658/

(10) Children of Men, (2006). USA and UK, Dir. Alfonso Cuarén, (Rating: 7,9/10).
http://www.imdb.com/title/tt0206634/

(11) Oblivion, (2013). USA, Dir. Joseph Kosinski, (Rating: 7,0/10).
http://www.imdb.com/title/tt1483013/

(12) Elysium, (2013). USA, Dir. Neill Blomkamp, (Rating: 6,7/10).
http://www.imdb.com/title/tt1535108/

(13) The Day After Tomorrow, (2004). USA, Dir. Roland Emmerich, (Rating: 6,4/10).
http://www.imdb.com/title/tt0319262/
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