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Doku, renk, canlilik, heyecan... farkli bir palet...

Latin Amerika kitasi tarih boyunca 6nemli politik ve sosyal olaylara sahne olmus,
bircok savas miicadelesi vermis, kanlar dokmiis ve en sonunda degisik kiiltiirden,
renkten ve dilden insam birlestirerek bugilinkii kiiltiirel zenginliginin temellerini
atmistir. Gliniimiizde modern ve ¢agdas Latin Amerika sanatina baktigimizda ¢ok genis
bir yelpaze ile kars1 karsiya gelmekteyiz. Yelpazenin her bir boéliimiinii olusturan farklh
renk, doku ve canlilik bizlere bu kita sanatinin zenginligini ve c¢esitliligini
gostermektedir.

Latin Amerika’da modern sanata gecis milliyetcilik olgusu etrafinda gelismistir.
1910 La Revolucién (Meksika Ayaklanmasi) o zamanin devlet yonetimine karsi halk
tarafindan ortaya ¢ikmis ve bu lilkede baslayan direnis hareketleri diger Gliney Amerika
tilkelerinde de biiytik ilgi uyandirmistir. Bu olaylar milli harekete donilismiis ve bir ¢cok
farkli kiltiirden insanmin kimlik arayisi icerisine girmesine ve kendi milli 6ziline
dénmesine vesile olmustur.

Aydinlar ve sanatgilar icinde yasadiklari sosyal diizeni sorgulamaya, sanat
Ogrencileri Akademi'nin kapilarinda klasik temelde egitime karsi protestolar yapip
sanatta daha modern bir yol izlemenin gerekli oldugunu savunmuslardir. 1920lerde
baslayan ve 1930°larda doruk noktasina ulasan, 6nctliigiinii Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros ve Jose Clemente Orozco nun paylastigi Muralismo Mexicano (Meksika Duvar
Resimciligi), sanatta yerelciligin énemini ortaya koymustur. Oyle ki getirdikleri bu
yenilik diger Gliney Amerika tilkelerinin sanatinada yansimistir. Béylelikle 1920lerden
baslayarak 1950°1i yillara kadar uzanan siire igerisinde Latin Amerika plastik sanatinda
primitist formlar, toprak tonlar1 aranmis ve bu sayede kendi 6zlerine donerek bir kimlik
arayisina gidilmistir.

Sunu da belirtmek gerekir ki Meksika dahil olmak iizere Kiiba, Kolombiya,
Venezuela, Uruguay ve diger bircok Latin Amerika iilkesi sanatgilar1 ortaya ¢ikan bu
milliyetcilik hareketleriyle batinin getirmis oldugu modern bakis agisina sirtlarini
tamamen donmemislerdir fakat bircogunun Avrupa’da sahit oldugu yeni sanat
modelleri onlarin tuvalinde sadece yerli figiirii betimlemede bir ara¢ olmustur. Bu yolla
modernin ve yerelligin sentezinden meydana gelmis olan yeni bir yorum, yeni bir ifade
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sekli ortaya koymuslardir. Bu sanat¢ilardan kolombiyali Rémulo Rozo (1899-1964) ve
Alberto Acufia (1904-1994), perulu José Sabogal (1888-1956) milli degerlere énem
vererek tarihi koklere dogru bir kesif yapmislar, heykellerini ve tuvallerini meydana
getirirken yerel olani yiiceltmislerdir.

1960°lara gelindiginde bu kita sanatinin kendini tekrar sorguladigini ve yeni ifade
sekilleri aradigini gormekteyiz. Meksika’da 1950°lerin sonu ve 1960°larin basinda Jose
Luis Cuevas, Vicente Rojo, Arnoldo Coen, Francisco Toledo, Manuel Felguerez ve daha
birgok sanat¢inin onciilligliinii yaptifi Generacion de la Ruptura grubu ile
karsilasmaktayiz. Bu grubun sanat¢ilar1 Meksika Duvar Resimciligi'nin politik amac¢h
yeniliklerine karsi ¢ikmis ve sanatta daha oOzgiir ve soyut formlarin yer almasi
gerektigini savunmus ve belli bir sanat tarzina bagli kalmadan, herbiri kendine gére ama
figliratiften ¢ok soyut bir stil yakalamislardir.

Bu grubun ortaya c¢ikmasinda elbette 1930°larda ve 1940°larda kendi
cagdaslarindan farkl bir yol izleyerek 6ne ¢ikan Rufino Tamayo nun biiyiik bir 6nemi
vardir. Kendisi Rivera ve Siqueiros gibi yerelcilife 6nem vermistir fakat folklorik
Oyelerden ka¢inmis ve kendi sanatinda 6zili arama endisesi i¢ine girmistir. Resmi diger
cagdaslarinin yaptigi gibi politik bir ara¢ olarak kullanmamistir. Tamayo tuvaline ya da
duvarina yansittig figiirleri insa etmek yerine bozmay1 se¢mistir. Viicutlar islerken
Kolomb 6ncesi doneme ait seramiklerin iizerinde bulunan sekillerden ve figiirlerden
etkilenmistir. Bu farkliliklariyla Tamayo 60°larin sanat¢isinin bugiin izledigi yolda ona
151k tutmustur.

Cuevas’in bu yeni grubun iiyelerinin arasinda ayri bir yeri vardir. Kendisi 1956
yilinda belki de Tamayo nun etkisinde kalarak La Cortina de Nopal (Kaktiis Perdesi) adli
bir Manifesto yaymlamistir. Bu bildirisinde o zamanin sanatini elestirmis ve mevcut
plastik sanatin degismesi ve onda yeni ifadeler ve formlar aranmasi gerektigini
belirtmistir. Onun bu tepkisi yukarida bahsedilen sanat¢ilarin biraraya gelerek
Generacién de la Ruptura grubunu kurmalarinda ilk adim olmustur. 1980°de yapilmis
olan bir roportajda Cuevas (1934) soyle demistir: “benim sanatim dért farkl konuda
incelenir: hastalik, et, fahiselik ve zorbalik. Biitiin bunlari kiictikken 6grendim”!. Sanatgi
Goya'nin grotesk figiirlerini andiran tarzda formlar benimsemistir. Bu yiizden ¢ogu
zaman heykellerinde ve c¢izimlerinde siddet icerikli formlara ve sert ¢izgilere yer
vermistir. Sanat¢1 eserlerinde daha cok akrilik, kara kalem, miirekkep ve bronz
malzemeler kullanmistir. Cizim ve heykel disinda graviir lizerine yaptig1 ¢alismalarida
mevcuttur.

Francisco Toledo (1940) Oaxaca bélgesinin Juchitan kdyiinde dogmustur. Kirsal
ortamda yetisen sanat¢i sehirde aldigi sanat egitimiyle adeta kiiltlirel bir degisim
yasamustir. Iki farkl gercegin arasinda kalmis olan Toledo ortaya koydugu eserlerinde
kalbinin sesini dinleyerek kendi i¢ diinyasiyla bir diyalok icine girmektedir. Oyle ki
kurdugu bu iletisim onu eski koklerine kadar gotiiriir ve adeta Cortez dncesi ve sonrasi

1 Ensayo de Eduard J. Sullivan, Artistas Latinoamericanos del siglo XX, Exposicién organizada por Waldo
Rasmussen
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bir zamanda ge¢mise yolculuk yaptirir. Eserlerinde vahsi hayvanlarin yer aldigi
mitolojik ve sihirli bir diinya koyar oniimtize. Ona gore cinsel iliski cogu zaman yaratilan
herseyin temelinde yeralir. Dolayisiyla onun resimlerinde disi bir kegi bir kadin figiirtine
dontisebilir ve erkegi simgeleyen yabani bir tavsan bu figiiriin arkasinda yer alabilir. Bu
yolla bize anlatmak istedigi aslinda diinyada varolan biitiin tiirlerin farkli maskeleri
altinda ayni1 6zden geldigidir.

Kolombiyali sanat¢1 Fernando Botero (1932) ironinin, anitsal ve hacimsel olanin
ressamudir. Oyle ki eserlerinde ki figiirlerde kiitlesel formlar kullanarak dogdugu sehrin
giincel hayatina elestirel bir gozle yaklasmistir. Sanat kariyeri boyunca ¢esitli kiiltiirlerin
arasinda bulunmus, kendini yeniliklere a¢mis ve onlardan aldigi ilhamla bircok
cagdasindan farkli bir sanat dili ortaya koymustur.

1953 ve 1955 yillar1 arasinda Avrupanin degisik kentlerinde yasamis ve klasik
sanatg¢ilar iizerine calismistir. 1956°da Meksika’ya yaptig1 seyahatte modern ve Kolomb
oncesi doneme ait yerli sanatiyla tamsmistir. Ozellikle Meksika duvar ressamlarindan
Jose Clemente Orozco nun yaptigi islerden ¢ok etkilenmistir. Kolombiyali sanat¢idaki bu
anitsallik ve sekil bozma meraki biiyiik olasilikla Floransa’da bulunan ronesans déonemi
fresklerinden ve Meksika Duvar Ressamcilig’ina duydugu ilgiden gelmektedir. Ortaya
cikardigi eserlerle buglinkii sanat camiyasinda onemli bir yere sahiptir.

1960°larin sonu ve 1970°lerin baslarinda genel olarak bir¢ok Latin Amerika
tilkesinde darbe sonucu meydana gelen diktatorliige bagh yeni yonetim sekillerinin yol
actigi huzursuzluklar bas gostermistir. Bir¢ok sanat¢i ve aydin grubu hayatta kalabilmek
ve kendi benimsedikleri yoldan gidebilmek i¢in iilkelerinden siirgiin edilmislerdir.

1968 yilinda Amerika Birlesik Devletleri dahil olmak tizere diger Latin Amerika
tilkelerinde devlet diizenine karsi 6grenci protestolar: bas gostermistir. Boyle ¢alkantili
bir ortamda latin sanat¢ilar kendi sanat¢i seslerini duyurabilmek i¢in ayr1 bir gayret
icerisine girmislerdir. Ayni sene icerisinde Meksika'nin bagkentinde donemin avangart
sanat¢ilar1 tarafindan Gilizel Sanatlar Enstitiisi'nden bagimsiz olarak eserlerini
sergilemek ve baska latin iilkelerinin sanat¢ilariyla da iletisime ge¢ebilmek amaciyla
Salén Independiente (Bagimsizlar Salonu) kurulmustur. Diizenlenecek olan sergiye
arjantinli Antonio Segui, kolombiyali Omar Rayo gibi donemin 6nemli latin amerikal
sanat¢ilarida katilmislardir?2. Bu Salon daha sonra ki yillarda 6nemini yitirmis olsada
1968°de ilk agildig1 zaman sanat camiyasi i¢inde biiytik etki yaratmistir.

Bir diger kolombiyali sanat¢i olan Omar Rayo (1928-2010), kendi sanatini ortaya
koyarken Kolomb 6ncesi maya ve inka sanatlarinda ki geometrik usliiptan etkilenmistir.
Ona gore ilham alacag) kaynak batida degil kendi topraklarindadir. Oyle ki 1953 yilinda
Madrid te bulunan San Jerénimo sanat okulunda egitim almak iizere kazandig1 bursu
red ederek Latin Amerika iilkelerini gezmeyi, yerli halklarin arasinda bulunup onlarin
kullandigt boya tekniklerini 6grenmeyi ve o iilkelerin c¢agdas sanatg¢ilarinin
atolyelerinde yeni sanat egilimleri edinmeyi tercih etmistir.

2 Jorge Alberto Manrique, Arte y Artistas Mexicanos del Siglo XX, 2000, Lecturas Mecicanas

309



ART-SANAT 2/2014

1959 yilinda kazandig1 bir burs sayesinde Meksika‘ya gitmis ve orada bulundugu
slire icerisinde Jose Luis Cuevas ve Toledo ile tanismistir. 70’ler ve 80’ler boyunca ¢ukur
baski teknigini kullanarak graviir eserler ortaya ¢karmis daha sonra ki yillarda
yagliboya ve akrilik teknigine dénerek kolomb 6ncesi yerli sanatlarda kullanilmis olan
geometrik formlarda {iriinler vermistir. Boylece yarattif1 eserlerinde soyut ve daha
modern bir anlayis izlemistir.

Kiibali sanat¢1 Luis Cruz Azaceta (1942) 1960°larda iilkesini politik olaylardan
dolayi terk eden sanat¢ilardan bir tanesidir. New York'ta yasayan sanat¢inin eserlerinde
ele aldig1 temel konular stirgiiniin sebep oldugu yanhzlik, endise, ayrilik gibi duygularin
etrafinda toplanmaktadir. Cogu zaman biiytlik sehirlerin kalabaliginin kisiler lizerinde
yarattig korku, endise ve unutulmusluk hisleride bir¢ok tuvaline konu olmustur. Yazar
ve sanat elestirmeni olan Robert Hughes’a gore kiibali sanat¢i Amerika’da yasayan
siiphesiz gelmis ge¢mis en 6nemli Latin Amerika kokenli sanatcilardan biridir.

Arjantinli Julio Le Parc (1928) cagdaslarina goére daha yenilik¢i bir yol izlemistir.
Herseyden Once yasadigl donemin sanatina elestirel bir gozlemle yaklasmis, onun
sadece kaliplasmis geleneksel resim ve heykel tekniklerinden ibaret olmadigin, bir eseri
meydana getirirken deneysel bir yol izlemenin ve seyircinin o eserin arkasindaki anlami
kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak ¢dzmesinin 6nemini vurgulamistir. Bu sebeple
onun sanatinda 151k ve hareket gibi deneysel 68elerin, bu ikisinin etkilesiminden dogan
yansimalarin yeri biiytiktiir.

Sanat¢1 1960 yilinda Paris’te aralarinda Horacio Demarca, Francisco Garcia
Miranda ve Sergio Moyano gibi sanat¢ilarinda bulundugu GRAV (Groupe de Recherche
d'Art Visuel/Gérsel Sanatlar Arastirma Grubu) adl1 grubu kurmustur. Arjantinli sanat¢iya
gore sanat bir ekip icinde karsilikli bilgi alisverisine dayanarak ortaya konmalidir3.
GRAV’1n 6nem verdigi konulardan biri de seyircinin pasif degil aktif bir rol oynamasidir.
Oyle ki grup, sanatlarini sokaga kadar tasimaktan ¢ekinmez ve béylece disarisi ve icerisi
arasinda ki sinir ¢izgisi ortadan kalkmis olur. Paris’in herhangi bir sokaginda dylesine
bir glinde karsidan karsiya gecen bir kisi bir anda yerde sallanan bir cisim, hareket
halinde bir diizenek gorebilir. Burada ki ama¢ bu mekanizmalarin seyirci tarafindan
aktif hale getirilmesidir Baska bir degisle kesfedilmesidir. GRAV yaptig1 yenilikgi islerle
sanat camiyasina yeni bakis ac¢ilar1 getirmis ve belki de bir¢ok Latin Amerika sanat¢isina
ornek olmustur.

20. ylizyilin ilk yarisindan ikinci yarisina kadar olan stire zarfi icerisinde Latin
Amerika kitasi bir¢ok farkli kusaktan ve lisluptan sanat¢iy1 bir araya getirmistir. Bu
sanat¢ilar belkide iki farkl kiiltiiriin yaratti1 belirsizlik arasinda sikismis ama bunun
olumsuz bir anlamda sanatlarim1 etkilemesine izin vermemisler aksine bu iki zit
kaynaktan beslenmisler ve ortaya c¢ikardiklar1 her bir iiriin onlar 6zgiinlige
ulastirmistir.

Bunun sonucunda 90’ yillara gelindiginde sanat Latin Amerika’da 6yle bir
diizeye ulasmistir ki, Kuzey Amerika ve Avrupa llkeleriyle ayni hizda yarisir hale

3 Area de Educacién y Accién Cultural, Julio Le Parc, www.malba.org.ar
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gelmistir. Gabriel Orozco, Fernando Bryce, Tanya Bruguera, Daniel Senise gibi giiniimiiz
Latin Amerika sanatcilar yaptiklar1 performanslar, yerlestirmeler, lirettikleri ¢izimler,
fotograflar ve tuvallerle sanatin limitlerini zorlayarak ona farkli bir renk, doku ve
heyecan katmislardir. Onlar disiiniir, arastirmaci ve yenilik¢i 6zellikleriyle bugliniin
sosyal dilizenini elestirmisler ve seyircinin goziiniin dniinde géremedigi gercege 151k
tutmuslardir.
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Jose Luis Cuevas, Autoretrato (Otoportre), 1982,
karisik teknik 37.7x28.2 cm., Jose Luis Cuevas Miizesi.

Jose Luis Cuevas, Figura Obscena, 1996, bronz,
172x210x135, Jose Luis Cuevas Miizesi.
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Fernando Botero, Domingo en la tarde, (Pazar 6gleden sonra), 1967,
yagliboya, 175.3x175.3cm, Galeri Rohrer Fine Art, California.

Rufino Tamayo, Animales, (Hayvanlar), 1941, yagliboya,
76.5x101.6cm, Moma, Nueva York.
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Omar Rayo, Coleopsama Artis X, 1992, akrilik,
101 x101 cm, 6zel koleksiyon.

Luis Cruz Azaceta, Balsero cubano en Egipto,
(Kubali Balsero Misir‘da), 1999, yagliboya.
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Daniel Senise, Untitled, (Isimsiz) 1983, tuval uzerine akrilik, 160 x 130 cm.
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Gabriel Orozco, La DS, 1993, Modified Citroén DS, (Degistirilmis Citroén DS)
551/8x 190 x 45 3/8 inches, Galeri Chantal Crousel, Paris.
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Gabriel Orozco, Pinched Ball, (Sikistirilmis Top) 1993,
Silver dye bleach print, (cibachrome) 16 x 20.

Julio Le Parc, Continual Iiz méviles, (Siirekli Haraket Halinde Is1k)
1960/1966, Daros Latiamerica collection, Zurih, Photo: Zoé Tempest.
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Fernando Bryce, L’humanite 18 (insanlik 18) Octubre, 2008 kagit lizerine miirekkep, Limac.

Julio Le Parg, 6 Circulos en Contorsion, (6 Egri Yuvarlak) 1967,
Fundacion del Constantini Koleksiyonu, M.A.L.B.A.
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