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Ozet

Bu makalede, estetik diisiince diinyamizdaki ilk ¢calismalara kisaca yer verildikten sonra
Servet-i Fiinlin yazarlarindan olan Hiiseyin Cahit [Yal¢in]in estetik konulu makaleleri ayrintili
olarak tahlil edilecektir.

Hiiseyin Cahit, s6z konusu makalelerinde estetigin ana konusu olan giizellik {izerinde
durur. Sanat ve dogadaki giizelligi karsilastirir. Sanat eserlerinin yaratilis macerasini anlatir.
Sanat-toplum, sanat-ahlak iliskisi ve sanatta dehd kavramlari da Hiiseyin Cahit'in tahlil ettigi
konular arasindadir.

Hiiseyin Cahit'in tizerinde durdugu estetik meselelerinden birisi de siir estetigidir. Sanat
ve siirin gelecegi lizerine yaptig1 yorumlar da dikkate sayandir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, sanat, dehj, siir, idealizim, sembolizm, Hiiseyin Cahit Yal¢in.

ARTICES OF HUSEYIN CAHIT YALCIN ON AESTHETIC

Abstract

In this article, after a brief look at the first studies in the world of our aesthetic thought,

the articles on aesthetic written by Hiiseyin Cahit (Yal¢cin) who is a writer of Wealth of Sciences
(Servet-i Fiinun), will be analyzed in detail.

Hiiseyin Cahit touches on beauty on his articles, which is the main subject of aesthetic. He
compares the beauty of art to nature.

He tells the adventures of the creation of works of art. He dealts with the relationship of
art and society, of art and morality, and with the concept of genius in the art, these are among the
topics analyzed by Huseyin Cahit.

One of the issues emphasized by Hiiseyin Cahit is the aesthetics of poetry. His comments
on the future of art and poetry is remarkable.

Key words: aesthetic, art, genius, poetry, idealism, symbolism, Hiiseyin Cahit Yalcin.
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Siireli yayinlar iizerinde- simdiye kadar yaptigim arastirma ve incelemelere gore- estetik
konusunu ayni baslik altinda Osmanli diinyasina tanitip tarihgesini sunan Abdulhalim
Memduh’tur (1866-1905).

Abdulhalim Memduh'un “Estetik” baglikli makale dizisi Muhit mecmuasinda (1305-1889)
tefrika halinde yayimlanir.1

Abdulhalim Memduh, s6z konusu makale dizisinde estetigin tanimini yaptiktan sonra,
onun diistince diinyamiza girisindeki gecikmeye soyle dikkat ceker:

“Sanayi ve dsdr-1 tabiiye ve bd-hustis sandyi-i nefisedeki mehdsin ii letdfeti tedkik etmek fenni
olan ‘estetik’ asr-1 hdzirin terakkiydt-1 cedidesi ile gdyetii’l-gdye tevsi olunarak, sandyi-i nefise
erbdbinin bir rehber-i hutiit-1 harekadti sirasina gegmisgtir.

Bu kadar ndfi bir fennin heniiz ddire-i matbudtimiza idhdl edilmesi simdiye kadar
te’esstifiimiizii, emsdli gibi tahrik eden haldttan bulunmasindan, ber-vech-i zir tebyin-i kavdidine
ciir’et olunuyor.”

Estetik diisiince tarihimizde, Batili anlamda estetik konusuna yer veren ilk miistakil kitap
olarak da Sakizli Ohannes Pasa’nin (1830-1912) Fiinlin-1 Nefise Tarihi Medhali bashkl kitabi
dikkatimizi ceker.

Ohannes Pasa’nin Mekteb-i Miilkiye’de verdigi ders notlarindan olusan kitapta estetik “her
tiir glizellige iliskin kosul ve kurallari arastiran bir bilim” olarak tanimlanur.

Pasa'nin kitabi iki bolimden olusmaktadir. Birinci b6limde “Fennin Esas ve Mahiyeti”,
“Idealizm ve Realizim Usilii”, “Fennin Evsaf-1 Mahsiisasi” “Hiisn-i Tabiat” “Hiiner ve Deha”
“Usltp”, ikinci bolimde “Dogru ve Egri Cizgi”, “Fiinlin-1 Sekliyenin Ash ve Birbiriyle Olan
Miinasebeti”, Mimarlik Fenni ve Bunun Evsaf-1 Mahs{isas1” “Oymacilik, Heykeltiraghk yahut

» o«

Musavvirlik Fenninin Evsaf-1 Mahstsas1”, “Ressamlik yahut Nakis” konulari ele alinir.3

Flinin-1 Nefise Tarihi Medhali baslikli kitabi, estetik diistince tarihimizde 6nemli kilan bir
yoni de giizel sanatlar karsisinda ¢ok duyarli olan Servet-i Fiinun sanatgilarini derinden
etkileyisidir. Basta RecaizAde Mahmut Ekrem olmak tizere, Ahmet hsan, Ali Kemal gibi kalemler
Sakizli Ohannes ve eseri hakkinda hayranlik dolu climleler sarf etmislerdir.+

Abdulhalim Memduh ve Sakizli Ohannes Pasa’dan sonra, estetik lizerinde 1srarla duran
yazarlarimizdan birisi de Hiiseyin Cahit Yal¢in'dir. (1875-1957).

Giizel sanatlar karsisinda son derece duyarli olan Servet-i Fiinlin sanatgilari arasinda,
estetik meselesi lizerinde en ¢ok duran Hiuseyin Cahit'tir. Servet-i Flinin dergisinde Hiseyin
Cahit'in yayimladigi estetik konulu makalelerin bashklari sunlardir:

1 Muhit Numro: 1, s. 6-9, Numro: 4, s. 57-61, Numro: 5, s. 77-80. Abdulhalim Memduh’un s6z konusu
makalelerinin yeni harflere aktarimi tarafimdan yapilmis olup Arkeoloji ve Sanat Dergisinin Mart-Nisan
2002 tarihli 107. sayisinda (s. 31-40) yayimlanmistir.

2 Muhit, 1305/1889, Numro 1, s. 6, 9.

3 Finln-1 Nefise Tarihi Medhali yillar sonra yeni harflerle ve biraz sidelestirilerek tarafimdan
hazirlanip yayimlanmistir. S6z konusu kitapta Sakizli Ohannes Pasa’nin hayati, diisiince diinyas1 ve
kitabinin agiklamali notlar1 da bulunmaktadir: Giizel Sanatlar Tarihine Giris, Sakizli Orhannes Pasa, Yayina
Haz. Kahraman Bostanci, Hece Yayinlari, Ankara, Eyliil 2005, 126 s.

4 Kahraman Bostanci a.g.e., s. 14-16 ve Ahmet ihsan Tokgéz, Matbuat Hatiralarim, Yay. Haz. Alpay
Kabacaly, iletisim Yayinlari, istanbul 1993, s. 35.
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1)“Hikmet-i Bedaiye Dair 1: Sive, Zevk”s

2)“Hikmet-i Bedaiye Dair 2: Hikmet-i Bedayi, Hiisn”,

3) “Hikmet-i Bedaiye Dair 3: Mahsiilat-1 Fikriye-i Beseriye, Mahs{ilat-1 Tabiiye””
4) “Hikmet-i Bedaiye Dair: 4: Asar-1 San’at Nasil Viicuda Gelir-Emsile-i Tarihiye”s
5) “Hikmet-i Bedaiye Dair: 5: Edebiyat-1 Cedide, Mense ve Esaslar1™

6) “Hikmet-i Bedadiye Dair 6: On Dokuzuncu Asrin Temdyiilat-1 Rihiyesi:
Dekadizm-Senbolizm”10

7) “Hikmet-i Bedaiye Dair 7: Bir Eser-i Edebinin Kiymeti Havi Oldugu Vesaik-i
Beseriyenin Mikdariyle Mukayese Olunur”

8) “Hikmet-i Bedaiye Dair 8:Sanat, Mensei, Mevziiu, Gayesi, Aksam1” 12

9) “Hikmet-i Bedaiye Dair 9: Gaye-i Hayali: IDEAL”13

10) “Hikmet-i Bedaiye Dair 10: Gaye-i Hayali: IDEAL”14

11) “Hikmet-i Bedaiye Dair 11: Gaye-i Hayali; Sanatin Ahlak ile Miindsebeti”1s
12) “Hikmet-i Bedaiye Dair 12: Gaye-i Hayali” 1

13) “Hikmet-i Bedaiye Dair 13: Deha””

14) “Hikmet-i Bedaiye Dair 14: Deha”1s

15) “Hikmet-i Bedaiye Dair 15: Siir” 10

16) “Hikmet-i Bedaiye Dair 16: San’at ve Siirin Istikbali”zo

17) “Hikmet-i Bedaiye DAir 17: San’at ve Siirin Istikbali”21

18) “Hikmet-i Bedaiye Dair 18: Sanat ve Siirin Istikbali”2

5Servet-i Funiin, No: 370, 2 Nisan 1314, s. 87-90.

6 Servet-i Fun(in, No: 371, 9 Nisan 1314, s. 103-106.
7 Servet-i Fun(in, No: 372, 16 Nisan 1314,s.117-120.
8 Servet-i Fuin(in, No: 373, 23 Nisan 1314, s. 132-138.
9 Servet-i Flin{in, No: 376, 14 Mayis 1314, s. 183-186.

10 Servet-i Fiin(in, No:
11 Servet-i Fiin{in, No:
12 Servet-i Fiin(in, No:
13 Servet-i Fiin(in, No:
14 Servet-i Fiin(in, No:
15 Servet-i Fiin(in, No:
16 Servet-i Fliin(in, No:
17 Servet-i Fiin(in, No:
18 Servet-i Fiin(in, No:
19 Servet-i Fiin(in, No:
20 Servet-i Fiin(in, No:
21 Servet-i Fiin(in, No:
22 Servet-i Fiiniin, No:

377,21 Mayis 1314, s. 194-198.
378, 28 Mayis 1314, s. 214-217.
380, 11 Haziran 1314, s. 249-252.
382, 25 Haziran 1314, s. 282-284.
383, 2 Temmuz 1314, s. 294-296.
385,16 Temmuz 1314, s. 330-333.
386.23 Temmuz 1314, s. 344-347.
387,30 Temmuz 1314, s. 365.
388, 6 Agustos 1314, s. 379-381.
389, 13 Agustos 1314, s. 395-397.
394, 17 Eylil 1314, s. 52-55.

395, 24 Eylil 1314, s. 75-77.

396, 1 Tesrin-i Evvel 1314, s. 91-93.
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Hiiseyin Cahit Yal¢in'in Estetik Konulu Makalelerinin Anatomisi

Sive, Zevk
H. Cahit, “sive”yi tislip karsiliginda kullanmaktadir.zs

Edebiyatin yeni eserlerini degerlendirirken s6z konusu eserlerin “sive”ye uygun olup
olmadig1 noktasindan elestirilmesi yanlistir. “Sive”nin de kesin olarak ne oldugu tayin edilemez.
Havanin, 1sinin derecesini elimizdeki aygitlarla o6lgebiliriz ancak “sive” icin kesin bir
degerlendirme 6l¢lsii yoktur.

Biiylik yazarlarin eserleri incelendiginde bu eserlerin hepsi sahsi bir iisliip ile yazilmistir.
“Usliib-1 beyan ayniyle insandir.” diisiincesini tamamen kabul etmeyen estetikgiler, tisliibun
yazarin mizacina, eserin yazildig1 zamana baglh oldugunu inkar edememektedir.

Usliplar bir ¢ok noktalarda ihtilaf ettikleri halde bir noktada i‘tilaf ederler iste buna iisliip
denilmektedir.

AN

H. Cahit, “sive, zevk” bashkh makalesinde, Ali Kemal'in ikdam’da “isl{ip” lizerine yazdig
makalede Muallim Naci'yi 6ne ¢ikarmasini kinar. Sanatta yeni Gslip ile ortaya ¢ikanlar hep garip
karislanmaktadir. H. Cahit, Gisliip ve zevk konusundaki teorilerini ileri siirerken Eugrne Vl ron’un
diistincelerine de yer verir:

“Bir san‘atkdrin yeni bir fikir ve usil meyddna getirmesi, bu gibi seylerle soyle bir istigal
edenlerin hep kendi aleyhinde ictimd ve kendisinden her tiirlii liydkati selb (kapma) etmeleri icin
kdfidir. Bild-hiikm ve tedkik intisar etmis olan efkdr-1 zaife (zayif fikirler), huziirunda boyun
egmeyenlerin aleyhinde bulunur. Zevkleri en ziydde ndzik ve muallem (bilinen) olan zevat bile béyle
kable’t-tedkik peydd edilen bir fikrin tahakkiim-i miistebiddnesinden (zorlayici baski) nefislerini
tahlis (kurtarma) edemezler; ilk hareketleri kendilerinin dddt (aliskanliklar) ve mesalikini
(tarzlarini) ihldl eden her teceddiid-i san‘atin aleyhinde bulunmaktir.”

Hiseyin Cahit, Osmanl basininda “lsliip” konusunda ileri siiriilen gorislerin “zevk”
meselesiyle baglantili oldugu goriisiindedir. Estetikcilerin “zevk”i “hiss-i hiisn” olarak tarif
ettiklerini hatirlatir. “Zevk” sahislara gore farklilik gosterir. Zevkin terbiye goérmesi, incelik
kazanmasi da zorunludur.

Hiseyin Cahit, “zevk” konusunda Eug| ne V] ron’un sart kostugu iki hustisu da hatirlatir. E.
Vl ron’a gore sanat eserlerinden zevk duymak icin ilk 6nce, siddetli bir etkilenme kabiliyetine;
ikinci olarak da her sanatin teori ve pratigi ile ilgili gercek sartlar1 hakkinda dogru bilgilenmeye
ihtiyac¢ vardir.

Hiiseyin Cahit, sanat ve edebiyat eserlerinin dogru ve saglkli degerlendirilmesi i¢in
“hikmet-i bedayi kavaidinin” (estetigin kaideleri) dikkate alinmasini savunur.z+

Estetik (Hikmet-i Bedayi), Giizellik (Hiisn)

Hiseyin Cahit, Osmanli sanat ve edebiyat kamuoyunda, edebi eserleri saglikl
degerlendirmek igin gerekli olan ve felsefenin bir subesi sayilan “ilm-i hiisn” lizerinde hemen
hemen hi¢ durulmadigina dikkati ceker.

Hiiseyin Cahit'e gore “estetik”i, “hikmet-i bedayi” tabiri ile terciime etmek kelimenin
istikaki bakimindan dogru degildir. Estetik karsihiginda “ilm-i ihtisasat” tabiri kullanildiginda

23 “Sive”, agiz, tarz, uslip, naz, eda karsihiginda kullanilan bir kelimedir. (Mustafa Nihat OZON,
Osmanlica-Tiirkge Sozliik, inkllép ve Aka Kitabevleri, 4. Baski istanbul 1965, s. 696.
24 “Hikmet-i Bedaiye Dair 1: Sive, Zevk, “Servet-i Flinlin, No: 370, 2 Nisan 1314, ss. 87-89.
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“ihtisdsat”in biitiinliigli s6z konusu olacak ve bu da biitiin felsefeyi kapsayacaktir. Yunanca kokenli
olan “estetik” karsiliginda kullanilan “ilm-i hiisn” tabiri de estetik hakkinda agik bir fikir
verememektedir. Clinkili “hiisn”niin de ne oldugunu géstermek gerekecektir.

Hiiseyin Cahit, genel olarak estetigin sorunlarinin bes biiyilk bahis altinda
degerlendirildigini séyler. Bunlar; “his ve fikr-i hiisn”, “tabiatta hiisn”, “sanatta hiisn”, “tabiat-1
sanat”, “gdye-i sanat”tir. Bu bes sorunun iyice anlasilmasi icin 6ncelikle “hiisn”{in belirlenmesi ve
simirlandirilmasi gerekir. Kurtin-1 Kadimeden (ilk¢ag) giiniimiize kadar gelen meghfr filozoflar
“hiisn” hakkinda ayr1 ayr1 gorisler ileri stirmiislerdir. Bu filozoflardan bazilarim1 H. Cahit soyle
siralar: Eflatun, Aristo, Plotinos, Saint Augustin, Hutchson, P. Andre, Baumgarten, Reid, Kant,

Schelling ve Eug ne.

Ilk¢cag’da “estetik”, miistakil bir bilim olarak degerlendirilmedigi icin o zamanda yetisen
filozoflarin giizellik ile ilgili goriisleri, felsefl eserlerden birer birer ayrilmalidir. Ilk énce Eflatun,
listad1 Sokrates’in derslerinden topladig1 kurallardan “hiisn” iizerine olanlar1 bir araya getirerek
“giizellik”le ilgili ilk teoriyi kurmustur. Eflatun “gtizellik”e “ilahi” bir sifat ile yaklasir. Giizellik, bir,
genel oldugu gibi her yerde, her zamanda her irk i¢in esittir. Ancak sanat tarihi giizelligin zamana,
mekana irka gore degistigini gostermektedir. H. Cahit, Eflatun’un “hiisn-i miicerred” iddiasini1 da
ciritmektedir.

Aristo, giizelligi, aksdmin intizdm ve dhenginde aramaktadir. H. Cahit, Aristo’'nun iddiasina
da elestirel yaklasir. Plotinos’un Aristo’nun iddiasini elestiren goriislerine de yer verir. Plotinos,
“giizellik”i “sekil”’de aramaktadir. Plotinos, “ecsamin giizelligi ecsdmin kendilerinden degil gayr-1
maddi bir unsurdan ileri gelir” demektedir. Plotinos’un bu goriisii de giizelligi tarifte eksik
kalmaktadir.

Saint Augustin Eflatun’un disiincelerini biraz degistirerek giizelligin vahdet, tenasiib ve
tevafuk oldugunu ileri stirmiistir.

Hiiseyin Cahit, “Kurtin-1 Vusta” (Ortacag)’da “hiisn” meselesinin ele alinmadigini Descartes
felsefesinin de baska seylere 6nem vererek “giizellik” ile pek ugrasmadiginm soyler. 18. asir
baslangicinda Ingiltere’de Hutchson, Fransa’da P. Andre “giizellik” konusunu tekrar giindeme
getirirler. Hutchson’a gore, giizellik diistincesi, ani ve umtmidir. “Glizellik yek-nazarda bize

v

carpar.” Hutchson, giizelligi “tabii ve taklidi” olmak tizere ikiye ayirir.
P. Andre, g tiir glizellik oldugunu ileri siirer: Asli glizellik, tabii giizellik ve keyfi glizellik.

“Ilm-i hiisn”e “estetik” adin1 veren Baumgarten’dir. Bu filozof, estetigi ahlak gibi
“mitkemmeliyet” esasi lUzerine dayandiriyor. Hiiseyin Cahit, miikemmel olanin “giizel” oldugu
anlamina gelemeyecegini soyliiyor.

Reid, Hutchson’la beraber Iskocya felsefesi diye bilinen doktrinin kurucusudur. Reid,
zevklerdeki ayriliklarin giizellik konusunda mutlak bir kiymeti gosterememesini kabul etmez.
Hutchson, giizellik hissiyatini sirf vicdani saydig1 halde Reid bunun aksini savunur.

«

Kant, Reid’den ziyade Hutchson'un fikrine yaklasir. “Glizel”i “miifid’den “miikemmel”’den

ayirir. Schelling’e gore “giizel” “mahdad” ile ifade edilen “na-miitenahi”dir.

H. Cahit, icinde yasadigl zamana kadar “glizel” meselesinin katiyen halledilemedigini
soyliiyor. Bazilarn “giizel”i “hos” sifati ile esanlamli tutmaktadir. “Su elmanin ne giizel lezzeti var”
dedigimizde “giizel” burada “hos” karsiligindadir. Bir firtina, bir yangin levhasi gilizel olmakla
birlikte hos degildir.

H. Cahit, “glizel” ile “miifid” arasindaki ayriliklara da dikkati ¢ekiyor.
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H. Cahit'e gore, sanat eseri ile tabiat arasinda sanat¢inin mizaci, dehasi vardir. Sanattaki
glizelligi iyice anlamak i¢in “dehd” da iyice arastirilmalidir.

H. C4hit, makalesinin sonunda 6zet olarak “estetik”in ilm-i hiisn, konusunun da sanat ve
sanat eserleri oldugunu belirtir.

H. Cahit, glizelin tarihgesini sunduktan sonra Hyppolite Taine’nin sanat felsefesi lizerinde
durur.
Taine, “tecrlibl ve tarihi” yontem ile sanat eserlerini inceler. Fen bilimlerindeki esaslari
ahlak bilimlerine de tatbik eder. Taine gore bir sanat eseri kendi kendine, sebebsiz meydana

gelmez. Bir sanat eserinin dahil ve bagli oldugu “hey’et-i mecmua” ii¢ tiirliidiir:
1. Sanat¢inin diger eserleri: Bir sanat¢inin biitiin eserleri arasinda mutlak baglanti vardir.

2. Bir sanat eseri ya da sanatc1 bash basina mevc(t degildir. Ayni1 zaman ve memlekette
yasayan ve aynl fikirde bulunan diger san‘atkarlarin deha eserleriyle ¢evrilidir.

Shakespeare’1 anlamak i¢cin onun zamaninda yetismis diger san‘atkarlari da dikkate almak
gerekir.

3. Sanatgilarin sosyal c¢evresi: Halk. Halkin diisiince ve gelenekleri ne merkezde ise
san‘atkarlar icin de éyledir. Iklimleri farkh olan yerlerde farkli davranis ve yasanti vardir. Bu da
sanatkarlar1 dogal olarak etkilemektedir.

“...miihstlat-1 fikr-i beser de mahsiildt-1 tabiat gibi ancak muhftleriyle {zdh olunabilir.”

Mimarlik, resim, heykeltiraslik, siir, miizik gibi sanatlarin ortaya cikisi, gelismesi, ¢cokiisu
cesitli asirlar ve c¢esitli memleketlerdeki durumu incelenerek bir giizel sanatlar felsefesi
kurulabilir.zs

insanhigin Diisiince Uriinleriyle Doga Uriinleri

H. Cahit, “mahstlat-1 fikriye-i beseriye ile mahsilat-1 tabiiyeyi karsilastirdigi bu
makalesinde bir siir, roman, heykel ve bir mimari eser ile bir aga¢ bir ot gibi dogaya ait iiriinlerin
ayni yontemle incelenmesinin on dokuzuncu asrindaki bilim ve fendeki gelismelerin sonucunda
gerceklestigini soyler.

Bu yontemi sanat felsefesinde kullanan ise Hyppolite Taine’dir.

H. Cahit'e gore eskiden sanat eserlerinin, hi¢cbir mecburiyet ve sevk neticesi olmaksizin
tesadiifi olarak meydana geldigine inanilmistir. H. Taine, bir portakal agacinin yetismesini
saglayan, iklim, su, toprak vs. durumlar1 inceleyerek portakal agacinin yetisme kurallarini
belirledigimizi, sanat eserlerinin de meydana gelisini ayn1 yontemle inceleyebilecegimizi ileri
siirer.

H. Cahit, on dokuzuncu asrin en biiyiik, en esash diisturu sayilan “istifa-y1 tabiiye” (dogal
seleksiyon)un Ingiliz limi Charles Darwin tarafindan ileri siiriildiigiinii belirtir. Hyppolite Taine,
Darwin’in “dogal seleksiyon” yontemini sanat felsefesinde uygulamistir. Taine’in yirmi yedi cild
tutan eserleri hep bu fikrin uygulanmasini géstermektedir.

H. Cahit’e gore, cevre yani diisiince ve ahlakin genel durumu, olumlu ya da olumsuz olarak,
sanat eserlerinin tirlerini belirler. H. Taine de zaten bunu medeniyet tarihinin dort biiytik devrini

25 “Hikmet-i Bedaiye Dair 2: Hiisn, Servet-i Fiintin, No: 371, 9 Nisan 1314, s. 103-106.
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inceleyerek isbata kalkismistir. Taine’nin inceledigi medeniyet tarihinin dort biiyiik devresi Eski
Yunanistan, Ortagag, 17. yiizyilin diizenli hiikiimetleri ve son asirdir.z¢

Sanat Eserleri Nasil Meydana Gelir? Tarihten Ornekler
H. Cahit, bu makalesinde sanat eserlerinin nasil meydana geldigine dair goriisleri H.
Taine’in Philosophie de 'art bashikh kitabindan aktarir.

H. Taine, Akdeniz sahillerinde yasayan site devletlerinin kurulusu ve genel karakterini
anlatir. Site devletleri yasadiklar: cografi konum geregi siirekli savasa hazir durumda bulunmak
zorundadir. Savas kabiliyeti yiiksek bir irkin yetistirilmesi zorunludur. Isparta, 6zellikle bu
konuda biitiin cevreye Oornek olmus, miikemmel viicut yetistirmek icin- haralarda yapilan
islemlerde oldugu gibi- insan bedenini kuvvetli kilmak iizere faaliyette bulunmustur.

Yunanistan’da sosyal hayattaki biitiin faaliyetler, erkek-kadin cirilciplak olmak iizere,
viicudun dayanikl kilinmasina yoneliktir. Eski Yunanistan'daki bu hayat telakkisi heykeltirashk
sanatina da yansimistir. Olimpiyatlardaki miisabakalarda galip gelen kahramanin mutlaka heykeli
yapilirmis. Tapinaklardaki insan figlirlerinin viicutlart1 da daima giirbiiz, kuvvetli ve giizel
gosterilmistir. Heykeltiraslar, giizel eserler viicuda getirmek iizere, spor miisabakalarindaki
atletleri yakindan incelemislerdir. Heykeltiraslik Yunanistan'in en esaslh san’atidir. Diger sanatlar
Yunanistan'in milli hayatin1 heykeltirashk kadar ifade edecek diizeye erisememistir.

Taine gore, Gotik mimarisini meydana getiren Hiristiyanlik inancidir. Hiristiyanlik, biitiin
insanlar1 dogru yola getireceginden tapinaklarin herkesi icine alacak diizeyde yapilmasina zemin
hazirlamistir. Gotik tarzi mimarisi Ortacag boyunca bir “ahlaki buhran”in varligina, sahitlik
yapmistir.

H. Taine, Ortacag sonrasi Avrupa’daki hayat tarzi ile edebiyat ve musiki sanatlar1 arasinda
baglanti1 kurarak su fikri isbata kalkisir.

“Efkar u ahlakin hal-i um{imisi dsar-1 san’atin tarz ve nev‘ini ta‘yin ve tahdid eder.”?

Edebiyat-1 Cedide, Kaynagi ve Esaslari

H. Cahit, 19. asir medeniyetinin en bariz 6zelligini, gerek maddi ve gerekse manevi dlemde
hicbir hadisenin birdenbire, tesadiifiin sevkiyle meydana gelmeyip mutlaka bir takim sebeblerin
zorunlu sonucu olarak ortaya ¢iktigi ile ilgili genel kanunda gortir.

Tarihin, edebiyatin ve genel anlamda sanatin varligi sorgulanirken bir irkin ilkel egilimleri,
iklim sartlar1 bu sartlarin toplumdaki ahlak ve siyaseti belirlemesi gibi durumlar dikkate
alinmalidir.

H. Cahit, Tanzimat sonrasi Tirk edebiyatinin dogusunu sorgularken Tanzimat devrinin
diisiince diinyamizda yol actig1 degisimi géz oniinde bulundurur. Asyai medeniyetten Avrupai
medeniyete gecilmistir. Bu degisim, diisiince ve sanat diinyamizda da degisim yaratmistir.

Tanzimat 6ncesi ve sonrasinda Avrupa diisiincesi, askeri yapilanma, fen bilimleri, felsefe,
edebiyat terciime yoluyla iilkemize giriyor; gazete ve dergiler ¢ikartiliyor, iiniversiteler aciliyordu.
Tanzimat devri edebiyati hamiyetli bir karakter kimligi kazaniyor. Tiyatro canlaniyordu. Bir

26 “Hikmet-i Bedaiye Dair 3: Mahsilat-1 Fikriye-i Beseriye, Mahsiilat-1 Tabiiye, No: 372, 16 Nisan
1314,s.117-1109.

27 “Hikmet-i Bedaiye Dair 4: Asar-1 Sanat Nasil Viictida Gelir? Emsile-i Tarihiye” Servet-i Fiin{in, No:
373,23 Nisan 1314, s. 132-138.
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taraftan bu gelismeler yasanirken diger taraftan Tanzimat sonrasi gelismelerden rahatsizlik
duyan bir kamuoyu da olusuyordu.

H. Cahit'e gore Edebiyat-1 Cedideyi doguran diisiince, ahlak ve duygu diinyamizdaki
degisikliklerdir.

1895’te Mekteb dergisi yeni bir programla yayin hayatina devam eder. Mekteb’teki siirler
dikkati cekerken Tevfik Fikret'in Servet-i Fiinlin dergisinin yazi islerini listlenmesiyle iki dergi
arasinda bir ruh akrabaligi doguyordu. Ustdd R. Mahmut Ekrem’in tesvikiyle genc sair ve yazarlar
iki dergi etrafinda birlestiler. Bu sanatcilar T. Fikret, Cenab Sehabeddin, Sezai Bey, Menemenlizade
Tahir, Halid Ziya, Ali Ekrem, H. Nazim, [smail Safa, Siileyman Nesib, H. Siret, Ahmed Kemadl,
Hiiseyin Suadd, Mehmed Rauf, Riisdii Necdet, Safveti Ziya, Ibrahim Cehdi (Siileyman Nazif) Hiiseyin
Danis, Faik Ali vs. dir.

H. Cahit, kendisi de aralarinda olmak tizere, bu sanatg¢ilarin, tahsilde son mertebeye
ulastiklarini ve yabanci dillerden birini-6zellikle Fransizca- mutlaka bildiklerini soyler.

H. Cahit, iddia edildigi gibi Servet-i Fiin(in hareketinin Fransa’da ortaya ¢ikan Dekadizm
hareketinin bir taklidi olmadigin1 belirtir. Kendi meslektaslarinin yazi1 faaliyetlerindeki
basarilarini éver. Edebiyat-1 Cedide hareketine karsi ¢ikan iki isim vardir. Ahmed Midhat ve Ali
Kemal. H. Cahit her iki sanat¢inin iddialarini ciiriitmeye calisir ve makalesini noktalar.zs

19. Asrin Ruhi Egilimleri: Dekadizm, Senbolizm

H. Cahit'in, Servet-i Fiinin’da yayimladig1 “Dekadizm, Senbolizm” basglikli makalesi bes
sayfadan ibarettir. O, s6z konusu makaleyi hazirlarken basvurdugu kaynaklarin adlarini bir
dipnotta belirtir. Bu dipnota gore, makalenin biiyiik bir kismi, Paul Bourget'nin “Ahval-i Riihiye-i
Muéasirin Hakkinda Tecarib-i Kalemiye” ve “Yeni Tecarib-i Kalemiye” baslikli eserinden
yararlanilarak olusturulur. Makalenin diger kisimlari, Larousse Ansiklopedisi ile Desant, Adolf
Perison, Louis De Saint-Jacques ve Adolf Wette'nin ¢esitli risdlelerinden, iktibaslarla tamamlanir.

H. Cahit, Servet-i Flinlin edebiyati ile Fransa’daki Dekadizm ve Senbolizm akimlari
arasinda bir baglanti oldugu iddiasina cevap vermek lizere bu makaleyi yazar.

Fransa’daki Dekadizm ve Sembolizm akimlarinin Fransiz dhlak ve gelenekleriyle
baglantisi vardir.

1789 Iihtilali Fransa’da gegmis asirlar ile ihtilalin yasandig1 asir arasinda derin ucurum
yaratir. Sosyal hayattaki degisim edebiyat sahasinda da etkilerini gosterir.

Racine ve Voltaire taklitgilerinin tiyatroyu, siiri romani diisiirmeleri lizerine, bu edebi
tiirleri canlandiracak yeni bir hareket baslar. 18. ylizyilin nazik, nahif salon edebiyati yetersiz
olmaya baglar. Ihtilalin dogurdugu atesli fikirler icin yeni ve genis ufuklar gerekiyordu.

Chateaubriand, mazi ile hali birlestirmeye calisir. Madame de Steal, Fransizlar1 Alman
edebiyatina alistirarak romantizmin temelini hazirlar.

1820 genglerinin kendi hislerine gore kurduklar1 hayal diinyasinda ilk 6nce dikkati ceken
nokta uzak ve yabanci memleketlerden s6z etmek tutkusudur. Fransizlar 19. yilizyilin
baslangicinda savas ve go¢ vesilesiyle yabanci memleketlerin lisanlarim1  6grenmeye
baslamislardir.

28 “Hikmet-i Bedaiye Dair 5: Edebiyat-1 Cedide, Mense ve Esaslar1”, Servet-i Fiinlin, No: 376, 14
Mayi1s1314, s. 183-186.
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H. Cahit, romantizmin derin bir hiiziin ve melale yoneldigini belirtir. Spiritualizm felsefesi
ile beraber yasayan romantizm akimi zamanla sénmeye baslar. 1850’den sonra bilim ve teknik
alanlarindaki gelismelerle birlikte, idealizm 6lmeye yiiz tutar. Realizm ¢i181ir1 dogmaya baslar.
Realizmin tiyatrodaki en biiyiik temsilcisi Dumazadeler; felsefede ise Hyppolite Taine’dir.

H. Cahit'e gore, realizm tedkik ve miisdhade iizerine kurulmustur. Insan ve dogamn
yapisini incelemek esastir.

Bilindigi tizere, Fransa’da ve bizde edebiyat eserleri kotli, hastalikli olarak
nitelendiriliyordu. Bu itham bizde daha ¢ok Servet-i Fiinlin edebiyati lizerinedir. H. Cahit,
edebiyatin kotii ve hastalikli degil; toplumsal yasantinin kotii ve hastalikli oldugunu séyler.

Dekadizm ve Senbolizm Fransa’da 1883 senesinden sonra konusulan kavramlardir. Bu
edebi akimlar1 doguran toplumsal hayattir. H. Cahit’e gore, Servet-i Fiinlin edebiyatcilar: icin
soylenen “dekadanlar” yakistirmasi dogru degildir. Bizim edebiyatimiza “dekadan” demek toplum
biinyemize “dekadan” demekle es anlamhdir.

Dekadizm ve Senbolizm “realizme” kars1 bir tepkidir. Bu tepkiyi doguran da yine toplum
yasantisindaki degisimdir.

1886 senesine dogru senbolizmden daha sik bahsedilmeye baslanir. Senbolistler, dogay1
incelemek yerine, derin hisleri sekil perdeleri altinda ifadeye calisirlar. Senbolistlere gore, yakut,
pirlanta, safir ve zlimriit ayarinda kelimeler vardir. Onlar kelimelerde, harflerde, renk ve koku
aramaya baglarlar. Senbolizm sonrasinda da Fransa’da naturalizm akimi dogar.2

Bir Edebiyat Eserinin Kiymeti Sosyal Degerleri ifade Etmesiyle Olgiiliir
H. Taine ait olan bu so6z, H. Cahit’in estetik konulu makalelerinin yedincisine baslik olur.

H. Cahit, bu makalesinde, yine 6zetle, H. Taine’in “mahstlat-1 fikr-i beserl mahstlat-1
tabiiye gibi nazar-1 miildhazaya alinmalidir” tarzindaki diisiincesini yorumlamaya calisir. Fransa
ve Ingiltere’nin farkh iklim 6zellikleri iki tilkenin sosyal yasantisini farkli tarzda etkilemistir.
Adetler farklilasmstir. Aym yapu iki iilkenin sanat diinyasinda da farklilik yaratmistir. Bu gergek,
garipsenecek bir durum degildir.

H. Cahit’e gore, bir yerde, baska bir memleketin edebiyatin1 aynen taklit yoluyla almak
hicbir fayda saglamaz.

H. Cahit, “Bizde heniliz romantizm meslegi teessiis etmemisken realizm meslegini te’sise
calismak abestir, efkar-1 halki ibtida buna alistirmaliy1z” gibi s6zleri anlamsiz bulur. Fransa’daki
edebi akimlarin romantizm, realizm, senbolizm, naturalizm tarzinda siralanmasi gibi bizde de
benzer siralanmanin beklenmesi sagmaliktir.

Fransiz realist ve naturalistleri (H. Taine, E. Zola) romanlarinda ve diger eserlerinde sosyal
olaylarin sebeblerine inmislerdir. Roman kahramanlar, icinde yasadiklar fiziksel ve sosyal
cevrenin dekoru arasindan romanlarda yer almistir.

Edebiyat eserlerinin bilimsel bir karakter tasimasi 19. asrin ikinci yarisinda goriilen bir
hadisedir. Bu tesbiti yapanlardan birisi de Paul Bourget'dir. Realist akimin teorisyeni olan H.
Taine, insanhgin ruhunu da bir mahsil olarak gériir. Insanin faaliyetleri “irk, muhit ve zaman” ile
kusatilmistir. Realistler bu zorlayici li¢ unsurun tesirini romanlarinda gostermisler; tasvire agirlik

2% Hikmet-i Bedaiye Dair 6: Dokuzuncu Asrin Temayiilat-1 Rihiyesi: Dekadizm-Senbolizm” Servet-i
Flinlin, No: 377, 21 Mayis 1314, s. 194-196.
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vermislerdir. H. Cahit, Fransiz realist romancilarin sanat anlayisindaki bu tutumu o6rnekler
vererek aciklamaya calisir.

Servet-i Flinlin'un edebi eserlerinde yer alan kelime ve terkiblerin “garabet” gibi algilanisi
H. Cahit’e gore, yersiz ve anlamsizdir.30

Sanat: Kaynagi, Konusu, Gayesi ve Kisimlari

H. Cahit, estetikciler arasinda, sanatin ne olup olmadig1 konusunda, ¢esitli tartismalarin
yapildigini soyler. Estetikgiler arasinda goriis birligine varilan bir gercek vardir. O da sanat
ihtiyacinin insanin dogasinin dogal bir geregidir.

Eugrne Veron’un L'esthl tique baslikli kitabina basvuran H. Cahit, E. Veron’un bu kitapta
glizel sanatlarin tarihini degerlendirirken ileri siirdiigii “sanat insan ile beraber tevelliid eder”
soziini hatirlatir.

E. Veron’a gore insanin zihin faaliyetleri diger faaliyetler ve sanat eserleri ile kendisini
ag1a vurur. Insanin zihin faaliyetlerindeki amag ise daha mutlu yagamaktir. Insan faaliyetlerinin
hareket ile ifade edilmesi raksi, sarkilar ile ifade edilmesi misikiyi, kelimeler ile ifade edilmesi de
siiri dogurmustur. Cizgilerin, sekillerin, renklerin kaynasmasi da insanda bir heyecan dogurur.
Boylece resim heykeltiraglik ve mimarlik sanatlari meydana gelmistir.

H. Cahit, sanatin gayesi konusunda ileri stiriilen teorilerden miisbet ilimlere en fazla
dayananin H. Taine’in géruisii oldugunu belirtir.

H. Taine, dncelikle giizel sanatlardan siiri, resmi ve heykeltirashg: incelemistir. Bu ii¢
sanatin miusterek nokta olarak da “taklit’e dayandigini sdylemistir. Bu sanatlarda insan, bir
hakikatin miimkiin oldugu kadar dogru taklit edilmesini aramistir. Ancak H. Taine gore, sanatin
gayesi sirf tam bir taklitten de ibaret degildir. Sanatin gayesi, daha mantikli bir agiklama ile ‘bir
tabiat-1 esasiyesi, bir vasf-1 mithimmi 1zhar etmekten ibarettir” S6z gelimi bir arslan resmi
yapilacak olsa arslanin ilk 6nce “etobur” 6zelligi dikkate alinmalidir.

Glizel sanatlarin hemen hepsinde doga ta‘dil edilmektedir. Sanatin bir hustsiyeti de hem
ulvi hem de damiyane olusudur.

H. Cahit, sanat hakkinda Tolstoy'un su goriislerine de yer veriyor:

“Sanat, terakki-yi beserin iki vdsitasindan biridir. Insan, yalniz hal-i hdzirdaki efrad-1 beser
ile degil belki mazi ve miistakbeldeki insanlarla bile vastia-1 nutk ile fikren ve vasita-1 eskal ile hissen
tesis-i irtibdt eyler. Bu iki vasita mevctidiyet-i insdniyet icin elzemdir. Eger bunlardan birisi yanlg bir
tarik takib ederse hey’et-i ictimaiye marizdir. Bu hastaligin iki neticesi olur: Evveld o vdsitanin sdlim
ve miifid faaliyetinden mahriimiyet, sdniyen yanlis tarik ta’kib etmesinden dolayi tahassiil eden
muzir bir faaliyet.”

H. Taine, giizel sanatlar1 1. Taklidi Sanatlar: siir, resim, heykeltraslk; 2. Taklidi Olmayan
Sanatlar: musiki ve mimarlik olmak iizere ikiye ayiriyor.

30 “Hikmet-i Bedaiye Dair 7: Bir Eser-i Edebinin Kiymeti Havi Oldugu Vesaik-i Beseriyenin
Mikdariyle Mukayese Olunur”, Servet-i Fiin{in, No: 378, 28 May1s 1314, s. 214-217.
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E.Veron ise giizel sanatari, gorsel ve isitsel olmak iizere ikiye ayirmaktadir. Gorsel sanatlar
mimarlik, heykeltraslik ve resim; isitsel sanatlar ise raks, misiki ve siirdir. Aslinda E. Veron, giizel
sanatlari kesin sinirlarla birbirinden ayirmanin yanhshigina da dikkati gekmektedir.3

Gaye-i Hayali: ideal
H. Cahit, “ideal” meselesinin estetik konularimin en karmasik meselesi oldugunu
belirttikten sonra, bu kelimenin Tiirk¢e karsiligini tayinde, hayretler icerisinde kaldigini soyler.

Baz1 yazarlar “ideal” karsiliginda “hiisn-i miicerred” “bedia-1 hayaliye” gibi tabirleri
kullanirken H. Cahit, “gaye-i hayali” tabirini tercih eder.

H. Cahit, H. Taine’in bu kelimeden anladig1 manay1 da soyle ifade eder:

“Eser-i san‘atin gdyesi bir tabiat-1 esdsiye ve miihimmeyi hakikattekinden daha vdzih bir
shrette izhdr etmektir demigik. Bunun igin sanatkdr o tabiat hakkinda bir fikir, zihninde bir stret
edinir; o fikir ve haydline gére esyd-y1 hakikiyeyi ta‘dil ve tahvil eyler. Bu siiretle dii¢dr-1 tahavviil
olan esya o san‘atkdra gére gdye-i haydliyi irde etmis olur. Demek ki san‘atkdr esyd-yi1 hakikiyede bir
tabiat-1 esdsiye ve miihimme gérerek bunu daha ziyade galip ve celi kilmak icin o esydnin aksdmi
beynindeki miindsebet-i tabiiyyeyi mahsisen ta‘dil ve tagyir edince egyd-yi hakikiye, hakikiden
haydliye ge¢cmis oluyor.”

H. Taine, sanat tarihini gozden gecirerek sanatta ayni konunun farkli bigimlerde
islendigini soyler.

Hasis tipini bir Latin sairi canlandirdig1 gibi Moliere ve Balzac da canlandirmistir. Bunun
gibi “peder” “ask” gibi temalar da farkl bir tarzda ele alinabilmektedir.

Bir miinekkid, bir sanatkar1 tenkid ederken sahsi diisiincelerden hareket etmemeli,
kendisini san‘atkar yerine koymalidir. Sanatciy1 yasadigl cevreyi de goz oniinde bulundurarak
degerlendirmelidir.

H. Cahit, H. Taine’in bitki ve hayvan anatomisini inceleyerek sanatta da ayni yontemle
hareket ettigini vurgular.

H. Taine, baz1 bitki ve hayvanlarin en bariz 6zelliklerinin dikkatimizi ¢ektigini s6ylerken
sanatta da asil belirleyici, dikkati ¢ekici bir vasfin canlandirildigini vurgular.32

H. Cahit, “giye-i hayall: IDEAL” bashkli ikinci makalesinde sanat tarihinin cesitli
devirlerinden so6z etmektedir. Avrupa’daki fikir cereyanlar1 ile sanat diinyas1 arasindaki
baglantilari- H. Taine’e basvurarak-gozden gecirmektedir.

H. Taine, baz1 kavimlerin ayni irktan gelmelerine karsin farkl cografyalarda farkli sanat
faaliyetlerinde bulunduklarimi séyler. Toplum yapisindaki ahlaki anlayis ve geleneklerin
degismesiyle sanat anlayisinda da degisim gozlenebilmektedir.

Sanat tarihinde bazi devirlerde alkislanan eserler, daha sonralar1 sadece birer vesika
konumunda kalmislardir. Yirmi ciltlik eser veren bazi yazarlarin bir iki eserle kalic1 olduklari
goriilmektedir. Bunun sebebi ise, bu bir veya iki eserde insani her ¢agda ilgilendirecek sorunlarin
islenmesidir. Moday: takip eden sanat, modanin bizzat kendisi gibi gelip gecicidir.

31 “Hikmeti Bedaiye Dair 8: Sanat: Mensei, Mevzlu, Gayesi, Aksam1”, Servet-i Fiinlin, No: 380, 11
Haziran 1314, s. 249-252.

32 “Hikmet-i Bedaiye Dair 9: Gaye-i Hayall: IDEAL” Servet-i Fiin(in, No: 382, 25 Haziran 1314, s. 282-
284.
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H. Cahit, 6zet olarak bu makalede, sanat eserlerinin kiymetini ifade ettikleri doganin (insan
ve cevre) kiymetiyle esdeger gormektedir. Biiylik yazar veya diger san‘atkarlarin giicii, kiymet
derecesi yiiksek degerleri ifade etmelerinde yatar.ss

Sanatin Ahlak ile iliskisi
H. Cahit’in “Gaye-i Hayali: IDEAL” baslikli seri makalelerinin {i¢iincii ve dérdiinciisii sanat
ve ahlak iliskisini degerlendiren makalelerdir.

H. Cahit, iiciincii makalesinde “giye-i hayali-IDEAL” tabirini tekrar aciklayarak su net
tanimu ileri siirer:

“Gaye-i hayadli, bir tabiat-1 esdsiye 1zhdri igin tahvil edilmis hakikatten ibdrettir.”

H. Cahit, sanat ve ahlak iliskisini degerlendirirken yine H. Taine’in Sanat Felsefesi'ne
basvurur. Taine’in “manevi insan” kavrami ile bunu ifade eden san‘atlar hakkindaki goriislerine
yer verir.

H. Cahit, bir insanin en esash gorevinin “dogru”yu yasamak oldugunu soyler. Hayatta iki
farkl istikamet vardir: Idrak etmek, bir sey yapmak. Bir bagka ifade ile iki kuvvet vardir: Akil ve
zek3,ihtiyar ve irade.

Hayatta bir filozof, bir alim, bir diplomat ve bir san‘atkar icin farkl vasiflar gereklidir. S6z
gelimi bir diplomat icin faydali olmayan ince hassasiyet sanatkar icin ¢ok gereklidir. Bir filozof icin
gerekli olan vasiflar da bir san‘atkar i¢in faydali degildir.

Bir insan1 cemiyete faydali kilacak bir kuvvet vardir. O da “muhabbet”tir. Baskalarinin
mutlulugunu gaye edinmek ve bu ugurda ¢alismaktir.

Sevgi; saygl, insaniyet, yumusak huyluluk, sefkat ve iyilik sekillerinden hangisiyle
goriiniirse goriinsiin bizi etkiler.

Sanat eserlerini degerlendirirken insanlik icin en faydali olanlari karsisinda hayranhk
duyariz.

H. Cahit, medeniyet tarihinde, cesitli medeniyetlerin ¢okiis veya ylikselis devirlerine gore,
sanat faaliyetlerinin de benzer ¢okiis ve ytikselis devirlerini yasadigini soyler.

H. Cahit’e gore mitkemmel bir beden ancak miikemmel bir rih ile tam olabilir. Boyle bir
bedeni canlandiran sanat eseri karsisinda insanlar “giizel” sifatim1 yakistirirlar.

H. Cahit, H. Taine’in heykeltiraglik ve resim sanatlarin1 bu noktadan ¢ok ayrintili olarak
inceledigini belirterek makalesini bitirir.3

H. Cahit, “Gaye-i Hayali: IDEAL” baslikl seri makalelerinin sonuncusuna, sanat eserindeki
konu birliginden s6z ederek baslar. H. Cahit’e gére “vahdet-i mevz(”, “bir tabloda, bir heykelde,
bir siirde, bir bindda, bir bestede biitiin te‘sirlerin ayni1 noktaya, ayni neticeye vasil ve hadim
olmasindan ibarettir.”

H. Cahit, sanat eserlerindeki konu birligi ve bu birligi miikemmel olarak yansitan
san‘atkarlardan séz ederken yine H. Taine’in Sanat Felsefesi bashkl kitabina basvurur. Ornek
olarak gosterilen sanat dali ise oOzellikle edebiyattir. Shakespeare’in eserlerinde yer alan

33 “Hikmet-i Bedaiye Dair 10: GAye-i Hayall: IDEAL”, Servet-i Fiintin, No: 383, 2 Temmuz 1314, s.
294-296.

34 “Hikmet-i Bedaiye Dair 11: Gaye-i Hayall: IDEAL; Sanatin Ahlak ile Miinasebeti”, Servet-i Fiin{in,
No: 385,16 Temmuz 1314 s. 330-333.
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kahramanlardan herhangi birinin bir séziinde, bir tavrinda, bir hayalinde, bir perisan
diistincesinde ve bir ifadesinde o sahsin biitiin ruhsal durumu, bitin ge¢misi, gelecegi
sezilebilmektedir. Fransiz romancisi da insani sekillendiren biitiin unsurlar1 eserlerinde
islemistir. Balzac'in romanlarinda ayrintili tasvirlere yer verilmis ve bilimsel verilerden de
yararlanilmistir.

Biliyiik san‘atkarlar, ayn1 zamanda devirlerinin durumunu ve olaylarin1 da basarili bir
bicimde eserlerinde yansitirlar.

Sanatkar icin tislip da énemlidir. Ozellikle edebi eserlerde goze carpan asil unsur iisliptur.
Edebi eserlerde iislip, eserin konusu ve diger kisimlarla uyum icinde bulunmaldir.

Bir san‘atkar, eserinde, cesitli kisimlar1 bir noktada birlestirebilirse gostermek istedigi
tabiat o kadar esasl olmaktadir.

H. Cahit, makalesinin ilerleyen sayfalarinda ¢esitli devir ve memleketlerin edebi eserlerini
ve san‘atkarlarin tslaplarini karsilastirmaktadir.

H. Cahit, makalesinin son ii¢ paragrafinda estetigi ilgilendiren konularda okuyucularin H.
Taine’in Sanat Felsefesi’'ne basvurarak daha ayrintili bilgi alabileceklerini séyleyerek, bizde resim
ve heykeltiraslik sanatlarinin pek ragbet gérmedigine dikkati ceker ve bu sanatlar lizerinde
durmayacagini belirtir. Makalesinin son paragrafinda, estetigin 6nemli sorunlarindan olan “dehd”
kavraminyi, siir ve bilim arasindaki iligskiyi gelecek makalelerinde isleyecegini hatirlatir.ss

Deha
Sanatta “deha” konusu, estetik diisiince tarihinde lizerinde en fazla durulan bir konudur.
H. Cahit de bu konuyu iki makalesinde degerlendirir.

Giizellik hakkinda arastirma yapan filozoflar, dogadaki giizellik ile sanattaki giizellik
arasinda farklilik bulundugunu goézlemlemislerdir. S6z gelimi, sokaktaki bir dilenci ile bir
tablodaki dilenci insanlarin dikkatini farkli olarak ¢eker.

Hayatta bircok seyler, gercekte hic¢ de giizel olmadiklari hilde sanatin etkisiyle gilizel hale
gelebiliyor. Bu halde sanat ile hakikat ve tabiat arasina baska bir sey karismaktadir. Bu da
san‘atkarin “deha”sidir.

H. Cahit’e gore “dehd”y1 anlamak anlatmaktan daha kolaydir. Deha sahibi sayilan sairler,
edibler filozof ve tabibler “deha”y1 hep ¢esitli acilardan degerlendirmek istemislerdir.

H. Cahit, “dehd”y1 1. Sairlere Gore 2. Filozoflara Gore, 3. Tibgilara Gore degerlendirirken
kaynak olarak da Larousse Ansiklopedisine basvurur.

1. Sairlere Gore Deha

Eski Yunan ve Roma sairleri “dehd”y1 ilahl diisiincenin insanlara gecisi olarak
anlamuslardir. Her sairin bir ilhAm perisi vardir. IlhAm perisinin sairin rihuna fisildadig seyler
sair tarafindan bize duyurulmaktadir.

AN

Lamartine, “deha”y1 aciklamak icin kalb, dimag ve insani heyecami yeterli bulmazken

esrar-engiz bir kuvvetin bunlara hayat vermesini, bunlari titresime sokmasini bekler.

H. Cahit, Paul Janet'in “Dimag ve Miifekkire” baslikl kitabindaki “deha” ile ilgili olan su
sozlerine de yer veriyor:

35 “Hikmet-i Bedaiye Dair 12: Gaye-i Hayali “Servet-i Flinlin, No: 386, 23 Temmuz1314, s. 344-347
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“Otuz sene evvel bir meslek-i edebi-yani romantizm- dehdnin tabiat ve esdsi hakkinda éyle
bir nazariye serd u itydn etti ki efkdr-1 sdkine ve ma‘kule ashdbir bundan miitevahhis oldular. Bu yeni
nazariyeye gore ddhi olan bir adama karsi kavdnin-i ahldkiye ve ictimdiyenin hi¢ hiikmii olamazmis,
onu baska bir mahlik gibi nazar-1 miildhazaya almali imis. Hayatta, tarz-1 maisette intizamsizlik
dehdnin en birinci sarti addolunmustu. Biz o vakit cocuk idik. Bu te’sirlere kapilarak biiyiik
adamlarin, ediblerin ddf insanlar gibi birer mahliik olmasina kail olamazdik. Mosyé Lamartine
denilince géziimiiziin dniine elinde bir riibdb, gozleri semdya miiteveccih bir viiciid gelirdi.”

AN

H. Cahit, romantiklerin ve Kklasiklerin “dehad” hakkindaki anlayislarina da yer verir.
Romantiklere gore “dehd”, calisma ile kazanilmayan dogustan gelen bir meziyettir. Klasiklere
gore, deha sahibi demek sabir ve caliskan olmak demektir. Buffon: “Dehd, medid bir sabirdan
ibarettir.” diyor. Eugene Veron da “deha sahibi” olmada sabir ve metinetin dnemine vurgu
yaparken dogustan gelen yetenegin varligini inkar etmez.

» o«

Kisaca ozetlemek gerekirse, sairlere gore “deha” “esrar-altid, tabiat istii bir sifat”’tan

ibarettir.

2. Filozoflara Gére Deha

H. Cahit, filozoflara gore dehd kavraminin ne oldugunu degerlendirirken Eflatun ve
Aristo’ya kadar gitmenin anlamsiz oldugunu sdyler. H. Cahit, “deha” kavraminin incelenmeye yeni
caglarda baslandigini hatirlatir

Helvetius’a gore dehay1 anlamak icin onda bir “kuvve-i icad ve ihtird” gérmek gereklidir.
Voltaire, Felsefe S6zliigii'nde “dehd” lizerine sunlari yazar:

“Bir san‘atkar, ne kadar miikemmel olursa olsun, eger kendine mahsis bir takim icadat ve
ihtiraatta bulunmuyorsa dahi addolunamaz.”

Almanlardan Albert Wahler dahiyi “bir sey yapmaya bilhassa miistaid olan ve bu mevhibe-
i huslsiyeyi tevsia calisan adam” olarak acikliyor. Kant ise dahiligi yaratma kudretinden ibaret
goriyor.3s

H. Cahit, “deha” baslikli ikinci tefrika makalesinde “deha”nin 6zel bir agidan yani estetigin

penceresinden degerlendirilebilecegini soyleyerek deha sahibi bir san‘atkdrda aramlacak
nitelikleri siralar ve yorumlar. Buna gore dehada aranilacak nitelikler sunlardir:

1. Yaratict muhayyile 2. Dikkat, 3. Gligli Hafiza, 4. Zengin Tecriibeler, 5. Disiince ve
Degerlendirme Giict

H. Cahit, Hegel’in “deha” hakkindaki goriislerini de 6zet olarak soyle sunuyor:

“Dehad, hakikaten birtakim dsdr-1 san‘at viiciida getirebilecek bir istiddd ile bunun sdha-1

AYs ==

tasavvur, digeri icra.”

H. Cahit, Hegel'in Estetik baglikli kitabinda yer alan “deha” ile ilgili gorisleri
degerlendirdikten sonra H. Taine’in bu konudaki goriislerine geger.

H. Taine gore, “deha” miirekkeb ve karisik” bir seydir. San‘atkarin mizac, tislibu, tarz-1
icrasi bu terkibin i¢cindedir. Sanatkérin bir eseri, diger eserlerinden soyutlanamaz. Bir san‘atkar
tek basina degerlendirilemez. Onun mens{p oldugu bir meslek vardir. Bir dahiyi anlamak icin
cevresindeki ikinci derecedeki san‘atkarlari da goz oniinde bulundurmaliyiz. Her seye ragmen

36 “Hikmet-i Bedaiye Dair 13: Deha”, Servet-i Fiin{in, No: 387, 30 Temmuz 1314, s. 365.
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an

Taine de “dehd”y1 degerlendirirken “fitrl bir kudret ile tevelliid” tabirini kullanarak “deha”nin
dogustan gelisini de desteklemis olur.

3. Tipgilara ve Fizyologlara Gore Deha
Fizyologlar, meslekleri geregi, deha kavramini aydinlatirken dahilerin zihin giiclini
arastirmiglardir.

Bazi fizyologlar, deha ile zihinsel bir hastalik arasinda benzerlik gérmiisler ve zihinde bir
hastalik bulunmazsa “dehd” var olmaz demislerdir. Bazilar1 da bu teroiyi clirtitmeye
calismislardir.

Dahilik ve deliligin ayni seyler oldugunu ileri siiren teorilerle de karsilasilmistir. Fransiz
bir doktor dehayr asabi bir hastalik olarak degerlendirmis dahi ve delilerin zihinsel yapisi
lizerinde su sonuglara varmistir:

1. Dahilerin birtakim garabetleri, dalginliklar1 vardir ki bu hal ddeta bir hastaliga benzer.

2. Dahilerin tesekkiilati, blinyeleri genellikle hastaliklidir. Bunlar cogunlukla ciliz, kanbur,
sagir adamlardir ve genellikle “fel¢”ten vefat ederler.

3. Biyik adamlarin biyiikk bir c¢ogunlugunda “dalédlet-i his” (duygu sapkinhgi)
gorulmustir.

4. Biiyik adamlarda yukaridaki ti¢ halden hicbirine rastlanmazsa mutlaka ecdad ve
torunlarinda rastlanir.

Filozoflardan Paul Janet, Fransiz tabibin bu teorisini uzun uzadiya tenkit etmistir. Janet'e
gore deha sahiplerinde akil iistiinliigli vardir. Kendilerine sahiptirler.

Almanya’da “deha”nin akil ve zeka iizerinde fosforik tesirle meydana geldigi yolunda bir
teori de ileri siiriilmiistiir. Bu teori de yapilan arastirma sonuclarindan hareketle ciirtitilmiustir.

H. Cahit, “deha” hakkindaki makalesini, Kant'in “deha”nin 6nemine vurgu yapan su
gorislerine yer vererek bitirir:

“.. Dahiler insaniyet icin birer nliimiine-i imtisdl, birer rehberdir. Onlarin dvazeleri asdr-i
mdziye ve hdzirada ddima bir sadd bulur. Demek ki ddhiler evveld bir sey bulacak, bunu kendi
kendiliginden bulacak ve bulduklari sey de ddimi stirette pdyiddr olacak.”s?

Siir
H. Cahit, siirin mahiyetini tayin etmenin neredeyse imkansiz olduguna dikkati cekerek

makalesine baslar. Siir hakkinda yapilan degerlendirmeler, ileri siiriilen teoriler, diisiinceler ¢cok
cesitlilik arz etmektedir.

“Siir nedir?” sorusuyla konuya giren H. Cihit, genel anlamda bu soruya cevap olarak akla
vezinli, kafiyeli s6zlerin geldigini hatirlatir. H. Cahit'e gore saddece vezinli ve kafiyeli sozler siir
demek degildir. Vezinli ve kafiyeli s6zlerin insanda derin bir etki yaratmasi gerekir. Tabiat
manzaralari ile edebi eserler insanda derin etkiler birakirlar.

Tabiat manzaralari c¢esitli vakitlerde ayni insan tizerinde farkh etki yaratabilmektedir.
Bunlardan aldigimiz heyecan, siirden aldigimiz heyecanla bir degildir. Siir, tabiatta olmayip sirf
kendimizde vicdani bir hadisedir.

37 “Hikmet-i Bedaiye Dair 14: Deha”, Servet-i Flinlin, No: 388, 6 Agustos 1314, s. 379-381.
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Sanat eserleri bir heyecan ve teessiir iirliniidiir. Bu heyecan ve teessiir aslinda bir oldugu
halde farkli sanat tiirleri ile ifade edilmektedir. Bunlardan biri de siirdir.

Herkesin duygu ve irdde seviyesi bir olmadigindan herkese gore bir siir anlayisinin varligi
da dogaldir. Asik Garib ve Asik Kerem divanlarindan giiniimiizde (1890l yillar) zevk alamayiz.

Bu divanlarin da zamaninda bir okuyucu kitlesi vardir. Zevk anlayisinda degisme de
dogaldir.

Herkesin sair olarak kabul edilebilmesi icin yasanan heyecan ve duygularin okuyucuya siir
yoluyla iletilmesi sarttir. O halde herkesin heyecan ve duygularini yansitacak kudreti de
bulunmamaktadir.

Bir sair icin en 6nemli vasiflardan birisi de “muhayyile”dir. Muhayyile “hafiza giici”niin
verilerini isleten bir kuvvettir. Gergek ile sanat eseri arasinda “muhayyile” vardir. Muhayyile
sdyesinde doga, bir fotograf gibi yansitilmaktan kurtulmaktadir.3s

Sanat ve Siirin Gelecegi

H. Cahit, sanat ve siirin gelecegi lizerinde uzun uzadiya durur. Estetikle ilgili son fic¢
makaleyi bu konuya ayirir. H. Cahit'in sanatin ve siirin gelecegi lizerinde durmasinin en biiyiik
sebebi, Avrupa’da ve kismen bizde, bilim ve teknik alanindaki kesiflerin sanat ve siirin diinyasini
yikacagl yolunda ileri striilen diisiincelerdir.

Avrupa’da pozitivizm akimiyla birlikte sanatin geleceginin olmadigi iddia edilmistir. Bu
iddiaya Fransiz diisliniir Jean Marie Guyau dikkatli bir inceleme yaparak cevap verir. H. Cahit,
J.M.Guyau’'nun eserine basvurarak konuyu aydinlatmaya ¢alisir.

Ernest Renan, “uliim u fintnun hiikkimran olmas1 giizelligin zevalini micib olacaktir”
gorlisiiyle cagindaki sanat ve edebiyat kamuoyunu sasirtir. Bilim ve teknik alanindaki
gelismelerin sonucunda insan bedeninde bozulma goriildiigii iddia edilir. Eski Yunanistan'daki
gibi saglam, giirbiiz ve estetik bedenlerin yok oldugu ileri stiriilir.

Ernest Renan bu konuda sunlari soyliiyor:

“Insanlar yari ciplak bir hdle gezmekten ferdgat ettikleri anda heykeltirashk bitmistir.
Kahramanhlk devirleri gecince siirde destdn yazilmaz. Top, tiifek varken destan gdiriilemez.
Miisikiden baska her sanat mazideki bir hdlin mahsisdtindandir. On dokuzuncu asrin san‘ati
addolunan miisiki de bir giin bitecektir.”

H. Cahit, giizel sanatlardan heykeltiraslik, resim, miizik ve siir alaninda farkli sanat
anlayislarinin goriilebilecegini ancak bu sanatlarin Renan’in iddia ettigi gibi, asla tiikkenmeyecegini
soyler.

H. Cahit'in ilizerinde durdugu bir konu da halk icin sanat, yiiksek ziimre icin sanat
anlayisidir. O, Edebiyat-1 Cedide’nin estetik kuramcisi olmasiyla yeni edebiyati ve edebiyatcilar
koruyucu goriisleriyle karsimiza ¢ikar.

Tarihte, medeniyetlerin ve toplumlarin ahlak, sosyal yap, dil ve idare sekilleri degismistir.
Bu degisim sanat diinyasini da dogal olarak etkilemistir. Bu gelismeler, sanatin tamamen yok
olacagi sonucunu dogurmaz.3?

38 “Hikmet-i Bedaiye Dair 15: Siir”, Servet-i Fiin{in, No: 389, 13 Agustos 1314, s. 395-397
39 “Hikmet-i Bedaiye DAir 16: Sanat ve Siirin Istikbali” Servet-i Fiintin, No: 394, 17 Eyliil 1314, s. 52-
55.
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H. Cahit, sanat ve siirin gelecegi konusunu ikinci makalesinde degerlendirmeye devam
eder. Sanatin geleceginden limitsiz olan filozoflar, makinelerdeki teknik ilerleme ve icatlarla bu
araclardan insan hayalinin lezzet bulamayacagini ileri siirmiislerdir. H. Cahit, bu iddianin yersiz
olduguna dikkati ceker. Bazi makineler, yapilari geregi dogal varliklar1 andirarak insanlarda
sairane duygular yaratmaktadir. Acikta ylizen yelkenli gemi, uzaktan izlenen lokomotif vs. gibi.

Baz1 bilim adamlar1 ve filozoflar, bilimsel diisiincenin gelisimiyle sdirdne hayallerin
tiikenecegini iddia ediyorlar.

H. Cahit, bilim ve siirin karakterini karsilastirarak bu iddiay1 ¢liriitmeye caligir:

“Siir de uliim u fiiniin gibi tabiatin bir tefsirinden ibdrettir. Fakat uliim u fiiniinun bu yoldaki
tefsirdti hicbir vakit siirinkilerin yerini tutamayacaktir. Cilinkii uliim ve fiiniin insanda yalniz
muayyen ve mahdid bir kuvvete tevcth-i hitdb ettigi hdlde siir, insanin biitiin mevcidiyetine
hakimdir. Iste bunun icin siir mahvolamaz.”

Bilimsel gelismelerle birlikte, mitoloji diinyasi sekteye ugratilmistir. Fakat bu sonug sanat
acisindan endise yaratacak bir sonug degildir. Eski ve yeni insanlarin géziinde bir damla su yine
bir damla sudan bagka bir sey degildir.

H. Cahit, ikinci makalesinin son kisminda, bilim ve fennin “sanatkarin dehas1” tzerinde
etkili olup olmadigini tartisir. Dehd, dogustan gelen bir kuvvettir. O halde bilimin ve ¢alismanin
sonucu “dehd” sidhibi olunmamaktadir. On dokuzuncu asir bilim ve fen asr1 olmakla birlikte
Lamartine, Bayron, Victor Hugo ve Musset gibi san‘atkarlarin yetismesine engel olmamistir.4

H. Cahit'in estetik konulu seri makaleleri, “Sanat ve Siirin Istikbali” baglikh ii¢ seri
makalenin {i¢linciistiyle son bulmaktadir.

H. Cahit, sanat ve siirin geleceginden katiyen emin olmak icin bilim ve fen ile duygu
diinyasinin birbirlerinden tamamen ayr1 olmadiklarinmi isbata calgir. Ilkel insanlarin duygu
diinyas ile modern insanlarin duygu diinyasi hep ayni kalmaz. Insanlarin duygu diinyasindaki
degisim bilim ve fennin imkanlariyla incelenerek sanat diinyasina yansir.

Modern insanin doga karsisindaki duygu diinyasi ile Ortacag insaninin doga duygusu
birbirinin ayni olamaz.

Insani duygularin en ezeli ve ebedisi bulunan “ask” da cesitli ¢ag ve toplumlarda degisime
ugramigstir. Bu degisim sanat eserlerinde de degisim yaratmistir.

H. Cahit, Eski Cag’daki ask anlayisi ile daha sonraki ¢aglardaki ask anlayisini uzun uzadiya
karsilastirir. Caglar icindeki ask anlayislarinin sanat eserlerine nasil yansidigini 6rnekler vererek
aciklar. H. Cahit, bu agiklamalardan sonra bilim ve fennin duygular1 sondiirmek degil; onlari
degistirerek zenginlestirdigini soyler.+

Sonug

Goruldugi tlizere, Servet-i Fliinlin'un sanat ve estetik kuramcis1 H. Cahit, estetigin ana
sorunlarini toplam on sekiz makalede degerlendirmektedir. H. Cahit'in o donemde Osmanli sanat
ve edebiyat kamuoyuna estetigin ana sorunlari hakkinda ayrintili agiklamalarda bulunmasi

40 Hikmet-i Bedaiye Dair 17: Sanat ve Siirin Istikbali”, Servet-i Fiintin, No: 395, 24 Eyliil 1314, s. 75-
77.

41 “Hikmet-i Bedaiye Dair 18: Sanat ve Siirin istikbali”, Servet-i Fiin(n, No:396, 1 Tesrin-i Evvel
1314,5.91-93
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keyfiyetten kaynaklanan bir durum degildir. Bir medeniyet krizi vardir. Bu krizle birlikte sanat
sorunlari da tartisilmaya baslanmistir.

H. Cahit, Servet-i Flinlin’a yoneltilen elestirileri, “estetik” gibi kapsayic1 bir kavramin
1s181nda ciirlitmeye calisir.

H. Cahit'in estetik konulu makalelerinde basvurdugu kaynaklar Fransizca'dir. estetik
konulu gilincel kaynaklar1 yakindan takip etmistir. En énemli basucu kitab1 H. Taine’in Sanat
Felsefesi’dir. H. Taine, pozitivist felsefenin sanat kuramcisidir. Bu felsefenin kuramcisi olan
August Comte’un ad1 H. Cahit'in makalelerinde hi¢ gecmez. Bu baglamda, Hilmi Ziya Ulken’in
Tirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi baslikli kitabinda, H. Cahit Yal¢in’in estetik iizerine yazdigi
makaleleri degerlendirirken ileri slirdiigii tespitleri hatirlamak gerekir.

H. Cahit, sanata dair aciklamalarinda zihinci-fertgi izah tarzina siddetle bagh; sembolizm,
orf ve adetler konusundaki yazilarinda ise sosyolojik gortise yakindir.

42 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken Yayinlari, ikinci Baski, istanbul
1979, s.144
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