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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Usak-Banaz-Yesilyurt (Holuz) Koyii Camii ve Kalemisi Bezemeleri
The Usak-Banaz-Yesilyurt (Holuz) Village Mosque and Its Painting Works

Seyda Algag”

0z

ic Ege bdlgesi, tasvirli camilerin yogun olarak gdzlemlendigi bolgelerden biridir. Usak ilinin Banaz ilcesine bagh Yesilyurt
(Holuz) kdyu camii, moloz tas 6rglist, bagdadi kubbenin kullanildigi ahsap cati 6rtiist, yazi programi, zengin kalemisleri ve
kalemislerini yapan usta adina sahip olmasi dolayisiyla nemli bir kéy camisidir. Kalem islerinin motif repertuarini vazolara
yerlestirilmis minyatiir agaglar, sembolik tekke aletleri, kent tasviri, kivrik dallar Gzerine yerlestirilmis bitkisel bezemeler
ve sivalarin altinda kalmis olan gesitli motifler olusturur. Oldukga tahrip olmus eser, yikilmak tizeredir. Mulkiyeti koy tuizel
kisiligine ait olan yapi, izmir 1 Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu tarafindan 23.08.1988 tarih ve 463 sayili
karariyla tescillenmistir. Kitabesi olmayan caminin kim tarafindan ve ne zaman yapildigi bilinmemesine ragmen bezeme
ozellikleri degerlendirildiginde 19. ylizyilin sonlarina dogru yapildigi ve bezendigi sdylenebilir. Makalede yapinin mimari
ozellikleri ve kalemisi bezemeleri detayl olarak incelenmis, donemi igerisindeki yeri ve 6nemi tespit edilmistir. Donemi
hakkinda énemli ipuglari veren eser, oldukga tahrip olmus ve yikilmak tizeredir. Yapi en kisa stirede aslina uygun onarilmali
ve gelecek kusaklara aktariimalidir.

Anahtar Kelimeler
Kalemisi, Usak, Banaz, Yesilyurt (Holuz) Kéyt, Cami

Abstract

The inner Aegean region is an area where mosques with depictions can be seen frequently. Yesilyurt (Holuz) village mosque
in the Banaz district of Usak province is an important village mosque because it has rubble stone masonry, a wooden roof
covering where the lath-and-plaster (bagdadi) dome is used, a writing program, rich painting works (kalemisi), and the
name of the master who completed the painting works. The motif repertoire of the painting works consists of miniature
trees placed in vases, symbolic religious lodge (tekke) tools, urban depictions, floral decorations placed on curved branches
and various motifs that are under the plaster. The structure, which is owned by the village legal entity, is registered with the
decision of the Izmir Cultural and Natural Heritage Protection Board No.1 dated 1988 and numbered 463. Although it is not
known by whom and when the mosque was built since it does not have an inscription, when its decoration characteristics
are evaluated, it can be dated to the end of the 19th century. In the study, the architectural characteristics and painting
work decorations of the building have been examined in detail, and its place and importance within its period have been
determined. The work, which provides important clues about its period, is significantly ruined and about to collapse. It
should be repaired as soon as possible following its original form and passed onto future generations.
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Extended Summary
There were significant changes in Ottoman visual culture with the Westernization

movement that started in the first quarter of the 18th century. Unlike the capital city
of Istanbul, in many mosques in Anatolia and the Balkans, European-influenced or-
namentations and depictions can be observed. The inner Aegean region is one of the
areas where mosques with depictions are seen frequently. The structure examined in
the study is located in Yesilyurt (Holuz) Village which is 4.2 km. to the Northwest of
the Banaz district of Usak province. Since the structure does not have an inscription,
it is not clear when and by whom it was built.

The mosque was built on a sloping terrain using talus stone and wood material
with a wall thickness of 90 cm. Consisting of a square planned Aarim (prayer hall)
and a narthex with three units at the north and the minaret at the north of the western
wall, the structure is covered with a roof covered with Marseille-type tiles inclined in
four directions. Illuminating the interior area, there are 7 rectangular form windows
with wooden jambs in total, two of them on the east, west and south sides and one on
the north side. The entrance to the harim is through a wooden door on the north side.
The interior floor is made of wood. There is a womens court carried by two wooden
columns in the north. The windows with rectangular openings are designed as round
arches in the interior area. In the middle of the wooden ceiling, there is a dome made
with the lath-and-plaster (bagdadi) technique hidden under the roof. All the inter-
nal walls of the building are plastered with white plaster, which has fallen in some
parts and the stone-wood material has been exposed. Crescent-shaped decorations are
placed on the round-arched windows. The interior walls are divided into three sections
with horizontal stripes and the bottom and middle sections are covered with paint.
The remaining painting works (kalemisi) in the top section are untouched. There is
a semi-circular section mihrab niche in the middle of the south wall. Cypress trees,
lemon and apple trees in vases are placed on the top die plate. Among the decorations,
there are “Allah (God)”, “Muhammad”, and «Masallah (as the God demands)» words
and various verses, hadiths and prayer sentences. “Hatip Mustafa Efendi” is written
in a rectangular die plate on the western part of the wall. There are a city depiction
and a timetable indicating a period of two weeks under partially fallen plaster in the
middle part of the eastern wall. Under the timetable, the years from 1318 to 1325 are
written orderly. On the upper part of the eastern wall, there are the names bu «Abu
Bakr”, “Omar”, “Osman”, “Ali”, “Bilal-i Habeshi» and various hadiths. On the upper
part of the western wall, there are the names of «Hasan», “Husain», “Veysal Kara-
ni”, “Ashab-1 Kehf (Seven Sleepers)» and several prayer sentences are written. The
northern wall is completely painted. Only above the door, there is the expression of
«Bu dergah Allaha itaat i¢in ingd edildi (This dervish lodge was built for obedience
to God)» in Persian. The interior of the dome, which is hidden under the wooden roof
covering the harim (prayer hall) place and made with the lath-and-plaster technique,
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is plastered with white plaster and decorated with painting works. On the plinths of
the dome, “Ayet al-Kiirsi (Lectern Verse)” is written with black thuluth (sziliis) script.
Cypress, various trees placed in vases, a European style clock, and religious lodge
(tekke) tools such as poleax and bowl (kegkiil) are located within the dome. Although
the narthex is completely painted, the existence of decorative painting work can be
seen under the fallen paint.

The construction can be considered as a structure, which was architecturally con-
structed using talus stone and wood material, having a narthex on the north, a minaret
on the northwest, the main entrance of which is on the north and on the same axis as
the mihrab, with a rectangular plan in north-south direction, covered with Marseille
tiles, a hipped roof, with a wooden lath-and-plaster dome without any support under
the roof, which was taken in from the main outer walls. These types of lath-and-plas-
ter domed structures, which were taken from the walls of the harim (prayer hall) and
hidden under the wooden roof, were frequently used in Ottoman architecture. They
are widely seen in civil architectural works such as houses, mansions, and palaces
between the end of the 16th century and the beginning of the 19th century. These types
of domes, which seem to have a civilian architectural background, were also used
in the ceremonial places of the structures of religious sects (farikat) or in structures
with a double function in the style of masjid - religious lodge, mosque - religious
lodge. Lath-and-plaster domes are geographically seen in the Balkans and through-
out Anatolia but are mostly seen in the Black Sea region, where wood is abundant
and economical. The Aegean region comes second in terms of incidence. A writing
program that can be seen in many religious places was used in the building. Most of
the painting works were subsequently covered. The ones which were able to survive
are the herbal motifs that can always be seen in religious places, the clock depiction
used in interior decoration during the westernization period, and the religious lodge
tools such as poleax and bowl. These types of religious lodge symbols have often been
used in architecture since the 2nd Mahmud period with the influence of the fashion
created in society by the Ottoman coat of arms, which took its final shape together
with the Tanzimat (Reorganization) in the Sultan Abdiilmecid period. The depictions
of belongings of the religious lodge culture are seen in many religious buildings such
as mosques and tombs, especially in the Middle Black Sea region. In the Aegean
Region, such symbols are observed in many buildings, especially in village mosques.

The mosque of Banaz Yesilyurt (Holuz) village is a product of local architecture
with its materials, plan, and decorative painting works (kalemisi). Although the build-
ing does not have a building inscription, it can be said that the painting works (kale-
migi) of the building were made in the late 19th century considering the motifs used
in the painting works and the years written in order from 1318 (1900/1901) to 1325
(1907/1908) on the eastern wall. The person responsible for the painting works (kale-
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migi) must be “Hatip Mustafa Efendi” whose name is specified on the western part of
the south wall. Considering the dervish lodge symbols used in the dome together with
the expression of “dervish lodge (dergdh)” above the door on the northern facade,
the writing program of the structure and the lath-and-plaster dome hidden under the
roof, it can be thought that the building had a second function such as a “tevhidhane
(religious ceremony place)” in addition to the mosque function prior to 1925, the date
of the closure of the religious lodges. The building has extraordinary characteristics
as a village mosque. It should be restored as soon as possible following its original
form and passed onto future generations. The structure should be re-evaluated in the
light of new findings to be obtained after the restoration.
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Giris

Yapi, Usak ilinin Banaz ilgesinin' kuzeybati yontinde ve 4,2 km. uzakligindaki Ye-
silyurt (Holuz) kdylinde bulunmaktadir. Kdyle ilgili ilk yazili kaynaklar 16. yilizyilin
bagslarina aittir. II. Bayezid devrine ait Mufassal Tahrir Defterlerinde Usak koylerinin
niifus dokiimleri detayli olarak verilmis, 1520 tarihli defterde koyiin ad1 “Karye-i
Falos” olarak belirtilmistir. Bu tarihte kdy, Banaz’a bagliyken, 1570 senesine ait def-
terlerde Usak’a bagh goriinmektedir.? Usak Ser’iyye Sicilleri’nde Usak ve Banaz
kazasina ait Tevzi defterlerinde ise kdyiin adi “Folus” olarak gegcmektedir.® 1933 tari-
hinde yayimlanan Kdylerimiz adli eserde ise kOytin ad1, “Folos (Kii¢lik Oturak)” olarak
belirtilmistir. Bu tarihlerde kdy, Usak kazasina, Usak kazasi da Kiitahya vilayetine
baglidir.* Koyiin adi zamanla Holus (Holuz)’a doniismiis, Cumhuriyet doneminde
de Yesilyurt olmustur. Yapinin kitabesi olmadigindan ne zaman ve kimin tarafindan
yaptirildig1 belli degildir. Miilkiyeti kdy tiizel kisiligine ait olan eser, Izmir 1 Numarali
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu tarafindan 23.08. 1988 tarih ve 463 sayili
karariyla tescillenmistir.®

Mimari Tanim

Egimli bir araziye moloz tag ve ahsap malzemeyle 90 cm. duvar kalinliginda insa
edilen, dis duvarlarinda sivasi olmayan, dogal 6rgiisii goriilebilen yapinin sadece ku-
zey cephesi beyaz algtyla stvanmistir (G. 1, G. 2). Kare planli bir harim ile kuzeyde i
birimli son cemaat yeri ve bat1 duvarinin kuzeyinde duvara bitisik minareden olusan
yapl, dort yone egimli Marsilya tipi kiremitle kapli kirma gatiyla ortiliadir (G. 3).°
Duvarlardan 70 cm. kadar ¢ikint1 olusturan ahsap sagak, yapiy1 dort taraftan kusatir.
Dogu, bati ve giiney cephelerinde ikiser, kuzey cephesinde bir olmak {izere dikdortgen
formlu, ahsap sdveli toplam 7 adet pencere bulunur. Pencereler, distan “S” seklinde is-
lenmis zarif demir parmakliklarla kapatilmistir. Kuzey bati kdsesinde bulunan minare,
moloz tagtan yuvarlak seklinde oriilmiis bir kaidenin {izerine ahsaptan insa edilmistir
(G. 4). Konik kiilahl1 ve tek serefeli minare yikilmak {izeredir. Kuzeyde yuvarlak
kemerli {i¢ agiklikli olarak diizenlenen son cemaat yerinin yan cepheleri kapahdir. Ke-
merler, ikisi duvarlarda ve ikisi ortada olmak iizere dort ahsap siitunla taginmaktadir.

1 Mustafa Murat Ontug, “Osmanlidan Cumhuriyete Banaz,” Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi 3/2, (2001): 41- 55.

2 Mehtap Ozdeger, 15-16. Yiizyil Arsiv Kaynaklarina Gore Usak Kazasinin Sosyal ve Ekonomik Tarihi (Istan-
bul: Filiz Kitabevi, 2001), 228.

3 Ontug, “Osmanlidan Cumhuriyete Banaz,” 48, 52.

4 Dahiliye Vekaleti, Koylerimiz (Istanbul: Matbaacilik ve Nesriyat Tiirk Anonim Sirketi, 1933), 261.
Komisyon, USAK Kiiltiirel Degerler Yapt Envanteri (Izmir: Usak Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii
Yayinlari, 2007), 186; Kiitahya Kiiltiir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu Midiirliigii, Arsiv Kaydi, envanter
no: 64.01/2

6 Makalede kullanilan tiim ¢izim ve fotograflar yazara aittir. Arazi ¢aligmalarina ve planin hazirlanmasina
yardim eden Yiiksek Lisans 6grencilerim Mimar Fazilet Coban ve Mimar Umit Ozbunar’a tesekkiir ederim.
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G. 2. Banaz Yesilyurt Koyii Camii, giiney ve bati cephe (Seyda Algag, 2019)
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G. 3. Banaz Yesilyurt Koyl Camii Plan1 (Seyda Algag, 2019)

G. 4. Banaz Yesilyurt Koyl Camii, ahsap minare (Seyda Algag, 2019)
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Harim kismina kuzey cephesinin tam ortasinda bulunan iki kanatli ahsap bir ka-
pidan girilmektedir. i¢ mekanin zemini ahsaptir ve zeminde yer yer gdciikler olus-
mustur. Kuzeyde ahsap iki siitunla taginan ahsap kadinlar mahfili bulunur. Kadinlar
mahfiline ¢ikist saglayan, muhtemelen kuzeybati kdsesindeki, merdiven yok olmus-
tur. Mahfilin korkuluklar1 alternatif olarak kirmiz1 ve siyahla renklendirilmistir ve
tam ortada harime dogru yarim daire seklinde ¢ikinti yapan kii¢iik bir balkon, kuzey
duvarmin tam ortasinda da dikddrtgen bir pencere bulunur. Dikdortgen agiklikli pen-
cerelerin lstleri i¢ mekanda yuvarlak kemerli olarak diizenlenmistir. Ahsaptan yapil-
mis tavanin ortasinda, ¢atinin altina gizlenmis, bagdadi bir kubbe vardir. Kubbenin
i¢i beyaz alciyla sivanmis ve kalem isleriyle bezenmistir. Giineybat1 kdsesinde sade,
yesile boyanmig ahsap minber, giineydogu kosesinde sade yesile boyanmis ahsap bir
vaaz kiirsiisii bulunmaktadir. Yapinin tiim i¢ duvarlart beyaz al¢iyla sivanmistir an-
cak bu sivalar baz1 bolimlerde dokiildiigii icin, tas- ahsaptan olugsan duvarin orgiisii
ortaya ¢ikmistir.

Ic Mekan Bezemeleri

I¢ mekanin tiim duvarlar1 beyaz algiyla kaplanmus, iistte mavi bir serit, altta zigzagh
kalin bir seritle yatay olarak iige boliinmiistiir. Ustte kalan 1/3’liik alandaki kalemisleri
korunarak glinlimiize kadar 6zgiin haliyle gelebilmistir. Altta kalan 2/3’liik alan ve
pencere pervazlariysa beyaz kiregle kapatilmistir. Giiney, dogu ve bat1 duvarlardaki
yuvarlak kemerli pencerelerin iistlerine hilal formunda siyah tahrirli ve sar1 zeminli
kivrik dallar yerlestirilmistir (G. 5). Pencere i¢ pervazlarinda bulunan kalemisi beze-
melerse beyaz kiregle kapatilmistir.

G. 5. Banaz Yesilyurt Kdyii Camii, pencere iistii bezemeleri (Seyda Algag, 2019)
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Harimin giliney duvarinin tam ortasinda yarim daire kesitli bir nis seklinde dii-
zenlenmig mihrap bulunur. Mihrap nisinin diginda beyazli, kahverengili, zigzagli bir
bordiir vardir. Mihrabin ortasinda yarim daire seklinde paftalar, iistte de muhtemelen
sonradan eklenmis yesil dikdortgen diiz bir pafta bulunur. Yesil dikdortgen paftanin
iistiinde kare bir boliim vardir. Karenin koselerine simetrik olarak A/lah lafz1 yazilmis-
tir. Yanlardaki ¢eyrek daire seklindeki paftalara siyah-beyaz renkli yelpaze seklinde
bezemeler yapilmis, kare paftanin iistline de su damlasi seklinde tasarlanmis besmele
ibaresi yazilmistir. Mihrabin iistiinde Al-i Imran suresinin 37. ayetinden bir boliim
Kiillema dehale aleyhd Zekeriyya el mihrdb, onun Ustiinde de vazo seklinde diizen-
lenmis Mdsdallah ifadesi bulunur. Vazoya kirmiz1 giile benzer cigekler, yesil yaprak
ve dallar yerlestirilmistir. Mihrabin sag iist kosesine beyaz zeminli bir daire igine
Allah (c.c.), sol iist kosesine Muhammed (s.a.v) yazilmigtir. Dairelerin diginda gri ve
sar1 renkli diiz ince bordiirler bulunur. Daireler en dista 1ginsal sekilde yerlestirilmis
kiigiik lacivert iiggenlerle nihayetlenir. Allah lafzinin altindaki lacivert zeminli yatay
dikdortgen paftaya siyah tahrirli sar1 renkli siiliisle bir ¢esit Hifz (Korunma) duasinin
bir boliimi Ya Hafiyye’l- eltdf neccind mimma nehdf (Ey gizli lutiflar sahibi olan
Allah’im bizi korktuklarimizdan koru), Muhammed (s.a.v) ibaresinin altindaki laci-
vert zeminli dikdortgen paftayaysa Fetih suresinin birinci ayeti yazilmistir. Allah ve
Muhammed ibarelerinin mihraba dogru olan taraflarina bogumlu birer servi, pencere
taraflarina ise diiz birer servi yerlestirilmistir. Duvarin dogu tarafindaki penceresiyle
dogu duvari arasina ayakli ve kulplu lacivert bir vazonun igine sar1 meyveleri olan
minyatiir bir agac, duvarin bati tarafindaki penceresinin sol iist tarafina ise ayakli ve
kulplu lacivert bir vazonun i¢ine kirmizi meyveleri olan minyatiir bir aga¢ yerlestiril-
mistir. Pencerenin sag tarafindaysa dikddrtgen bir paftanin icinde Hatib Mustafa Efen-
di yazis1 okunmaktadir. Duvarin ortada kalan 1/3’liik kesiminde mihrabin dogusunda
kalan boliimiiniin boyalar1 yer yer dokiilmiistiir. Dokiilen boyalarin altindan samdan,
ibrik gibi motifler giigliikle secilebilmektedir (G. 6 ve G. 7).
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G. 6. Banaz Yesilyurt Koyii Camii, giiney (mihrap) duvari (Seyda Algag, 2019)

AN

G. 7. Banaz Yesilyurt Koyii Camii, gliney duvari, ayrmnt1 (Seyda Algag, 2019)

Dogu duvarinda yukarida kalan 1/3’liikk boliime beyaz zeminli daireler igine gii-
neyden kuzeye dogru sirayla Ebii Bekir (r.a.), Omer (r.a.), Osman (ra.), Ali (r.a.)
yazilmigtir. Dairelerin ¢evresini sar1 ve yesil zeminli bordiirler ¢evirir. Daireler en
dista 1s1nsal sekilde yerlestirilmis lacivert kiigiik iicgenlerle nihayetlenir. Ebii Bekir
ismi ile Omer ismi ve Osman ismi ile Ali ismi arasinda yuvarlak kemerli dikdértgen
pencereler bulunur. Giiney y6niinde olan pencerenin {istiine siyah tahrirli ve sar1 ze-

10
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minli kivrik dallar yerlestirilmigtir. Kivrik dallar {istte her iki yana dogru zemini iggen
peteklerle doldurulmus, hilale benzeyen birer motifle sonuglandirilmistir. Sar1 zeminli
kivrik dallarin arasinda siyah ince dallar dolanir. Kuzey yoniinde olan pencerenin {is-
tilyse benzer iislupla ancak daha basit olarak siislenmistir. £bii Bekir ve Ali isimlerinin
altinda kivrik dalli, yesil, basit yapraklar bulunur. Omer isminin altina dikdortgen paf-
ta i¢ine Ed-diinya cifetiin ve talibuhd kilabun (Diinya kokmus bir lestir, onun pesinde
olanlar ise kopeklerdir), Osman isminin altina E/ kdnaatii kenzi min kiiniiz Allah (Alla-
hin hazinelerinden kanaat, tiikenmez bir hazinedir) hadisi yazilmistir. Omer ile Osman
isimleri arasinda kalan kareye yakin dikdortgen paftayaysa Bildl- i Habesi, tistiine su
damlas1 formu olusturacak sekilde Fe-tebarekallah (Her tiirlii hayrin sahibi Allah ¢ok
ylice ve noksanliklardan miinezzehtir) yazilmistir (G. 8). Duvarin orta boliimiinde
kalan 1/3’liik kismindaki kalemisleri kapatilmis olmasina ragmen ddkiilen boyalarin
altindan baz1 kalemisleri goriilebilmektedir. Giineyden kuzeye dogru bir kent tasviri
(G. 9) ve iki haftalik siirenin giinleriyle belirtildigi bir zaman cetveli bulunur (G. 10).
Cetvelin altinda 1318’den 1325’e kadar olan yillar sirayla yazilmistir.

L RN ]

G. 8. Banaz Yesilyurt Kéyii Camii, dogu duvari (Seyda Algag, 2019)

11
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G. 9. Banaz Yesilyurt Koyl Camii, dogu duvari, ayrinti1 (Seyda Algag, 2019)

G. 10. Banaz Yesilyurt Koyii Camii, dogu duvari, ayrint1 (Seyda Algag, 2019)

12
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Bati1 duvarinda yukarida kalan 1/3’liikk boliime beyaz zeminli daireler i¢ine kuzey-
den giineye dogru sirayla Hasan, Hiiseyin, Ya Kaziye’ l-hdacat (Ey biitiin ihtiyaclar
karsilayan Rabbimiz, bizim ihtiyaglarimizi da karsila) yazilmistir. Daireler en dista
gri, sart, ince bordiirler ve 1ginsal olarak diizenlenmis lacivert, kiigiik ticgenlerle so-
nuglanir. En sonda Ashdb-1 Kehf isimleri Miihr-ii Siileyman seklinde diizenlenmis,
miihriin ortasina simetrik bir ¢ifte Muhammed (s.a.v) yerlestirilmistir. Hiiseyin ismi
ile Ya Kaziye’l- hdcat ibaresinin arasina dikdortgen bir pafta ig¢ine Veysel Karani ya-
zilmis, lizerine kulplu yarim bir vazo igine sar1t meyveleri olan minyatiir bir aga¢
oturtulmustur. Yazilarin altinda ve boliimiin ¢esitli bosluklarinda kivrik dallar iizerine

yerlestirilmis yesil yaprakli bezemeler bulunur. Yuvarlak kemerli pencerelerin iizerleri
diger pencerelerin iistili gibi benzer bir islupla siislenmistir (G. 11).

G. 11. Banaz Yesilyurt Kdyii Camii, bat1 duvari (Seyda Algag, 2019)

Kuzey duvari tamamen beyaz kiregle kapatilmistir. Boyanin altinda kalan siisle-
meler giicliikle gozlemlenebilmektedir (G. 12). Duvarin ortasinda bulunan kapinin
iizerinde mekandan ¢ikarken okunabilecek Fars¢a Kiisdd bad bi tdat hemige in dergdh
(Bu dergah Allah’a itaat icin insa edildi) ibaresi bulunur (G. 13).
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G. 12. Banaz Yesilyurt Kdyii Camii, kuzey duvari (Seyda Algag, 2019)

G. 13. Banaz Yesilyurt Koyt Camii, kuzey duvari, ayrint1 (Seyda Algag, 2019)
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Harim mekaninin iistiinii 6rten, ahsap ¢at1 altina gizlenmis, bagdadi kubbenin igi,
beyaz alciyla sivanarak, kalemisleriyle bezenmistir (G. 14). Kubbenin eteklerine si-
yah konturlu, i¢leri siyah bulutumsu bir ince, bir kalin bordiir ge¢irilmis, bordiirlerin
arasinda kalan beyaz zeminli genis boliime siyah renkli siiliis yaziyla Ayete 'I-Kiirsi
yazilmistir. Kubbenin merkezinde siyah zeminli bir daire icine alt1 kollu, siyah bir
yildiz yerlestirilmisg, dilimlerin arasinda olusan beyaz ii¢genlerin merkezine yesil
renkli kiigiik pengler oturtulmustur. Merkezdeki bu daire en dista mavi bir bordiirle
sonuclanir. Kubbenin merkezinden disar1 dogru hayali on eksen ¢izilmis, eksenlere
strastyla siyah bir servi, iginde minyatiir bir giil agacinin oldugu kulplu ve ayakli mavi
bir vazo, uzunca bir sapa sahip olan bir teber, rakamlar1 Arap rakamlartyla belirlenmis
Avrupai bir saat (G. 15), ucu mizrak sekline doniistiiriilmiis bir servi, i¢inde minyatiir
bir limon agaci bulunan kulplu ve ayakl: gri bir vazo, ucunda siyah topa benzeyen bir
nesne bulunan ve ne oldugu anlasilamayan bir cisim, i¢ginde minyatiir bir agac bulunan
kulplu ve ayakli bir vazo (G. 16), ucu mizrak seklindeki bir sopanin kenarina ilisti-
rilmis mavi bir keskiil, i¢inde sari-yesil renkli minyatiir bir agacin bulundugu kulplu
ve ayakli mavi bir vazo yerlestirilmistir. Son cemaat yeri beyaz kiregle boyanmis

olmasina ragmen bu boliimde de kalemislerinin oldugu doékiilen boyalarin altindan

W2

goriilen bezemelerden anlasilmaktadir.

i
»

G. 14. Banaz Yesilyurt Koyl Cami, bagdadi kubbe, kalemisi bezemeleri (Seyda Algag, 2019)
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G. 15. Banaz Yesilyurt Koyt Camii, bagdadi kubbe, saat tasviri (Seyda Algag, 2019)

G. 16. Banaz Yesilyurt Koyl camii, bagdadi kubbe, ayrint1 (Seyda Algag, 2019)

Degerlendirme

Yap1, mimari a¢idan moloz tag ve ahsap malzemeyle insa edilmis, kuzeyde son
cemaat yeri bulunan, minaresi kuzeybatida yer alan, ana girisi kuzeyden ve mihrap ile
ayni1 eksende, kuzey-giiney dogrultusunda dikddrtgen planli, Marsilya kiremit kapl
kirma ¢atil1, gatinin altinda beden duvarlarindan igeriye alinmis, desteksiz ahsap bag-
dadi kubbesi olan bir yap1 olarak degerlendirilebilir.
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Harim duvarlarindan iceri alinmis ve ahsap ¢ati altina gizlenmis bu tip bagdadi’
kubbeli yapilar Osmanli mimarliginda siklikla kullanilmiglardir. Ev, kosk, saray gibi
sivil mimari eserlerde 16. yiizyil sonuyla 19. yiizyil baslar1 arasinda oldukca yaygin
olarak gériiliirler.® Sivil mimari kokenli gériinen bu tip kubbeler, 6zellikle Istanbul’da
birtakim tarikat yapilarinin veya mescit-tekke, cami-tekke tiiriinden ¢ift fonksiyonlu
yapilari ayin mekéanlarinda da kullanilmustir.’

Bagdadi kubbeler, cografi olarak Balkanlar’da ve tiim Anadolu’da goriilmekle
birlikte, en ¢ok ahsap malzemenin bol ve ekonomik oldugu Karadeniz bdlgesinde!”
kullanilmistir. Goriilme sikligr agisindan Ege bolgesi ikinci sirada gelmektedir. Mani-
sa-Kula Pasa Camii" (1783- 84), Manisa-Soma Hizir Bey Camii'2 (1791- 92), Izmir-
Karaburun Kosedere Koyii Camii'* (1814), izmir-Karaburun, Eglenhoca Koyii Camii'*
(1823-24), Manisa-Kirkagag Ciftehanlar Camii's (1864-65), Izmir-Kemalpasa Yukar1
Kizilca Koyt Halil Aga Camii'® (1893-94), Manisa-Turgutlu Irlamaz Koyt Camii'’
(19. yiizyilin ikinci yarist), Denizli-Akkoy Yukari Camii'® (19. yy. sonu 20. yy. bas1)
bu bolgenin bati kesiminde bulunan cami ornekleridir. Usak ilinde de ¢ok sayida

7 Bagdadi: Ahsap iskelet yapilarda dikme aralarinin sik aralikli ¢italarla kaplanarak dstlerinin sivanmasi tekni-
gi. Bkz. Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii (Ankara: Toplum yaymevi, 1980), 18; Metin S6zen ve Ugur
Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986), 33; Mustafa Sahin, “Giresun
ve Trabzon Illerindeki Bagdadi Kubbeli Camiler” (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2016), 15- 16.

8 M. Baha Tanman, “Besiktas Mevlevihanesi’ne Iliskin Bir Minyatiiriin Mimarlik ve Kiiltiir Tarihi Acisindan
Degerlendirilmesi,” 17. Yiizyil Osmanli Kiiltiir ve Sanat: Sempozyum Bildirileri (19-20 Mart 1998 Istanbul)
(Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, 1998), 196.

9 Tanman, “Besiktas Mevlevihanesi’ne iligskin Bir Minyatiiriin Mimarlik ve Kiiltiir Tarihi Agisindan Degerlen-
dirilmesi,” 196- 197.

10 Samsun bolgesi 6rnekleri i¢in bkz. E. Emine Naza-Doénmez, Wooden Mosques of the Samsun Region Turkey
from the Past to the Present (Oxford: BAR International Series 1820, 2008), 144-145; Giresun ve Trabzon
illeri igin bkz. Sahin, “Giresun ve Trabzon Illerindeki Bagdadi Kubbeli Camiler,” 252- 268; Merzifon ili
icin bkz. E. Emine Naza Donmez, “Merzifon Hac1 Hasan Camii Ahsap Kubbesi ve Siislemeleri,” X7I. Or-
tagag- Tiirk Donemi Kazilart ve Sanat Tarihi Sempozyumu (15- 17 Ekim 2008 Canakkale) Bildiriler (Izmir:
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Yayinlari, 2010), 301-307; Amasya i igin bkz. Muzaffer Doganbas,
“Ozbarakli Cami,” Arkitekt 67(2000), 60- 64, Meltem Dastan Ozkan, “Amasya ili Yapilarindaki Kalem Isi
Siislemeleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 2001), 101-114, Neslihan Korkmaz, “Amasya Tasova
flgesi Ozbarakli K&yii Camileri,” Tiirk Islam Diinyas: Sosyal Arastirmalar Dergisi 4/13 (2017), 385-408,
erisim: 15 Aralik 2019, https://doi.org/10.16989/TIDSAD.1336.

11 Ristem Bozer, Kula'da Tiirk Mimarisi (Ankara: Kiltiir Bakanligi Yayinlari, 1990), 47.

12 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Cami (Ankara: An-
kara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yaymlari, 1973), 10-22.

13 Cengiz Giirbiyik, Karaburun Yarimadast 'nda Tiirk Mimarisi (Izmir: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, 2009),
42- 58.

14 Giirbiyik, Karaburun Yarimadasi 'nda Tiirk Mimarisi, 59-67.

15 Inci Kuyulu, “Kirkagag Ciftehanlar Camii,” Arkeoloji- Sanat Tarihi Dergisi, V (1990), 103- 117.

16 Rahmi Hiiseyin Unal, “Yukar1 Kizilca Koyii Halil Aga Camii”, Sanat Tarihi Dergisi V1 (1994), 211-225.

17 Cengiz Giirbiyik, “Turgutlu Irlamaz Kéyii Camii”, CBU Sosyal Bilimler Dergisi 14/3 (2016), 146-162, erisim
15 Aralik 2019, https://doi.org/10.18026/cbusos.07482.

18 Kasim ince, “Yukar1 Camii/ Akkoy-Denizli,” Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2
(2001), 65-79. Denizli ilindeki diger 6rnekler i¢gin bkz. Nilgiin Cevrimli, “Denizli ve Cevresinde Yer Alan
Bazi Camilerin Yapt Elemanlarinin Degerlendirmesi,” Vakiflar Dergisi 47 (2017), 179-180.
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camide bagdadi kubbe kullanilmistir. il merkezinde Zincirli Camii'® (19. yy. sonu),
Haci1 Zeybek Camii® (20. yy. basi); il merkezi disindaysa merkez Bozkus Koyt Ca-
mii*!' (1890- 91), merkez Aktas Koyii Camii*? Karahalli Kaykilli Kéyii Camii® (1917-
18) yerel 6rneklerdendir.** Yesilyurt kdyii camiinde bulunan bagdadi kubbenin igi
stvanmis ve kalemisi bezemelerle doldurulmustur. Bu ag¢idan Denizli Akkoy Yukari
Camii®, Usak Aktas Koyii Camii®®, Amasya-Merzifon Hact Hasan Camii®’ ve Amas-
ya-Merzifon Tasova Ozbarakli K&yii camilerinde® bulunan kalemisi bezemelerle dol-
durulmus bagdadi kubbelere ¢ok benzemektedir.

Yapida, bir¢ok dini mekanda goriilebilecek bir yazi programi kullanilmistir. Her
yapida goriilebilecek isimlere (Ism-i Celdl ve Ism-i Nebi ile baslayan, dort halifeyle
devam eden ve Hasan-Hiiseyin ile nihayetlenen) Veysel Karani’nin ve Ashab-1 Kehf’in
isimleri® eklenmistir. Duvarlarda gesitli dualardan béliimler vardir. Kuzey cephesin-
de kapinin iizerinde yapinin Allah’a itaat i¢in yapildig: belirtilirken dergdh kelimesi
kullanilmigtir. Dergéh, Fars¢a kap1 esigi, sigiilacak yer, makam anlamlarina gel-
mekle beraber tarikatlara mensup seyhlerle dervislerin yasadigi mekanlar i¢in (tekke)
anlaminda da kullanilmaktadir.** Mihrap duvarmin bati boliimiiniin tistiinde bulunan
Hatip Mustafa Efendi ise kalem islerinin uygulanmasindan sorumlu kisi olsa gerektir.

Yapinin kalemislerinde yogun olarak bitkisel motifler, servi agaglari, vazolara yer-
lestirilmis minyatiir meyve agaglari kullanilmigtir. Sar1 meyvelerin limon, ayva ya da
armut; kirmizit meyvelerinse elma ya da nar olduklar: diistiniilebilir. Batililagsma do-
neminde vazolara®' yerlestirilmis bitkisel bezemeler, minyatiir agaglar i¢ mekanlarin

19 Kasim Ince, Usak ta Tiirk Mimarisi (Isparta: Fakiilte Kitabevi, 2004), 42; Komisyon, USAK Kiiltiirel Deger-
ler Yapi Envanteri, 177.

20 ince, Usak ta Tiirk Mimarisi, 45; Komisyon, USAK Kiiltiirel Degerler Yapt Envanteri, 168.

21 Komisyon, USAK Kiiltiirel Degerler Yapt Envanteri, 179.

22 Tiirkan Acar, “Usak 1li Aktag Koyii Camii,” The Journal of Academic Social Science Studies 75 (2019),
361- 380, erisim 15 Aralik 2019, https://doi.org/10.9761 JASSS8014.

23 Komisyon, USAK Kiiltiirel Degerler Yapt Envanteri, 192.

24 Usak ilinde bulunan bagdadi kubbeli diger 6rnekler igin bkz. Acar, “Usak Ili Aktas Koyii Camii,” 368-369,
dipnot 12 ve dipnot 13.

25 Ince, “Yukar1 Camii/ Akkdy-Denizli,” 65- 79.

26 Acar, “Usak ili Aktas Koyii Camii,” 377.

27 Doénmez, “Merzifon Hacit Hasan Camii Ahsap Kubbesi ve Stislemeleri,” 301-307.

28 Doganbas, “Ozbarakli Cami,” 60-64; Ozkan, “Amasya ili Yapilarindaki Kalem Isi Siislemeleri,” 101- 114;
Korkmaz, “Amasya Tasova Ilgesi Ozbarakli Koyt Camileri,” 385-408.

29 Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, Yay. Haz. Besir Ayvazoglu (Istanbul: Kap1 Yaymnlari, 2010), 52-59.

30 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii (Istanbul: Milli Egitim Bakanlig,
1993) 1: 425- 426, Stileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii (Istanbul: Kabalc1 Yayevi, 2002), 102;
Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, (Istanbul: Agag¢ Kitabevi Yayimlari, 2009),
158. Islam diinyasinda tarikat yapilarinin ortaya ¢ikmasini izleyen yiizyillar boyunca, s6z konusu kuruluslar
bazen bolge, devir, tarikat ve fonksiyon farkliliklarindan, bazen de kullananin keyfi tercihinden dolay1 ¢ok
¢esitli adlarla (asitane, dergah, halvet, hankah, tekke, zaviye) anilmislardir. Ahmet Isik Dogan, Osmanii
Mimarisinde Tarikat Yapilari: Tekkeler, Zaviyeler ve Benzer Nitelikteki Fiitiivvet Yapilar: (Istanbul: Istanbul
Teknik Universitesi Mithendislik Mimarlik Fakiiltesi Matbaasi, 1977), 58-97.

31 Azade Akar, “Tezyini San’atlarimizda Vazo Motifleri,” Vakiflar Dergisi 8 (1969), 267-271.
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duvarlarindan 6nce kitap sanatlarinda ortaya ¢ikmistir. 17. yiizyilin ikinci yarisin-
dan sonra hazirlanan Gazneli Mahmud Albiimii*? (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
T. 5461) manzara resimleri ile birlikte {izerinde g¢esitli meyvelerle birlikte vazolara
yerlestirilmis buketlerin de bulundugu renkli tasvirlere sahiptir. Natiiralist tislupta
cigeklerin kitap sanatlarinda kullanimiysa Kanuni Sultan Siileyman dénemine (1520-
1566) kadar uzanmaktadir.>* Vazolara ve sepetlere yerlestirilmis meyve ve bitkisel
bezemelerin i¢ mekanlarda kullanimiysa en erken Topkap: Saray1’nda III. Ahmed’in,
1705 tarihli Yemis Odasi’nda* gorilmektedir.

Giliney duvarinin orta béliimiinde sivalarin altinda bir ibrik motifi giigliikle secile-
bilmektedir. Tbrik motifi*’, éncelikle ibadeti simgeleyebilecegi gibi Hz. Muhammed
(s.a.v) muhallefati i¢inde betimlenen®® ve ona ait olan ibrik de olabilir. Dogu duva-
rinda sivalarin altindan giicliikle goriilebilen kent tasviri muhtemelen hayali bir kent
tasviridir.*’

Kubbede kullanilan motiflerden biri, rakamlar1 Arap rakamlariyla Avrupai tarzda
betimlenmis saat tasviridir. Bu tip saatler sarkagli ya da sarkag¢siz olarak Batililagma
doneminde Balkanlar ve Anadolu’da sivil mekéanlarda oldugu kadar dini mekanlarda
da sevilerek kullanilmistir.®® Arnavutluk Tiran Ethem Bey Camii® (kalemisleri:
1822/23), Amavutluk Berat Bekarlar Camii* (kalemisleri: 1827/28), izmir Sadirva-
naltt Camii Sadirvam*' (kalemigleri: 1834), Tokat Zile Seyh Nusret (Nasreddin) Ca-

32 Ugur Derman, “Benzeri Olmayan Bir Sanat Albiimii: Gazneli Mahmud Mecmuasi,” Tiirkiyemiz 14 (1974),
17-21; A. Sitheyl Unver ve Giilbiin Mesara, Tiirk Ince Oyma Sanat: (Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlar1, 1980), 9-10; Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cigekler (istanbul: Is-
tanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1986), 267-277; Yildiz Demiriz, “Tuhfe-i Gaznevi (Gazneli Mahmud
Mecmuast)”, P Sanat Kiiltiir Antika Dergisi 13 (1999), 46-61.

33 Kanuni Sultan Siileyman doneminin basnakkagi Karamemi, naturalist islubu kitap tezhibinde kullanan ilk
sanatgidir. A. Siiheyl Unver, Miizehhip Karamemi (istanbul: Istanbul Universitesi Yayinlari), 1951.

34 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari,
1988), 23; Mahmure Oz, “Topkap1 Saray1 Yemis Odas1 Ugyiiz Yildir Solmayan Cigekler,” Z Kiiltiir/ Sanat/
Sehir Bitki Ressamligi 1 (2017), 178-181.

35 Ibrik motifinin ikonografisi igin bkz. Semiha Altier, “Osmanli Sanati’nda ibrik Tasvirleri ve ikonografisi,”
Canakkale Arastirmalar: Tiirk Yilligi, 17/26 (2019), 149-202 erisim 15 Aralik 2019, https://doi.org/10.17518/
canakkalearastirmalari.585358; Ulkii Kiigiikkurt, “Tiirk Kiiltiriinde Ibrik ve Ibrik Motifinin Geleneksel Sa-
natlara Yansimasi,” Euroasia Journal of Social Sciences & Humanities 7 (2019), 139-151.

36 Seyda Algag, “Afyonkarahisar Basmake1 Hilal (Cuma) Camii ve Kalemisi Bezemeleri, VIII. Uluslararas:
Afyonkarahisar Arastirmalar: Sempozyumu (5- 7 Nisan 2018 Afyonkarahisar) Bildiri Kitabr (Afyonkarahisar:
Afyonkarahisar Belediyesi, 2019), 277.

37 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 122-125.

38 Mustafa Cetinaslan ve Ahmet Yavuzyilmaz, “Tiirk Siisleme Sanatlarinda Saat Motifleri,” Uluslararast Islam
Medeniyetinde Zaman Sempozyumu (8- 11 Ekim 2015 Konya) Bildiriler II (Istanbul: Selguklu Belediyesi,
2016) 323-328.

39 Ruhi Konak ve Metin Ugar, “Tiran Ethem Bey Camisi Harim Duvarlarinda Yer Alan Minyatiir Usluplu
Resimler,” Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8/ 3 (2015), 3.

40 Metin Ugar, “Berat Bekarlar Camii Duvar Resimleri,” The Journal of Academic Social Science Studies
(JASSS) 6/7 (2013), 1163, erisim 15 Aralik 2019, http://dx.doi.org/10.9761/JASSS1715.

41 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 49; Gunsel Renda, Batililasma Doneminde Tiirk Resim
Sanatr 1700- 1850 (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlar, 1977), 145.
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mii- Tirbesi* (kalemisleri: 1858), Amasya II. Bayezid Camii Sadirvani*® (kalemisleri:
1872), Samsun Kavak Bekdemir Koyii Camii** (kalemisleri: 1876), Konya Doganhi-
sar Destigin Ulu Camii*’ (kalemisleri: 1879), Dazkir1 idris Koyii Cami* (kalemisleri:
1901), Bagmakg1 Hilal Camii*’ (kalemisleri: 19. yy), Kirsehir Mucur Emine Hatun
Camii*® (kalemisleri: 19. yy), Giresun Yaglidere Tekke Koyl Camii® (kalemisleri:
19. yy), Corum Mecitozii Aloren Koyii Camii*® (kalemisleri: 19. yiizyil sonlari), Usak
Aktag Koyii Camii®! (kalemigleri: 19. yilizyilin son ¢eyregi) saat tasvirine sahip ca-
milerden bazilaridir. Saat, Bati’dan Osmanli diinyasina gelen teknik bir yeniliktir ve
yayginlagmaya baslamasi saate merakli bir Sultan olan III. Selim (1789-1807) ile
olmustur.” J. Pardoe, II. Mahmud d6neminde Tiirk evlerinde Fransiz saatlerinin kulla-
nildigini sdyler.” Saat, Batililagmanin simge esyalarindandir ve Tanzimat alafrangali-
gint temsil eder.>* Ayrica Islam medeniyetinde zamanin bilincine varmak Ibn il - vakt
olmak 6nemlidir. Dini mekanlarda kullanilan saat tasviri, ibadet edenlere, zamanin
gelip gectigini, bunun bilincinde olunmasi gerektigini hatirlatmaktadir.

Kubbenin iginde kullanilan teber® ve keskiil*® betimlemeleri, seyyah derviglerle®’

42 Halit Cal, “Seyh Nasreddin (Nusret) Turbesi,” Tiirk Tarihinde Tokat Sempozyumu (2- 6 Temmuz 1986 Tokat)
(Ankara: Gelisim Matbaasi, 1987), 427.

43 Giinsel Renda, “II. Bayezid Kiilliyesinde Muvakkithane,” Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat
Tarihi Yillig1 V1 (1976), 190; Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 84.

44 Doénmez, Wooden Mosques of the Samsun Region Turkey from the Past to the Present, 32- 42.

45 Hasim Karpuz, Tiirk Kiiltiir Varliklart Envanteri 42, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2009) 2: 1733-1736.

46 Seyda Algag, “Afyonkarahisar Dazkiri-Idris Kéyii Camii ve Kalemisi Bezemeleri,” Yiiziincii Y1l Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi 1/ 2 (2017), 423.

47 Seyda Algag, “Afyonkarahisar Bagmakg1 Hilal (Cuma) Camii ve Kalemisi Bezemeleri,” 275.

48 Serife Tali, “Kirsehir/ Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri,” Uluslara-
rasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 6/25 (2013), 508.

49 Serife Tali, “Giresun Yaglidere Tekke Koyii Camii Kalem Isi Bezemeleri,” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi 7/31 (2014), 490.

50 Murat Cerkez, “Mecitdzii’nde Miitevazi Bir Kiilliye: Aloren Koyt Kiilliyesi,” History Studies, 11/2 (2019),
501, erisim: 15 Aralik 2019, https://doi.org/10.9737/hist.2019.728.

51 Acar, “Usak li Aktas Koyii Camii,” 374.

52 Tolga Uzun, “19. Yiizy1l Osmanli Duvar Resimlerinde Yeniligin ve Degisimin Sembolii Tasvirler,” XX.
Uluslararas: Ortagag Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu (02- 05 Kasim 2016
Sakarya) Sempozyum Kitabu II (Sakarya: Sakarya Universitesi Yayinlar 2017), 853.

53 Renda, Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 24, dipnot 46.

54 Tarkan Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1” (Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi, 2000), 44.

55 Teber, Farsca balta demektir. Demir yahut agag bir ¢ubuk iizerine genisligine takilmis bir tarafi ay seklinde,
Obiir tarafi sivri yahut iki tarafi ay seklinde, bazilarinin da aylarin uglar1 kesik olmak tizere muhtelif tarzlarda
yapilirlardi. Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri Sozliigii, 3: 429; Atasoy, Dervis Ceyizi Tiirkiye 'de Tarikat
Giyim- Kusam Tarihi, 273-274; Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, 637.

56 Keskiil, dervisler ve dilenciler tarafindan kullanilan Hindistan cevizi, abanoz ya da metalden yapilmus, iki
ucundan zincirle baglanmis olan ¢anak. Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri Sozliigii, 2:251; Atasoy, Dervis
Ceyizi Tiirkiye de Tarikat Giyim-Kusam Tarihi, 256-260; Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, 211; Cebeci-
oglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, 368.

57 Ekrem Isin ve Selahattin Ozpalabiyiklar, “Hos Gor Ya Hu” Osmanl Kiiltiiriinde Mistik Semboller Nesneler,
(istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 1999), 73, 77.

20


https://doi.org/10.9737/hist.2019.728

Algag / Usak-Banaz-Yesilyurt (Holuz) K8yl Camii ve Kalemisi Bezemeleri

ilgili tekke sembolleridir. Bu tip semboller genellikle Bektasilik®®, Rufailik®’, Kalen-
derilik® ve Kalenderiligin 14. yiizy1l Anadolusu’ndaki tiirevi olan Rum Abdallari®' ile
iligkilendirilir. Rum Abdallar1 yoluyla Kalenderi kdkenli bu esyalar Bektasi ve Rufai
tarikatlarma da girmis, ge¢ donemin urlinii olan baz1 Bektasi ve Rufai armalarinda
da yer almistir.®> Tekke sembolleri mimari bezemede en erken 1734/ 1735 tarihinde
tamamlanmus olan Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Kiilliyesi’nde bulunan caminin mihra-
binda goriiliir. Burada mihrabin {ist kisminda Kadiri-Esrefi tac1 ve Kadiri giilii kabart-
malar1 kullanilmistir.®® Bu tip amblematik tekke sembollerinin mimaride kullanimu II.
Mahmud doneminden itibaren yogunlasir. Neden olarak Sultan Abdiilmecid devrinde
(1839- 1861) Tanzimat ile birlikte son seklini alan Osmanli armasinin toplumda ya-
rattig1 moda oldugu sdylenebilir.** Tekke kiiltiiriine ait esya betimlemeleri 6zellikle
Orta Karadeniz bdlgesinde bir¢ok dini yapida goriiliir. Merzifon Kara Mustafa Pasa
Camii sadirvaninin kubbesi® (kalemisleri: 1875), Tokat Zile Yesilce Koyii Seyh Eylitk
Tiirbesi® (kalem isleri: 19. yiizyilin 2. yarisi), Amasya Glimiishacikoy Ali Pir Civan
(kalem igleri: 1902) ve Hac1 Nazir Baba (Ahmet Celebi) (kalem isleri: 19. yiizy1l sonu)
Tiirbeleri®, Merzifon Piri Baba Tiirbesi®® (kalemisleri: 1904) benzer 6rneklerin goriile-
bilecegi yapilardir. Ege Bolgesinde de bircok yapida 6zellikle kdy camilerinde bu tip
sembollere rastlanabilir. Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camii® (Kalemisleri: 19. yiizyil
ortast), Denizli Baklan Bogazigi Kasabasi Eski Camii (Kalemisleri: 1876)7, Denizli

58 Hamit Ziibeyr Kosay, “Bektasilik ve Hac1 Bektas Tekkesi,” Tiirk Etnografya Dergisi X (1967), 24-25.

59 M. Baha Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipolojisi Denemeleri” (Doktora
Tezi, Istanbul Universitesi, 1990), 1: 145.

60 Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipolojisi Denemeleri,” 1: 95.

61 M. Baha Tanman, “Merzifon, Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattigi
“Osmanl Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi,” Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar Giiner
Inal’ a Armagan (Ankara: Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1993), 495-496.

62 Tanman, “Merzifon, Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattig1 “Osmanli
Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi,” 498.

63 M. Baha Tanman, “Hekimoglu Ali Pasa Camii’ne iliskin Bazi Gozlemler,” Oktay Aslanapa Armagan: (is-
tanbul: Baglam Yayincilik, 1996), 258.

64 Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipolojisi Denemeleri,” 1:380- 381.

65 Riighan Arik, “Anadolu’da Bir Halk Ressamui: Zileli Emin,” Tiirkiyemiz 16 (1975), 8-13; M. Baha Tanman,
“Merzifon, Kara Mustafa Paga Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in Yaratti81 “Osmanli Diinyas1”
ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi,” 498; Okcuoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde
Betimleme Anlayis1,” 141-143.

66 Halit Cal, “Tokat Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi,” Prof. Dr: Yilmaz Onge Armagani (Konya: Selguk
Universitesi Arastirma Merkezi, 1993), 294.

67 Savas Yildirim, “Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki Kalem Isi Siislemeler”, 4r¢ Sanat 10 (2018), 297,
306, erisim: 15 Aralik 2019, https://doi.org/10.26650/artsanat.2018.10.0013.

68 Muzaffer Doganbas, “Amasya Yoresi Alevi Ziyaretgahlar,” Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma
Dergisi 17(2001), 105-113; Harun Yildiz, “Amasya Yoresi Orneginde Alevi/Bektasi Kiiltiiriinde Inang Mer-
kezleri,” Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, 4/16 (2011), 471-480.

69 Erbil Comertler Aktug ve Kadir Pektas, “Geg Dénem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin Kuyucak Kayran
Koyii Camii,” Medeniyet Sanat, IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Falkiiltesi Dergisi, 2/ 2 (2016), 14.

70 Sakir Cakmak, “Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (Baklan/ Denizli),” 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlari Kongresi
(23-27 Eyliil 1991 Istanbul) Bildiriler I (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, 1995), 534.
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Giiney Belenardig¢ (Torapan) Koyii Camii’' (Kalemisleri: 1885/86), Afyonkarahisar
Basmake1 Recep Bey Camii’ (Kalemisleri: 1892), bu tip tekke sembollerinin kulla-
nildig1 camilerden bazilaridir. Usak ilinde ise Usak Ulu Caminin mihrabinin iistiinde
bulunan kalemisi bezemelerde, bir adet iki yiizlii teber, muhtemelen Kadirilere ait iki
adet miijganli tac-1 serif ve bir adet miitteka betimlemesi bulunmaktadir. M. Baha
Tanman’a gore;

“Bu tip 6geler, herhangi bir siisleme 6gesinden farkli olarak, bulunduklar1 yeri
stisleyerek daha cazip kilmak amaciyla tasarlanmamais, her ne kadar tezyini bir yonleri
olsa da aslinda yap1y1 kullanan kisilere ortak degerlerini, kavramlarini hatirlatmak,
tekkenin hangi tarikata bagl oldugunu belirtmek, kisacasi siislemekten ziyade “bir
seylere isaret etmek” i¢in diistintilmiislerdir.””

Usak ili, kalemislerinin kullanildig: yapilar agisindan ¢ok zengin degildir. Kent
merkezindeki yapilarda goriilen kalemisi bezemeler gilinlimiize yakin dénemlerde
yapilmislardir.”* Merkez disindaki koy camilerindense Sivasl ilgesindeki Akarca
Koyt camisinde”™ ve Aktas KOyii camisinde’ kalemisi bezemeler bulunmaktadir.
Bu 6rneklerle karsilastirildiginda Yesilyurt kdyii camiinin kalemisi bezemeleri, Usak
il sinirlar1 iginde benzersiz tek 6rnek olarak kalmaktadir. Usak il sinirlari disinda da
tasvirli koy camileri i¢inde kullanilan bezeme iislubu agisindan bir benzeri bulun-
mamaktadir.

Sonug¢

18. yilizyilin ilk ¢eyreginde 28. Celebi’nin Fransa seyahatiyle baglayan Batililagma
hareketi, Osmanli medeniyetinin siyasi, idari, askeri yapisinda, kiiltiirel ve sanatsal
iiretim anlayiginda, mimaride ve mimariye bagli gelisen i¢c mekan dekorasyonunda
o6nemli degisiklikler yaratir. 18. ylizyilin sonlarina dogru bu degisim, imparatorlugun
diger bolgelerine Balkanlar’a ve Anadolu’ya yayilir. 19. yiizy1l boyunca Anadolu’nun
hemen hemen her bolgesinde i¢ mekanlart Avrupa etkili barok siisler, yeni natiiralist
anlayisla bezenmis dini ve sivil mimari 6rnekleri goriiliir. Ancak Orta Karadeniz ve
Ege bolgelerinde bu yapilar yogunluk gosterir. Ege bolgesinin i¢ kisimlarinda Denizli
ve Afyonkarahisar’da ¢ok sayida nakisl ve tasvirli cami olmasina ragmen Usak’ta bu
say1 oldukc¢a azdir.

71 Sakir Cakmak, “Belenardi¢ (Torapan) Koyt Camii (Giiney/Denizli),” Sanat Tarihi Dergisi VI (1994), 23.

72 Ertan Das, “Basmake1 (Afyon) Recep Bey Camii,” 2. Afyonkarahisar Arastirmalar: Sempozyumu Bildirileri
(3- 4 Mayrs 1991 Afyon) (Afyon: Afyon Belediyesi Yaymlari, 1991), 127.

73 Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipolojisi Denemeleri,” I: 379- 380.

74 Ince, Usak ta Tiirk Mimarisi, 134; Elif Giirsoy, “Usak’ta Perde Motifli Mihraplar,” Akademik Sosyal Aras-
tirmalar Dergisi 3/10 (2015), 146-157.

75 Elif Giirsoy, “Usak Ili Sivasli flgesi Akarca Koyii Camisi,” Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi 16/62 (2017),
1001-1014, erisim: 15 Aralik 2019, https://doi.org/10.17755/esosder.329109.

76 Acar, “Usak ili Aktas Koyii Camii,” 372-377.
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Banaz Yesilyurt kdyili camii, mimari agidan moloz tas ve ahsapla insa edilmis,
kuzeyde son cemaat yeri bulunan, minaresi kuzeybatida yer alan, ana girisi kuzeyden
ve mihrap ile ayni eksende olan, kuzey- gliney yonlii, dikdortgen planli, Marsilya ki-
remit kapli kirma catili, catinin altinda beden duvarlarindan igeriye alinmis, desteksiz
ahsap bagdadi kubbesiyle yerel mimarligin bir {irliniidiir. Ancak kalemisleri agisindan
ozglindiir. Kalemislerinde kullanilan natiiralist bitkiler, 18. yiizyilin ilk yillarindan
itibaren i¢ mekanlarda goriilmelerine ragmen Avrupai tarzda yapilmis, rakamlar1 Arap
rakamlartyla belirlenmis saat, 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde Balkan 6rneklerinde goriil-
meye baglar ve 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Anadolu’ya yayilir. Tekke sem-
bollerinin i¢ mekéanlarda kullanimiysa erken tarihli birka¢ 6rnek disinda 19. yilizyilin
ikici yarisindan sonra yayginlik kazanir. Yapinin insa kitabesi olmamasina ragmen
kalemislerinde kullanilan motifler ve dogu duvarindaki 1318 (1900/1901)’den 1325
(1907/1908)’e kadar sirayla yazilmis yillar goz oniine alinarak yapinin kalemislerinin
19. yiizyilin sonlaria dogru yapildig1 sdylenebilir. Kalemislerinden sorumlu olan
kisiyse giiney duvarinin batt kisminda ad1 belirtilen Hatip Mustafa Efendi olmalidir.
Yapi ise kalemiglerinden bir miiddet 6nce insa edilmis olmalidir.

Kubbede kullanilan tekke sembolleri, kuzey cephesindeki kapinin iizerinde bulunan
“dergah” ifadesi, yapinin yazi programi ve c¢at1 altina gizlenmis bagdadi kubbe ile bir-
likte degerlendirilerek yapinin, tekkelerin kapatilma tarihi olan 1925 senesi 6ncesinde
cami islevinin yaninda tevhidhane gibi ikinci bir islevi daha oldugunu diisiiniilebilir.

Yapi, bir kdy camisi olarak sira dig1 6zelliklere sahiptir. En kisa siirede aslina uygun
olarak restore edilmeli ve gelecek kusaklara aktarilmalidir. Restorasyon sonrasinda
elde edilecek yeni bulgularin 1s181nda yapi tekrar degerlendirilmelidir.
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