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1904 St. Louis Diinya Fuari ve Osmanli Temsiliyeti: Celal Esad
Arseven Sergisi

The 1904 St. Louis World Fair and Ottoman Representation: Celal Esad Arseven’s
Exhibition

Sevil Derin’

0z

ilki uluslararasi anlamda 1851 yilinda Londra’da gergeklestirilen fuar organizasyonlari, Batili tilkelerin sanayilesme ve
kapital ekonomiyi yayginlastirma politikalari geregi sonradan diinya ¢apinda diizenli olarak organize edilen etkinliklere
dontismustir. S6z konusu fuarlar basta teknoloji, sanat, kiltdr, zirai trinler olmak tzere bir ulusu yansitan bitin 6gelerin
toplanip sergilendigi yerlerdir.

XIX. yuizyll boyunca Osmanli Devleti’'nin bu fuarlara Bati’'dan esinlenerek hazirlanilan yeni mimari modelleri igeren gizimler
ve cizimlerin reprodiiksiyonu, el sanatlari ve zirai trlnlerle katilarak modern diinyadaki yerini kanitlamaya galistigi
gorulmektedir. Amerika’daki St. Louis kentinin Fransizlardan satin alinmasinin 100. yili dolayisiyla 1904’te diizenlenen
fuar da bunlardan biridir. S6z konusu fuarda, fuar komitesi Osmanli’nin tanitimi igin Kapal Carsi ve Tiirk Mahallesi
temasini benimseyerek Celal Esad’dan insa projesi hazirlamasini istemistir. Bugiin istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Atatiirk
Kitaplig’nda bulunan bu gizimler, Celal Esad hakkinda pek ¢ok aragtirma yapilmasina, pek ¢ok yayin bulunmasina ragmen
bilinmemektedir. Bu makalede 1903 yilinda Celal Esad Arseven tarafindan hazirlanan ve 1904 St. Louis Dlinya Fuari’ndaki
Turk pavyonunda sergilenen yapilarin gizimleri, diinya fuarlari ve Osmanli Devleti'nin bu fuarlarda temsil edilmesi
baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler
Celal Esad Arseven, St. Louis, Fuar, Mimari, Sergi

Abstract

The organization of international fairs (the first of which was held in London in 1851), transformed into a regular occurence
around the world due to the industrialization and expansion of the capital economy of Western countries. The fairs in
question were places where all the elements reflecting a nation - especially technology, art, culture, and agricultural
products - were collected and exhibited.

Throughout the 19th century, it was seen that the Ottoman Empire tried to prove its worth in the modern world by
participating in these fairs with drawings (including new architectural models inspired by the West and reproductions of
these drawings), crafts and agricultural products. One of these was the exhibition held in 1904 for the centenary of the
acquisition of the city of St. Louis in America from the French. At the fair in question, the fair committee adopted the
theme of the Grand Bazaar and the Turkish Quarter and asked Celal Assad to prepare a construction project on this theme
for the promotion of the Ottoman Empire. These drawings, which are in the Atatirk Library of the Istanbul Metropolitan
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Municipality, are unknown, even though there has been much research and many publications about Celal
Assad. In this article, the structures prepared by Celal Esad Arseven in 1903 and exhibited in the Turkish pavilion
at the St. Louis World’s Fair in 1904 were examined in the context of world fairs and the representation of the
Ottoman Empire in these fairs.

Keywords
Celal Esad Arseven, St. Louis, Fair, Architecture, Exhibition

Extended Summa
The adventure of the Westernization of the Ottoman Empire extended to the 17th

century. Until this century, the empire had no needed for the West (and was even,
perhaps, better than the West). After this period the West gained superiority over the
Ottoman Empire - not only technically but also as a civilization. In this sense, West-
ernization was a way to get rid of the underdeveloped living conditions of Eastern
societies. First, however, it was necessary to accept the superiority of the West.

Military manufacturing facilities, armouries, shipyards, potassium nitrate factories,
steel plants, mines and mints were the main innovations of the Ottoman Empire. At
this point, it was seen that the big capitalist states had started to organize world fairs
and organize international exhibitions in order to show themselves off, to sell indus-
trial products and to facilitate the search for raw materials, and that the Ottomans
participated in these exhibitions by proving that they themselves took part in the
civilized world by pushing the limits of its economic conditions.

The idea of the fair was first conceived for the development of the local textile and
porcelain industries in London in 1756. After this date, national fairs were held, at
regular intervals, until 1847. In 1851, the first international exhibition was organized
for economic reasons in England. Many countries in addition to the USA, France,
Scandinavian countries, Spain, Portugal, Prussia, Russia, India and the Ottoman Em-
pire participated in this exhibition. The Ottoman Empire participated in the exhibition
with agricultural products, tools and handicrafts. Following the exhibition in London,
the Ottoman Empire participated in the exhibitions held in Paris in 1855 and again
in London in 1862 with similar products but mostly with products belonging to the
military industry and mines from various parts of the Empire. The fair held in Paris
in 1867 was the first exhibition in which the concept of Ottoman architecture came to
the fore and its concrete examples were exhibited internationally. In addition to these
products, Ottoman architecture was introduced with various drawings. The drawings
consisted of plan, section and facade views of certain buildings in Istanbul and Bursa.
After the exhibition in France, exhibitions were arranged in Vienna in 1873, Paris
in 1889, Chicago in 1893 and again in Paris in 1900 and Ottoman architecture was
represented with reproductions and drawings in all of them. Their common features
were that they were all prepared by foreign architects.

88



Derin / 1904 St. Louis Diinya Fuari ve Osmanli Temsiliyeti: Celal Esad Arseven Sergisi

The St. Louis World Fair (which was originally planned to be held in 1903 but
had to be postponed for one year for wider participation), was the third largest fair
in the United States. The city of St. Louis was influenced by the successful results of
an international exhibition held in 1893 in Chicago. As its rival, and to celebrate the
100th anniversary of the acquisition of the city from the French in 1803, a fair with
similar participation was planned to be held there.

In the same year, Celal Esad Arseven met an American named Pangalo in Beyoglu.
Pangalo advised him to prepare a project on the neighborhoods and bazaars of old Is-
tanbul and to participate in the competition at the exhibition to be opened in St. Louis,
USA. The project of Celal Assad - prepared in less than a month - was accepted and
he received an invitation from America to attend the fair. However, he could not go to
the United States at that time due to some restrictions on his travels abroad.

Although he could not attend, people later learned of the event from the published
fair bulletin which included a reproduction of Celal Assad’s drawings. In this article,
the Grand Bazaar was likened to a maze connected by columns and vaults. It was
speculated as having 300 shops with 240 of them belonging to different businesses.
The bazaar was described as having an Oriental or Turkish architectural style. Then,
it was stated that the selection of the section of the Grand Bazaar to be exhibited was
a difficult decision for the selection committee and the door on the side of a mosque
known as Nur-u Osmaniye was chosen and 11 drawings of the street views of Kalpa-
keilar Street and the bazaar extending straight from east to west were mentioned.
According to the article, Celal Bey said in a statement about the fair that he accepted
this work because he wanted to prevent the misrepresentation and disreputation of
the Turkish image and to increase the prestige of the Sultan. The article ended by
stating that Pangalo was the owner of the Egypt—St. Louis exhibition company and
he signed an agreement with the Eames & Young Company to exhibit and reproduce
Mr. Celal’s drawings.

Today, in the Atatiirk Library of the Istanbul Metropolitan Municipality, Celal Esad
Arseven’s 14 drawings including 11 street drawings of the Grand Bazaar and street
and facade drawings of Turkish houses can be accessed. It was understood from the
Roman numerals on the drawings that there were 15 drawings. On the basis of the
drawings, a small imitation of the Grand Bazaar was made and this reproduction was
created in the name of the Turk or the Istanbul pavilion, and these drawings were ex-
hibited in this pavilion. When the drawings signed by Celal Assad and the drawings
that he had stated as having been prepared for the St. Louis fair were examined, it was
understood that the exhibited part was different from the reality. The drawing num-
ber XIII, possibly containing a house or street view, could not be accessed. The first
drawing numbered I was the plan of the bazaar, which included the section between
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Nur-u Osmaniye and Beyazid and showed the Kalkapgilar Bazaar to a great extent.
The next 10 drawings displayed the Grand Bazaar, illustrated from various angles. The
remaining 4 drawings included street and facade drawings of Istanbul neighborhoods
and Turkish houses.

This presentation, mediated by the American Pangalo, undoubtedly opened new
horizons for Celal Esad Arseven and formed the basis of his knowledge and research
on Turkish architectural history. After preparing this project, he published his research
as a book prepared in French, and this book was praised even at the time of writing.
Celal Esad Arseven is still an important figure in Turkish art history and his works
and masterpieces deserve to be highlighted.
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Giris
Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma hareketinin baslangict XVII. yiizyila ka-
dar uzanmaktadir.! Bu yiizyila kadar imparatorluk Bati’dan ¢ok daha iyi durumdadir.
Bu yiizyildan itibarense Bat1 artik Osmanli i¢in yalnizca teknik degil ayni zamanda
medeni bir Gstiinliik de sergilemeye baslamistir. Bu anlamda Batililasmak Dogu top-
lumlariin iginde bulundugu geri kalmis hayat sartlarindan da kurtulmaktir. Bunun
i¢in her seyden 6nce Bati’nin istiinliigiinii kabul ve itiraf etmek gerekmektedir.

Viyana bozgunundan sonra Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Avrupa izlenimleri ve
hayranligi XVIII. yiizyilda taklit edilen bir prestij-kiiltiir halinde imparatorluga yansi-
mistir. Bunun ilk gostergesi de zengin kisilerin evlerinde Rokoko mimarisinde, frenk
esyast ile doseli frenk odalarinin olugturulmaya baslanmasidir.® Yonetim, imparator-
lugu Avrupa seviyesinde ilerlemeye dahil edebilmek i¢in X VIII. yiizyilin sonunda bir
dizi modernlesme politikasi uygulamis ve XIX. ylizyilda Tanzimat’in ilaniyla siirdii-
riilen teknoloji, yonetim, hukuk ve egitim alanlarinda Avrupa’y1 6rnek alan reformlar
1923’te Cumhuriyet’in kurulmasiyla en st seviyeye ¢ikmigtir.*

Osmanh Ekonomisi, Kiiltiirii ve Mimari Prestiji Baglaminda Diinya Sergileri

Askeri imalat tesisleri, tophane, tersane, giihergile fabrikalari, ¢elikhane, madenler
ve darphane Osmanli’nin Bati’dan aldig1 yeniliklerin baginda gelmektedir.’ Bu nok-
tada biiylik kapitalist devletlerin kendini gostermek, sanayi iirlinlerini satabilmek ve
hammadde arayisini kolaylastirabilmek i¢in diinya ¢apinda fuarlar organize etmeye
ve uluslararasi sergiler diizenlemeye basladigi, Osmanli’nin bu sergilere kendilerinin
de uygar diinya icinde yer aldigimi kanitlamak i¢in her seferinde maddi sartlarim
zorlayarak katildig1 goriilmektedir. S6z konusu fuarlara katilimlar cogunlukla Sultan
Abdiilaziz (1861-1876) ve Sultan II. Abdiilhamid’in (1876-1909) istegiyle olmustur.
Sultan Abdiilaziz Batililasma ¢abalarini hevesle desteklerken Sultan Abdiilhamid bir
yandan Islam idealleri pesinde kosan, bir yandan Bati reformlarina sarilan bir gorii-
niim ¢izmistir.® Ozellikle X VIII. yiizyilda dogu iilkelerine biiyiik bir ilgi vardir ve
Dogu ile ilgili olmak prestijli bir durum yaratmaktadir. XIX. yiizyilda ise Bat: 'nin

1 Halil Inalcik, Osmanlilarin XIX. yiizyila kadar yalniz teknik gelismeleri almay1 kabul ettigini, bu yiizyildan
itibaren idare, kanun ve gelenekler anlaminda bir taklit oldugunu belirtmekte ve bu asirdan 6nce siki kiil-
tiir temas1 sonucu bazi adetlerin alindif1 goriilse de bunun toplum nezdinde pek hos karsilanmadigini dile
getirmektedir. Bkz. Halil Inalcik, “Osmanlilar’da Bat’dan Kiiltiir Aktarmasi1 Uzerine,” Osmanli Imparator-
lugu-Toplum ve Ekonomi (Istanbul: Eren Yayinlari, 1993), 14-15.

2 Tank Zafer Tunaya, Tiirkiye nin Siyasi Hayatinda Batililasma Hareketleri (Istanbul: Yedigiin Matbaast,
1960), 18.
3 Inalcik, “Osmanlilar’da Bati’dan Kiiltiir Aktarmas1 Uzerine,” 426-27.

4 Zeynep Celik, Displaying the Orient-Architecture of Islam at Nineteenth-Century World's Fair (Berkeley:
University of California Press, 1992), 6.

5 Inalcik, “Osmanlilar’da Bati’dan Kiiltiir Aktarmas1 Uzerine,” 428.
6  Celik, Displaying the Orient-Architecture of Islam at Nineteenth-Century Worlds Fair, 6.
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Dogu’dan daha tistiin oldugu siyasi sdylemleri sebebiyle Osmanli egzotik dogu ima-
jin1 reddetmek istemistir. Ancak celiskili bir sekilde, ilgi toplayabilmek i¢in Bati’nin
begendigi oryantalist 6geleri kullanmaktan da kaginmamustir. Uygar devletlerin temsil
edildigi diinya fuarlarinda Osmanli hem Islam diinyasinin lideri olan bir Islam iilkesi
hem de uygar diinyanin bir tiyesi olarak yer almistir.”

Fuar fikriyse, Osmanli’ya benzer sekilde, Batili devletlerin kendilerinin geligmislik
seviyesini sergileme arzulari neticesinde ortaya ¢ikmustir. i1k olarak yerel diizeyde
Londra’da, 1756’da tekstil ve porselen sanayisini gelistirmek i¢in fuar diizenlenmistir.
Bu tarihten sonra belirli araliklarla 1847’ye kadar ulusal fuarlar yapilmistir.® 1851°de
Ingiltere merkezli bir ekonomik diizen kurmak amaciyla ilk uluslararasi sergi ha-
zirlanmigtir. Bu fuarda endiistriyel makineler, {iriinler ve sanat eserleri sergilenmis,
yalniz sanayi ve ekonomide degil baris, ilerleme, refah ve iiretim ahlakinin diinyanin
geri kalanina gosterilmesi amaglanmustir. Ingilizler fuarlar1 ayn1 zamanda kimligin
insasinda da 6nemli bir arag olarak kullanmistir. Teshir edilmek tizere somiirge tilke-
lerindeki insanlari bu fuarlara getirmisler, ingiliz kimligi karsisinda bu yoksul ve za-
valli insanlari somiiriilmeyi hak ettigi fikrini benimsetmislerdir. 1851°deki bu fuarda
sonraki yliz y1l boyunca goriilecek olan insan hayvanat bahgesi bolimii biiytik ilgi
toplamustir.® Insanlik simiflandirmasinda biitiin diinya uluslar1 gelismislik durumuna
gdre yerini almistir.'® (G. 1) Uluslararas: diizeydeki bu ilk sergiye ABD, Fransa, Is-
kandinav iilkeleri, Ispanya, Portekiz, Prusya, Rusya, Hindistan ve Osmanl1 Devleti
yaninda pek cok iilke katilmistir. Osmanli Devleti sergiye zirai iirlinler, arag gereg ve
el igleriyle katilmuistir."!

7 Nurcan Yazici, “19. Yiizy1l Uluslararasi Sergilerinde Bir Osmanl Simgesi-III. Ahmet Cesmesi,” Toplumsal
Tarih 134 (2005), 84.

8 Ibrahim Sirin, “Diinya Fuarlari ve Osmanli Modernlesmesi,” History Studies 9/2 (2017): 190.

Sirin, “Diinya Fuarlar1 ve Osmanli Modernlesmesi,” 191.

10 1904 St. Louis Fuaryla ilgili bir kitapta uluslarin gelismislik sirasin1 gosteren bir resim yayimlanmistir.
Resimde Tiirklerin gelisim asamasi, Avrupali Amerikanlar, Ruslar, Japonlar ve Hintlilerden sonra 5. sirada
gosterilmistir. Bkz. Louisiana and the Fair: An Exposition of the World, Its People, and Their Achievements
5, ed. James William Buel, (St. Louis: World’s Progress Publishing Company, 1904), erisim 1 Subat 2019.
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=uc2.ark:/13960/t1cj89b26;view=1up;seq=10.

11 1851 Londra Fuart hakkinda ayrmtil bilgi ve sergilenen iiriinlerin tamamu igin bkz. Rifat Onsoy, “Osmanli
Imparatorlugu’nun Katildig1 {lk Uluslararast Sergiler ve Sergi-i Umumi-i Osmani 1863 Istanbul Sergisi,”
Belleten 185 (1983): 198-199.
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G. 1. Fuar tanitim kitabinda “insanligin gelisim agamas1”
(Louisiana and the Fair: An Exposition of the World, Its People, and Their Achievements, 1904)

Londra’daki serginin ardindan 1855°te Paris ve 1862’de yeniden Londra’da diizen-
lenen sergilere Osmanli devleti benzer iiriinlerle ancak daha ¢ok askeri sanayiye ait
trtinler ve imparatorlugun ¢esitli yerlerinden ¢ikarilan madenlerle katilmistir.'?

XIX. yiizyiln ilk yarisindan baslayarak i¢ karisikliklar ve savaslar sebebiyle impa-
ratorluk dagilma tehlikesi yagsamaktadir. Dagilmayi geciktirmek ya da engellemek i¢in
yapilan 1slahatlarsa sonu¢ vermemistir. 1856 Paris Antlagmasi ile bir barig ortamina
girilmis, ekonomiyi i¢inde bulundugu durumdan ¢ikarmak i¢in yeni dnlemler alinmaya
calisilmigtir. Bati’nin iiretim teknigini alarak onunla rekabet etmeyi 6ngéren bir dizi
tedbir arasinda iilkede {iretilen mallarin kalite, fiyat ve ¢esitlerini gérmek, iireticinin so-
runlarin1 ¢dzmek ve basaril olanlarin ddiillendirilmesi igin Istanbul’da bir sergi diizen-

12 Onsoy, “Osmanli imparatorlugu’nun Katildigi Tlk Uluslararas: Sergiler ve Sergi-i Umumi-i Osmani 1863
Istanbul Sergisi,” 205-206.

93



Art-Sanat 13

lemek de vardir.”® Bu serginin digerlerinden farki Osmanli’nin sanayilesme ve ekonomi
alanlarindaki eksik ve hatalarini gorerek ¢6ziim arayisina girmek istemesidir.'* Sergi-i
Umumi-i Osmani olarak adlandirilan ve 1863°te gergeklestirilen sergi i¢in Sultanahmet
Meydani’nda Dikilitag’in kuzeyinde 3500 metre karelik bir fuar alani insa edilmistir.
Binanin mimar1 Bourgeois’tir ve i¢ dekorasyonu Léon Parvillé tarafindan yapilmustir.'s

[k kez mimari diizenleme ve tanitima yer verilmesi bakimindan Osmanli’nin ka-
tildig1 en 6nemli sergi olarak gosterilen /867 Paris sergisi, Sultan Abdiilaziz’in ziya-
reti sebebiyle de ayr1 bir onem tasimaktadir. Ana temasi “calisma tarihi” olan sergiye
Fransa’dan sonra en fazla katilime1 Osmanli imparatorlugu’ndan olmustur.'® Osmanl
kendisine ayrilan boliimde Léon Parvillé, Barborini igbirligi ve Montani’nin katkilary-
la cami, kosk ve hamamdan olusan, orta alanda havuz-fiskiye diizenlemesinin oldugu
ticlii bir yap1 grubu hazirlanmistir. 1867 Paris sergisi, Osmanli mimarisi kavraminin ilk
kez giindeme geldigi, somut drneklerin uluslararasi alanda sergilendigi ilk sergidir. Bu
iiriinler yaninda Osmanli mimarisi gesitli ¢izimlerle de tamitilmistir. Cizimler, Istanbul
ve Bursa’daki bazi yapilarin plan, kesit ve cephe goriiniimlerinden olusmaktadir."’

Fransa sergisinden sonra 1873’te Viyana, 1889°da Paris, 1893’te Sikago ve 1900 y1-
linda yeniden Paris sergileri yapilmis ve hepsinde Osmanli mimarisi reprodiiksiyon ve
¢izimlerle temsil edilmistir. Bunlarin ortak 6zellikleriyse hepsinin yabancit mimarlar
tarafindan hazirlanmis olmasidir. 1867°de Paris’te yapilan mimari sunumlarin aksine
daha ¢ok XVIII. yiizy1l Osmanli mimari drneklerini icermekte ve Bati’nin Oryanta-
lizm beklentilerini karsilamaktadir. /873 Viyana sergisinde o donem Avrupa’da ilgi
¢eken ve Osmanli mimarisinin her donemine ait bir motif bulunduran 1728 tarihli Z11.
Ahmet Cegmesi secilmistir. 1889 Paris sergisine II1I. Ahmet Cesmesi’nin bir yorumu
olan ve tiitiin pavyonu olarak adlandirilan bir binayla katilim saglanmistir. Sikago
sergisine de Osmanli’nin genis katilimi s6z konusudur ve yine III. Ahmet Cesmesi nin
Tiirk carsis1 yorumuyla kargimiza ¢ikmaktadir. Ayrica 1893 Sikago sergisindeki 7Tiirk
koyii sunumunda hem islevsel hem sergi amacli bir cami ve Misir Carsisi’nin bir
ornegine yer verilmigtir.'®

13 1894°te benzer heveslerle Istanbul’da yapilmasi planlanan baska bir sergi ise aym yil gergeklesen deprem-
den kaynaklanan ekonomik kosullar nedeniyle iptal edilmistir. Celik, Displaying the Orient-Architecture of
Islam at Nineteenth-Century World s Fair, 6; Hatice Adigiizel, “Bir Tasarimin izinde: Yeni Bulgular Isiginda
Raimondo D’ Aronco’nun {lk Istanbul Projesi Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi,” METU JFA
36, no. 1 (2019): 157-182, erisim 19 Kasim 2019, http:/jfa.arch.metu.edu.tr/archive/0258-5316/articles/
metujfa2019104.pdf.

14 Onsoy, “Osmanli imparatorlugu’nun Katildig1 Tlk Uluslararasi Sergiler ve Sergi-i Umumi-i Osmani 1863
istanbul Sergisi,” 207.

15 Sergi binas1 ve sergiyle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Nurcan Yazici, “Uluslararasi Sergilerde Osmanli
Mimarisi’nin Sunumu,” Arkitekt 500 (2004): 23.

16 Yazici, “Uluslararast Sergilerde Osmanli Mimarisi’nin Sunumu,” 23.

17 Binalarin mimari detaylar1 ve ¢izimler bilgi i¢in bkz. Yazici, “Uluslararas: Sergilerde Osmanli Mimarisi’nin
Sunumu,” 24-25.

18 Yazici, “Uluslararasi Sergilerde Osmanli Mimarisi’nin Sunumu,” 25-29.
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1900 Paris sergisineyse Osmanli Devleti olduk¢a fazla para harcamistir. Sergi
icin tek bir bina insa ettirilmistir. Yapi, genis bir sivri kemer diizenlemeli, revakli ve
iki katl1 olarak kurgulanmistir. Bina, Tiirk-Islam mimarisiyle Kuzey Afrika Mimarisi
karigimi eklektik bir sunum igermektedir. Bu serginin en dnemli tarafiysa Osmanli
pavyonunun Italya ve Amerika pavyonlar1 arasinda Batili iilkelerin parcasi gibi yer
almis olmasidir."

Celal Esad Arseven (1875-1971) Kimdir?

Calismanin konusunu olusturan 1903 tarihli Sz. Louis Diinya Fuari’'nda Osmanlh
pavyonunun mimari olan Celal Esat Arseven, sanat tarihi disiplininin de baslica ku-
rucular arasinda yer almig, Osmanli’nin son dénem aydin kusagi ve cumhuriyetin
Osmanli’dan devraldigi biirokrat kadrosu i¢inde yetismis 6nemli bir isimdir. Osmanli
devletinin ¢agdaglasma politikalar1 glitmeye devam ettigi son doneminde, kendini
Batili anlamda yetistiren kisilerden olusan bir diisiince ortaminda sanatsal ve ilmi
faaliyetlerde bulunmus degerli bir fikir insanidir. Bir asra yaklasan yagami boyun-
ca basta resim olmak {izere sanat tarihi, miizik, tiyatro ve sinema dallarinda eserler
vermis, ¢esitli dergi ve gazeteler ¢ikarmis, kitaplar yazmig ve biirokratik gorevlerde
bulunmus ¢ok yonlii bir kisidir.?’ (G. 2)

19 Yazici, “Uluslararast Sergilerde Osmanli Mimarisi’nin Sunumu,” 29, 31.

20 Bu boliimde sanatginin yagaminin genel hatlari ve eserlerine kisaca deginmekle yetinilecektir ¢iinkii Celal
Esad Arseven hakkinda simdiye kadar ¢ok sayida biyografi niteliginde eser yayimlanmistir. Bunun haricinde
eserleri lizerine de ¢ok sayida inceleme yapilmis, Arap harfli ya da Fransizca olarak yazdig1 bazi eserler
giiniimiiz Tiirkgesi’ne ¢evrilmistir. Bunlardan daha ¢ok biyografi niteliginde olanlarinin biiyiik kismina Se-
mavi Eyice ve Feridun Akozan yazilarinda yer vermistir. Celal Esad Arseven yasami ve eserleri hakkinda
genis bilgi i¢in bkz. Feridun Akozan, “Celal Esad Arseven’in Biyografisi,” Demirbas No: Bel Mtf 003701,
erisim 7 Mart 2019 http://ataturkkitapligi.ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003701.pdf; Semavi
Eyice, “Celal Esad Arseven, 1875-1971,” Belleten 36 (1972): 173-202. Diger baslica eserler i¢in ayrica
bkz. Celal Esad Arseven Anisina Sanat Tarihi Semineri Bildirileri, ed. Banu Mahir (fstanbul: Mimar Sinan
Universitesi Matbaasi, 2000). Celal Esad Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, ed. Ekrem Isin (Istanbul:
iletisim Yaymlari, 1993); Celal Esad Arseven, Eski Galata ve Binalart, ed. Dilek Yelkenci (Istanbul: Celik
Giilersoy Vakfi Yaymlari, 1989); Celal Esad Arseven, Giizel Sanatlar Terimleri Alaminda Oncii Bir Calisma,
Sandyi -i Nefise Istilahdti Mecmiiast, haz. Nurcan Yazici (Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Yayinlari, 2000); Celal Esad Arseven, Osmanlit Donemi Mimarlik SozIiigii, Istilahdt-1 Mi’mariyye, ¢ev. Seyda
Alpay (Istanbul: Kakniis Yaynlari, 2017).
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DJELAL BEY BEN ESSAD
G. 2. Celal Esad Bey (World Fair's Bulletin, July 1903)

Asil adi Mehmed Celaleddin olan Celal Esad Arseven 1875°te Besiktag’ta dogmus-
tur. Annesi Sakizli Mustafa Efendi’nin kiz1 Fatma Suzidil Hanim, babas1 Tanzimat
doneminin 6nemli figlirlerinden Sadrazam Ahmed Esad Pasa’dir. Babasinin erken
6liimii nedeniyle amcas1 Kazim Pasa’nin yaninda yetismistir.?! [lkdgrenimini evinin
yakinindaki Tagmektep’te ve Hamidiye Okulu’nda yapmis, 1885°te Besiktas Askeri
Riistiyesi’nde, 1888’de de Galatasaray Mekteb-i Sultanisi’nde 6grenimine baslamistir.
Kisa siire sonra buradan ayrilip 1889°da Mekteb-i Miilkiye’ye ge¢mistir. Bu zaman
zarfinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne de bir siire devam etmistir. Babasi asker oldugu
icin Sultan II. Abdiilhamid’in (1842-1918) iradesi ile Mekteb-i Harbiye’de 6grenim
gormesi istenmis, 1891 senesinde askeri okulun Zadegan siifina kaydolmus, buradan
miilazim (tegmen) olarak mezun olmustur.?> Harbiye’deki 6grenimi sirasinda Tiirk
resminin 6nde gelen isimlerinden Hoca Ali Riza’dan dersler alma firsatt bulmustur.
Yine askerligi sirasinda Tiirk-Yunan savasi bagladiginda Yildiz Sarayi’nda Sultan II.
Abdiilhamid’in yaverligi gorevine atanmigtir.”

21 Arseven, Eski Galata ve Binalari, 9.
22 Eyice, “Celal Esad Arseven, 1875-1971,” 175-176.
23 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, 15.
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Mekteb-i Harbiye’den sonraki yillarda Celal Esad tamamen sanata yonelmistir.
Cihangir’de bir evde yasayan ve yaptigi resimlerle ge¢imi saglayan Ressam Zona-
ro ile tesadiifen tanismis ve kendisinden resim dersleri almistir.>* Viyana, Paris ve
Berlin’e gidisi bu donemden sonradir. Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde, cesitli teknik-
lerde resim dersleri almis, 1895-1903 yillar1 arasinda resim teknigine iliskin Resim
Kiitiiphanesi baglikli bir dizi kitap yaymlamigtir. Celal Esad’n sehir tarihi ve mimari
tarihe yonelmesiyse 1903 yili itibariyledir. Ayn1 y1l St. Louis fuari i¢in hazirladig:
eskizler ve yaptig1 arastirmalar, kendi anlatimiyla, daha sonradan 1910 yilinda Paris’te
basilacak olan Bizans ve Osmanl Déneminde Istanbul konulu kitabin da alt yapisini
olusturmustur.?

Celal Esad’1n s6z konusu sergi i¢in yaptig1 arastirma ve projelerin mimarlik tarihine
iligkin ilk ciddi ¢aligmalar1 oldugu anlagilmaktadir. Sonrasinda II. Mesrutiyet’i (1908)
takip eden yillarda resmi gorevi olmaksizin yazilar yazmis, sanat ve arkeoloji aras-
tirmalart yapmak i¢in yurti¢i ve yurtdisinda yasamistir. 1912°de Galata Tahrir-i Mii-
sakkafat Reisligine (bina kayit dairesi) atanarak uzun aradan sonra ilk resmi gorevini
almistir. Bir sene sonra Sehremaneti Umur-1 Fenniye ve Istatistik miidiirii, I. Diinya
Savasi yillarinda da Kadikdy Belediye Dairesi Baskani olmustur.?® Savas yillarinda
Viyana ve Berlin’de agilan Tiirk resim sanati sergilerinin baginda bulunmustur.?’

1920 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinde Belediyecilik ve Sehircilik, Mimarhk
Tarihi, Sehircilik derslerini 1940 yilina kadar araliklarla siirdiirmiistiir. Ayni siireg
icinde Dariilbedayi (sehir tiyatrosu) Miidiirliigii ve Istanbul Ticaret Odas1 Nesriyat
Miidurligi gibi gorevlerde de bulunmugtur.®® 1928°de Ticaret Odasi tarafindan Tiirk
mallarini Avrupa pazarlarinda tanitmak amaciyla diizenlenen bir geziye bagkanlik

24 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, 48.

25 1911°de Paris’te yayimlanan bir dergide Bréhier Louis bu kitabin iki sayfalik bir tanitimina yer vermistir.
Bréhier Louis 6zetle Celal Esad’m Fransizcay: ¢ok iyi kullanarak Istanbul’u ve Tiirk mimarisini Fransa’ya
¢ok iyi anlattigini, Tirk sanatinin kaynagini Orta Asya’ya dayandirdigini dile getirmekte ve kitabin igerigin-
den bahsetmektedir. Kitaba 6vgiilerini siralayan Louis, bu ¢alismaya tek bir noktada elestiri yapmaktadir.
O da Ronesans’ta imparatorluga katkida bulunan mimarlarin géz ard edildigi, Celal Esad’in padisahlarin
hizmetinde galisan Italyan sanatgilarin bir listesini ve galismalarinin kapsamini vermesinin iyi olacagi dii-
stincesidir. Louis’in burada Osmanli ya da Anadolu Tiirk sanatin1 bir Dogu-Bat1 sentezine dayandirmak
istemesi muhtemeldir. Bréhier Louis, “Djelal-Essad Bey, Constantinople, De Byzance a Stamboul,” Journal
Des Savants 9 (1911):44-45.

26 Eyice, “Celal Esad Arseven, 1875-1971,” 176-177.

27 Savas yillarinda Osmanl dis islerinin sik¢a ilgilendigi konu Batili devletler nezdinde kendini modern gostere-
bilmek ve boylece disaridan ekonomik ve siyasi anlamda yardim saglayabilmektir. Bu amagla Celal Esad’dan
bu konuda bir rapor hazirlamasi istenmistir. Celal Esad hazirladig: raporda miittefik devletlerin 6nemli sehirle-
rinde Osmanli modernlesmesini gosterebilecek resim sergileri ve konserler verilmesini 6nermistir. Rapor kabul
edilmis ve 6nce Mabeyn-i Himayun miizik sefi Zeki Bey seksen kisilik bir senfoni orkestrasiyla Beethoven,
Wagner, Schubert ve Haydn’n eserlerinden bir repertuar olusturulmustur. Topluluk bir Avrupa turnesi yaparak
1918’de yurda donmiistiir. Resim alanindaysa 6zellikle askeri konularin islenmesi istenmis ve Sisli’de bir
atdlye kurulmustur. Ressamlar arasinda Tiirk resminin {inlii isimleri Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nanuk
Ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik ve Ali Sami de bulunmaktadir. Sergi 6nce Beyoglu’nda agtlmis ardindan
Celal Esad baskanliginda Viyana ve Berlin’e gonderilmistir. Arseven, Eski Galata ve Binalari, 13.

28 Eyice, “Celal Esad Arseven, 1875-1971,” 177.
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etmis ve ayn1 y1l buradaki izlenimlerini Seyyar Sergi ve Seyahat Intibalar: adl bir
eserde yayimlamustir.?’

1920’1i yillarin sonunda Tiirk kiiltiiriintiin kdkenleri hakkinda énemli ¢alismalar
yapmis, tarih, antropoloji, dil ve sanat ile Tiirklerin en eski ve koklii uygarliklardan
biri oldugunu kanitlamak istemistir. Bu anlamda 6zellikle Islam 6ncesi Tiirk déne-
mine ait incelemeler yapmis ve Islam ve Tiirk sanatinin farkliliklarini ortaya koymak
istemistir. Boylece Bati’da Islam sanatlar1 olarak adlandirilan Osmanli ve Anadolu
sanatlarin Tiirk Sanati adiyla tanitmanin daha dogru oldugunu ileri stirmiistiir.*°

1930 yilinda Atatiirk’{in hazirlanmasini istedigi Tiirk Tarihinin Ana Hatlar: adl
projeye 1932 yilinda destek vermistir. Bu proje i¢in yaptig1 arastirmalar dogrultusunda
Tiirklerde Mimari adli eserini yazmistir.>' Bunu, Tiirk ve Arap-iran siisleme sanatlar
arasindaki farki gostermek i¢in yazdig1 Fransizca Les Arts Décoratifs Turcs ve son-
rasinda 1943-1952 arasinda yayimlanan bes ciltlik Sanat Ansikiopedisi izlemistir.*?

Celal Esad 1942°de Istanbul, 1946’da Giresun milletvekili olarak mecliste yer al-
mistir. 1951°de Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kuruluna iiye se¢ilmis-
tir. Tki y1l kurul baskani olarak calismis, 1958°de istifa etmis ve kurul iiyeliginden
ayrilmistir.3

Celal Esad, Cumhuriyet’in ilk yillarinda o dénem etkili olan Oz Tiirk¢e akimmin
etkisiyle, sanat karsilig1 kullanilan Ar kelimesinden tiiretilen Arseven soyadini almis-
tir.** Arseven {i¢ defa evlenmis, ilk evliliginden bir kiz bir erkek ¢ocugu olmusg ve 1971
yilinda Kadikdy’de yasamini yitirmistir.**

St. Louis Diinya Fuar: (30 Nisan-1 Aralik 1904) ve Osmanh Temsiliyeti

St. Louis Diinya Fuari, ilk olarak 1903 yilinda yapilmasi planlanan ancak daha
genis katilim i¢in bir sene ertelenerek Amerika Birlesik Devletleri’nde diizenlenmis
tgtincii biytik fuardir.®*® XIX. yiizyilin bitiminde St. Louis, Missouri eyaletine bagli,
Amerika’nin en biiyiik dordiincii ve hizla biiyliyen sehri durumundadir. St. Louis seh-

29 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, 22.

30 Kuban Arseven’in bu konuda vardig1 sonuglart su sekilde anlatmaktadir: “Araplarda miibaldgali bir siis
zevki, Iran eserlerinde tezyini fantezi, Hint te mistisizm ve karisiklik Tiirk Sanatinda ise sadelik, miibaldgadan
azadelik, sekillerin ahengi ve mantikiligi vardi”. Bu tanmimlamalar siibjektif nitelikte olmakla beraber, fark-
liliklarin ortaya konmast yolunda énemli bir adim.” Dogan Kuban, “Celal Esad Arseven ve Tiirk Sanati
Kavrami,” Mimarlik 72 (1969), 18.

31 Arseven, Eski Galata ve Binalari, 15.

32 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, 23.

33 Eyice, “Celal Esad Arseven, 1875-1971,” 177.

34 Arseven, Eski Galata ve Binalart, 15.

35 Eyice, “Celal Esad Arseven, 1875-1971,” 178.

36 Universal Exposition, St. Louis, U.S.A., 1904: Commemorating the Acquisition of Louisiana Territory: It's
Story and Purpose, St. Louis: The Exposition 1904?, erisim 10 Subat 2019 https://babel.hathitrust.org/cgi/pt
2id=uc1.31175014412988&view=1up&seq=3&size=125.
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11, kendisine rakip olan Sikago’da 1893 te diizenlenen bir uluslararas serginin basarili
sonuglarindan etkilenmis ve sehrin 1803 yilinda Fransizlardan satin alinmasinin 100.
yilint kutlamak amaciyla burada da benzer katilimli bir fuar diizenlenmesi diigiiniil-
mistiir. Fikrin sahibi St. Louis eski belediye baskani ve o sirada Missouri valisi olan
David R. Francis’tir.*’

Fuar alani i¢in sik ormanlik bir bolge olan Forest Park secilmistir. Buradaki agac-
larin kesilmesi ve yeni diizenlemesine karsi ¢ikanlar olsa da yogun bir ¢alisma sonucu
parkin doniisiimii saglanmistir. Kanalizasyon sularmin akitildig1 ve her an sel olugsma
riski olan bir derenin 1slahi, yeni alt yap1 olusturulmasi gibi zor ve pahali bir siirecte,
15 bin kisilik bir ekip gorev almigtir. Toplamda 15 milyon dolar harcanarak 1142
doniimliik bir alan tizerine ¢esitli binalar insa edilmistir. Fuar binalar1 bu alan tizerine
yelpaze olusturacak sekilde konumlandirilmis ve yelpazenin en ucuna da sanat binasi
yerlestirilmistir. *® (G. 3)

FESTIVAL HALL AND CASCADES.

OPENE APHIL Wm0 WORLEE PAIR, ST LOUIS U & A oo EAOSEE DECEMARE Lar. 1804

G. 3. Fuar Alan1 Merkezi. (Grandeur of the Universal Exposition at St. Louis: 1904)
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=uc1.c093552783;view=1up;seq=>5/ erisim 10.02.2019

Fuarin ana girisi, agaglikl1 bir yola ¢ikan ve kuzeydogu kosesinde bulanan kapisi-
dir. Fuar, merkezinde peyzaj diizenlemesi olan, yesil, sulak bir plato etrafinda fabrika
(liretim) binasi, egitim binasi, sosyal bilimler binasi, maden ve metaliitji binasi, ¢esitli
endiistri binalari, egitim binas1 ve elektrikli binalarla ¢evrili suyolu, makine binalari,
ulasim binasi, sanat miizeleri, yonetim binasi, ziraat binasi, bahgecilik binalari, yaban
hayat ve balike1lik binasi, canli yagami pavyonlart ve daha birgok binadan olusmakta-

37 Erik Mattie, World's Fairs (New York: Princeton Architectural Press, 1998), 118.
38 Mattie, World's Fairs, 118.
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dir.*® Bu gagdas binalarin hepsi Beaux-Arts stilinde yapilmistir. Fuarda 47 doniimlik
bir alan Filipin Yerlileri ve Amerikan kolonilerinin buradaki pahali meyve iiretim
sergisi i¢in ayrilmistir. Ingas1 bir yila yakin siiren fuar alaninin geri kalan kisminda
yabanci iilke pavyonlari yer almistir.*® (G. 4)

G. 4. St. Louis Fuar alaninin plani.
(https://www.loc.gov/resource/g4164s.ct002185/2r=0.436,0.318,1.194,0.431,0/ Erisim
10.02.2019)

Tiirk pavyonuysa fuar alaninin en arkasinda Pike olarak adlandirilan*' genis ve
uzun bir yolun iki yanina konumlandirilmis Cin ve Eskimo pavyonlari arasinda Cons-
tantinople adiyla yer almaktadir (G. 5). Dogulu ve Batili pavyonlarin birlikte yer
aldig1 bu yol {izerinde Istanbul pavyonunun Sibirya, Cin, Eskimo ile ayni sirada,
Kahire’nin ise karsisinda konumlandirilis1 dikkat ¢ekicidir.

39 World Fair's Bulletin, May 1903, 13.
40 Mattie, World's Fairs, 120.

41 Bu yol daha 6nce Sikago’da diizenlenen fuarda bir panayir yeri bulunmasina karsilik olarak diizenlenmis ve
kullantlmustir.
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G. 5. St. Louis Fuar alaninda Istanbul Pavyonu (G. 4’ten ayrint1)

Fuarda Tiirk pavyonuna oldukga kii¢lik bir yer ayrildig1 goriilmektedir ve kareye
yakin bir plana sahip alan segilebilmektedir.** Bunun nedeni muhtemelen fuara Os-
manli katiliminin diigiik olmasidir. Cumhurbagkanligi Osmanli Arsivi’nde fuara iligkin
elde edilen 24 Recep 1321/16 Ekim 1903 tarihli baz1 belgelerin padisahin katilimin
saglanmasi yoniinde ¢ikarttigi mazbatalar oldugu goriilmektedir.* 19 Recep 1321/11
Ekim 1903 bazi belgelerde ise yine katilimin saglanmasi i¢in gereken yardimin ya-
pilmasi istendigi ve fuar fahri komiserligine Washington Sefiri Sekib Bey’in tayin
edildigi anlagilmaktadir.*

Ote yandan bazi belgelerde birtakim 6zel girisimcilerin bu dénem Islam diinya-
stmin lideri olma konumunu kullanircasina padisahtan fuarla ilgili destek istedigi
anlagilmaktadir.* Buna gore 30 Aralik 1903’te banker olan Bay Konta adinda bir
kisi sergiye birlikte katilmak istedigini sultana bildiren bir mektup yazmistir. Bu kisi
sergide Kudiis reprodiiksiyonu ve Osmanli pavyonu bulundurulmasini énermektedir
ve en onemlisi de Halife Omer Camii’nin tam bir canlandiriimasimin yapilmasini is-
temektedir. Bunun karsiliginda Osmanli sergisine ait biitiin {irlinleri tasimay1, Hicaz
demiryolu i¢in bagis toplamay1 ve bir Amerikan tersanesinde imal edilmekte olan
Mecidiye Kruvazdrii nii suya indirip miirettebatini sirket hesabina kaydettirmeyi teklif
etmektedir. Ayrica camiye sultanin kendisinin imam ve miiezzin atamasini da éner-
mektedir. Eger sultan kendisine sunulan teklifi kabul etmezse onu Misir, Tunus, Fas

42 Fuara iligskin ¢ok sayida kaynak olmasina ve bu kaynaklarda hemen hemen biitiin tilkelerin sergi ve pavyon-
larmin fotograflart bulunmasina ragmen Osmanli ya da Constantinopolis pavyonu hakkinda bir goriintiiye
ulagilamamistir. Hatta ayn1 sekilde fuar alanini gosteren pek ¢ok plan ya da harita bulunurken yalnizca bu
kaynakta Constantinopolis pavyonunun yerine rastlanabilmistir.

43 BOA, LHR., 386-7.

44 BOA, Y. PRK., BSK. 71-6.

45 Selim Deringil, Iktidarin Sembolleri ve Ideoloji-II. Abdiilhamid Dénemi, ¢ev. Giil Cagali Giiven (Istanbul:
Dogan Kitap Yayinlari, 2014), 179.
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ve Cezayir hiikiimetlerinden yardim istemekle tehdit etmektedir. Bu yardim isteme
durumu, Islam diinyasinin lideri olan bir iilkenin prestijini sarsmak anlamia gelmek-
tedir. Osmanli hariciyesi, sunulan tekliflerin avantaj sagladigina inanarak yabanct
tilkelerin egemenligindeki rakip Miisliiman devletlere firsat vermenin yanlis oldugu
kanisinda olsa da bu tekliflerin ne kadarina olumlu cevap verildigi kesin degildir.
Ancak fuara gonderilen biitiin mallara giimriik vergisinden muafiyet verilmesi baz1
kosullarn kabul edildigini gostermektedir.*®

Bu olaydan aylar 6ncesinde ise zaten fuara katilabilmek i¢in bir Tiirk pavyonu pro-
jesi ve sergileri hazirlanmigtir. Ancak bu hazirlik yalnizca istanbul’u kapsamaktadir.
Celal Esad 1903 senesinin baginda Sanayi-i Nefise’de ¢alisan ti¢ Rum ressamla ta-
nismistir. Bu ressamlar Beyoglu’nda o donem bulunmasi ¢ok zor olan kadin modeller
etrafinda toplanip resim yapilan bir gece atdlyesi olusturmustur. Celal Esad bu atolye-
de bulundugu sirada Amerikali Pangalo isimli biriyle tanigmigtir. Pangalo, ona Ame-
rika’daki St. Louis sehrinde agilacak olan sergiye eski Istanbul mahalleleri ve carsisi
konulu bir proje hazirlamasini ve yarigmaya katilmasini 6nermistir. Celal Esad’in bir
ay kadar kisa bir siire i¢inde hazirladigi projesi kabul goérmiis ve Amerika’dan kendi-
sine fuara katilmak tizere bir davet gelmistir.*” Ancak o dénem yurtdisina ¢ikislardaki
bazi kisitlamalar sebebiyle Amerika’ya gidememistir.*s

1903’te Amerika’da yayimlanan Diinya Fuar Biilteni Haziran sayisinda bu konu-
ya dair iki sayfalik bir yaziya yer verilmistir.** Yazida fuarin en ilgi ¢eken sunum-
larindan birinin Kapaligars1 oldugu belirtilmekte ve carsinin Istanbul’daki yeri ve
Onemini vurgulanmaktadir. Ardindan ¢arsinin konumu verilmekte ve mimari yapisi
anlatilmaktadir. Yazida Kapaligarsi kolonlar ve tonozlarla birbirine acilan bir labirente
benzetilmektedir. Tahmini olarak 300 ditkkandan olustugu ve 240’ min farkli is yer-
lerine ait oldugu anlatilmaktadir. Yapinin tarihinin Bizans donemine kadar uzandigi,
glinlimiize gelene kadar ¢ok sayida onarim gegirdigi ve en son onarimin 1894’°teki
korkung depremden sonra yapildigi belirtilmektedir. Carsi, Oryantal ya da Tiirk mima-
ri tislubundadir seklinde tanimlanmaktadir. Ardindan segici kurulun Kapaligarsi’nin
sergilenecek boliimiinii kararlagtirilirken zorlandigindan ve Nur-u Osmaniye olarak
anilan bir cami tarafindaki kapinin secildigi belirtilmekte ve dogudan batiya diiz bir
sekilde uzanan Kalpak¢ilar Caddesi ve ¢arsiya ait bazi sokak goriiniimlerine ait 11
adet ¢cizimden bahsedilmektedir. Carginin reprodiiksiyonu yapilirken biitiin caddelerin
diizgiince birbirine baglanarak ve en ufak detaylari bile atlamadan yeniden iiretildigi,
sergi i¢in ayrilan alanin kii¢iik olmasi dolayisiyla sokaklarin kisaltilmasina ragmen
perspektifin ¢ok basarili sekilde uygulandig: belirtilmektedir. Ardindan Celal Esad

46 Deringil, Iktidarin Sembolleri ve Ideoloji-II. Abdiilhamid Dénemi, 180.

47 Bu davet mektubu igin bkz. Biilent Ozer, “Celal Esad Arseven,” Mimarlik 72 (1969), 23.
48 Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, 48.

49 World Fair's Bulletin, July 1903.
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hakkinda kisisel bilgiler verilerek eserlerinden dvgiiyle bahsedilmektedir. Devam eden
boliimde Celal Bey’in Pangalo’nun teklifini kabul edip fuar i¢in ¢izimleri hazirlamasi
Pangalo i¢in bir sans olarak goriilmektedir. Yaziya gore Celal Bey fuarla ilgili bir agik-
lamasinda, bu isi Tiirk imajinin yanls anlatilmasi ve tanitilmasini onlemek, sultanin
itibarint arttirmak istedigi i¢in kabul ettigini sdylemistir. Yazi, Pangalo’nun Misir-St.
Louis sergi sirketinin sahibi oldugu ve onun Eames& Young adli bir firmayla Celal
Bey’in ¢izimlerini sergilemek ve reprodiiksiyonunu yapmak iizere anlagsma sagladigini
belirterek sonlanmaktadir.*

1913 senesinde St. Louis fuar1 hakkinda yayimlanmais bir kitaptaysa buradaki bil-
giler kismen tekrarlanmakta ve Kahire ve Istanbul reprodiiksiyonunu yapan sirketin
ayni oldugu belirtilmektedir. Yazinin sonunda c¢arsinin fuar alanindaki sergisinde
Tirk esnaflar ve tiriinleriyle gercek bir sokak gibi canlandirildigindan bahsedil-
mektedir.”!

Bugiin Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi’nda Celal Esad Arseven’in
Kapaligarsi’ya ait 11 adet sokak, bazi1 Tiirk evi bulunan sokak ve cephe ¢izimlerini de
iceren toplamda 14 adet ¢izimine ulasilabilmektedir. Uzerindeki Romen rakamlarin-

50 St. Louis Fuar1 ve Celal Esad’1n ¢izimlerinden Cephanecigil’in 2009°da tamamlanmis doktora tezinde kisaca
bahsedilmektedir. Cephanecigil konuyu “Celal Esad Bey bu projesinin resimlerinin hakkindaki bir yazi ile
birlikte World"'s Fair Bulletin-St Louis "in Temmuz 1903 sayisinda yaymlandigin belirtmektedir. Ancak bu
belirtilen yayinda Celal Esad Bey'in ¢izimleri ya da insa edilmis projeye iliskin goriiniimler yer almamak-
tadwr: Metindeki ifadeye gore oldukga kiigiik bir alanda Kapaligarsi 'nin Nurosmaniye kapist ve Kalpakg¢ilar
Cadldesi ile birlikte toplam 11 caddesi, bunun yani sira ¢arsimin disindan bir sokagin canlandrildig bir
rekonstriiksiyon yapilmistir. Metne eslik eden gorseller ise projenin degil Sébah-Joailler imzali Kapalicars
goriiniimleri ile Celal Esad Bey'in kendi fotografidir. Metinde Celal Esad Bey’den de bahsedilmis, egitimi
ve gorevine deginildikten sonra kendisinin Tiirkiye 'de sanatin gelisimine biiyiik katkist olan bir kisi ve onde
gelen sanat elestirmenlerinden biri oldugu dile getirilmistir. Celal Esad Bey'in bu projeyi yapmay kabul et-
mesinin daha onceki sergilerde oldugu gibi vataninin yanl temsil edilmesini onlemek maksatl oldugu ayrica
ifade edilmistir. Bu makalenin disinda, Celal Esad’in soz konusu sergi icin yaptigi calismaya dair bilinebilen
tek gorsel malzeme yazarin 1928 tarihli Tiirk Sanati kitabinda yer alan “Tiirk mahallesi” ¢izimidir.” seklinde
aktarmaktadir. Bkz. V. Giil Cephanecigil, “Ge¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemlerinde Mimarlik Tarihi
Ilgisi ve Tiirk Eksenli Milliyetgilik (1873-1930)” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2009), 96.

Constantinople on the Pike was operated by the same company which reproduced Cairo. It introduced a
new form of attraction in a faithful reproduction of the bazaars of Stamboul. The architectural sketches of
the bazaars were drawn by Djelal Bey Ben Essad. One of the best art critics in Turkey, aide-de-camp to
the sultan and son of the late Marshal Essad Pasha. The bazaars of Stamboul took in the whole quarter of
Constantinople along the heights lying between the Golden Horn and the Sea of Marmora in the vicinity
of the old forum of Theodosius. The bazaars were a labyrinth of narrow streets all under covered arcades
supported by columns of different shapes. The buildings had a ground floor and very few had a second story.
1t is estimated that the bazaars contained over three thousand stores. Eleven sections of the bazaars were
reproduced at St. Louis, and the gate selected as the entrance was that of the mosque of Nourl Osmanieh. It
led to a replica of Kalpakdjilar djadessi or avenue running in a straight line from east to west to the extremity
of the bazaars. A typical Turkish street was shown outside of the bazaars. Each street bore its proper relation
to the other streets and the minutest details of the architecture were imitated. Notwithstanding the shortening
of the streets to meet the requirements of the allotted space the difficulty of preserving perspective effects was
accomplished to an astonishing degree. The bazaars were filled with Turkish merchants and their wares and
illustrated the street life in that section of Constantinople. David Rowland Francis, The Universal Exposition
of 1904, (St. Louis 1913), 598, erisim 10 Subat 2019
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015010951427&view=1up&seq=9

5

—
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dan ¢izimlerin 15 adet oldugu anlagilmaktadir. Bunlardan XIII numarali ve muhte-
melen bir ev ya da evlerin bulundugu sokak gdriiniimii i¢eren ¢izime ulagilamamustir.
Cizimler esas alinarak Kapaligarsi’nin bir kiigiik taklidi yapilmis ve insa edilen bu
reprodiiksiyon Tiirk ya da fuardaki adiyla Istanbul pavyonunu olusturmus ve séz ko-
nusu ¢izimler bu pavyonda sergilenmistir. (G. 6)

Vite FPanoramigue. des Bazars. Constantingple _sEAA s Al ;ﬁu_dﬂﬂi‘ai_

G. 6. Bir Kartpostalda Beyazit’tan Nur-u Osmaniye’ye dogru Kapaligarsi’nin sergilendigi boliim.
(Kaynak: https://archnet.org/media_contents/62098/ erisim 07.03.2019)

Celal Esad imzali ve yine kendisinin, {izerinde St. Louis fuar1 i¢in hazirlanan pro-
jeye ait oldugunu belirttigi ¢izimler incelendiginde, sergilenen boliimiin gerceginden
farkli oldugu anlasilmaktadir. Sanat¢inin I numaral ¢izimi Kapaligarsi’nin sergile-
necek bolimiine ait plandir. Arseven’in daha dnce bahsedildigi gibi sergi i¢in biiyiik
bolimi Kalpakeilar ¢arsisina ayirdig goriilmektedir. Bugiinkii planlarla karsilasti-
rildiginda ayni isimli caddenin hemen arkasindaki diikkan ve depolarin kiigiik ya
da kisaltilmis sekilde ¢izildigi anlasilmaktadir. Caddenin giineybatisinda bulunan ve
planda depo olarak adlandirilmis olan Sandal Bedesteni’nin gercek plan tizerinde 20
kubbesi oldugu goriilmektedir. (G. 7) Arseven’in ¢izimindeyse bu say1 6’dir. (G. 8)
Diger diikkan ve sokaklar da buna benzer sekilde gosterilmistir.
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G.7. Kapahq:arsl nin St. Louis Fuarinda sergilenen k1sm1n1n Plam (Cehk Gulersoy, Story of the
Grand Bazaar, 1990)

3

G. 8. Kalpakgilar ve Nur-u Osmaniye caddeleriyle Kavaflar ve Aynacilar carsilart ve civari
haritasinin fotografidir. (IBB Atatiirk Kitaplig1)

II ve VL. gizimler, ¢arsinin disaridan gdriiniimii yani cephe ¢izimleridir. Bugiin
taninmas1 oldukga gii¢ olan bu cepheler en ufak detayiyla verilmistir. I¢lerinden ta-
ninabilir durumda olanlar ¢ars: girisleridir. (G. 9-G. 13) Bunlardan 1894 depremi
sonrasinda ¢arsinin ana caddesi olan Nur-u Osmaniye ile Beyazit arasinda uzanan
Kalpakgilar Caddesi’nin iki ucuna yerlestirilenler, Sultan II. Abdiilhamid zamaninda
yayginlagan Tiirk neo-klasik tislubunda yapilmistir. Nur-u Osmaniye tarafinda bulu-
nan ve fuarda reprodiiksiyonu yapilacak olan kapinin mukarnasli bir sagagi ve altinda
bir sivri kemeri vardir. Kemer alinlig1 icinde devletin son doneminde her resmi bina-
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ya konulan bir Osmanli armas1 yer almaktadir. Armanin altinda Hattat Sami Efendi
tarafindan yazilmis onarim kitabesi bulunmaktadir.” Cizimler igerisinde 5 kap1 daha
goriilmekle birlikte bunlardan ikisi aynidir. Renkli tasgla olusturulmus yuvarlak ke-
merli ve ortasindan zincir sarkan bu kapi, farkli iki cephe iizerinde gosterilmektedir.
Ayrica mukarnas kavsarali klasik iislupta bir kapi, sivri kemerli ve harabe bir kapi ile
yine renkli taglarla olusturulmus basik kemerli bir kapinin daha ¢izimi vardir. Bunlar
carsinin farkli girisleri olmalidir. Mukarnas kavsarali klasik Tiirk mimari tislubunda
olan kap1 yine klasik mimariyi yansitan bir binanin cephesinin ucunda gosterilmek-
tedir. Bu yap1 cephe kurgusu itibariyle Beyazid Camii’ni yansitmaktadir. Ancak 6
pencerenin ortasinda bulunmasi gereken kapi en sagdadir. Sol ugtaysa bagka bir kapt
bulunmaktadir. Sanat¢inin burada carsinin Beyazid tarafini yansitmak istemis olmasi
muhtemeldir. Daha 6nce neo-klasik iislupta yapilmis Nur-u Osmaniye kapisinin bir
benzeri ancak daha sadesi olan, ¢arsiin Beyazid kapisi yerine Tiirk mimarisinin kla-
sik iislubundan 6rnek sunulmak istenmis olabilir. Cizimlerin i¢inde gdze ¢arpan diger
bir unsursa sebil ve gesmedir. Bugiin Kapaligarsi icinde ve civarinda burada gosteril-
digi sekliyle bir sebil ve gesmeye rastlanmamaktadir. O halde ¢gesme ve sebilin Celal
Esad Arseven tarafindan karakteristik 6zellikler tasiyan ve idealize edilmis mimari
ornekler olarak cargidan bagimsiz ya da garsiya ait unsurlar gibi sunulmasi olasidir.

T

G. 9. Kapaligarsr’da bir sokak goriiniimii. (IBB Atatiirk Kitaplig1)

52 Semavi Eyice, “Biiyiik Cars1,” Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi 6 (1992), 509-513.
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G. 11. Kapaligars1’da bir sokak goriiniimii. (IBB Atatiirk Kitaplig1)
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G. 12. Kapaligarsi’dan bir hanin goriiniimii. (IBB Atatiirk Kitaplig1)

G. 13. Kapalicars1 civarinda bir sokak goriiniimii. (IBB Atatiirk Kitaplig1)
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Cizimlerin yapildig1 giinden bugiine ¢ars1 birtakim degisiklikler ve onarimlar gegir-
mis ve Celal Esad’in ¢izimleri yaptig1 tarihten sonra da iki bliylik yangin gormiistiir.
Bunlardan ilki 9 Eyliill 1943 gecesi ¢ikmis, bir¢ok han ve diikkan yangindan etki-
lenmistir. Bu yangindan 11 yil sonra 26 Kasim 1954 gecesi cars1 tekrar bir yangin
gecirmis, bu sefer Kalpakeilar Caddesi lizerinde baslayan yangin Fesciler, Yorgancilar,
Elbiseciler, Yaglik¢ilar sokaklarini tamamen, Oriiciiler, Kavaflar, Parcacilar sokaklari-
niysa kismen yakmugtir. Bu yanginda Kapaligarsi’nin beste ikisi harap olmus, onarimi
ise bes yil stirmiistiir.® Bu nedenle s6z konusu ¢izimleri bugiinkii Kapaligars: gorii-
nlimleriyle agiklamak olduk¢a zordur.

VII ve XI. ¢izimler Kapaligarsi i¢inin ¢esitli agilardan kesitlerini icermektedir. Bu
bes degisik kesitte cogu zaman aynt mekénin kotu, yonii ve kapsami degisik sekilde
sunulmustur. Carsinin ¢esitli agilardan gosterildigi bu bes seklin sonuncusunda sogan
kubbesi ve iicli at nali kemer agikligiyla bir de kosk mescit ¢izimi yer almistir. (G.
14-G. 18)
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G. 14. Kapaligars1 diikkanlarmi gosteren kesit ve cephe cizimi. (IBB Atatiirk Kitaplig)

53 Eyice. “Biiyiik Cars1,” S11.
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G. 15. Kapaligars’da muhtemelen Kalpakgilar Carsisi’na ait kesitler (IBB Atatiirk Kitapligr)

G. 16. Kapaligarsi’min gesitli béliimlerine ait kesitler (IBB Atatiirk Kitaplig1)
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G. 17. Kapaligars’da muhtemelen Kalpakgilar Carsisi’na ait kesitler (IBB Atatiirk Kitaplig1)

G. 18. Kapaligarsi’nin igini gosteren kesitler (IBB Atatiirk Kitaplig)

XII, XIV ve XV. ¢gizimlerse Tiirk mahallelerini tanitmak adina ¢izilmis cephe ve
sokak gorilintiileridir ve biiyiik olasilikla sadece sergilenmistir. (G. 19-G. 21) Bunlar
muhtemelen Istanbul’da bazi evlerdir ve en ufak ayrmtilara kadar resmedilmistir.
Kimisi daha basit kimisi daha gosterisli olan evler, tas, tugla ve ahsap malzemeli
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olarak, konsol, ¢ikma, pencerelerin 6niindeki ahsap paravanlar ve sundurmalariyla
geleneksel Tiirk konut mimarisini yansitmaktadir.

G. 19. Tiirk mahallesi ve evi goriiniimii (IBB Atatiirk Kitaplig1)

G. 20. Tiirk evi goriiniimii (IBB Atatiirk Kitaplig1)
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G. 21. Tiirk mahallesi ve evi goriiniimii (IBB Atatiirk Kitaplig1)

Sonug¢

Osmanli imparatorlugu acisindan sergiler, kendisini ifade edebilmek igin ¢ogu zaman
bir ara¢ olmustur. Fuarlara katilmakla bir taraftan Miisliiman diinyanin halifesi ve tem-
silcisi, bir taraftan modern diinya iilkeleri i¢inde saygin bir devlet oldugunu gostermek
istemistir. Avrupa’da ortaya ¢iktig1 donemde fuarlarda mimari temsiller bulunmazken
sonradan kiiltiir odakl sergilere ilgi artmis ve bunun sonucu mimari sergiler hazirlan-
mustir. Osmanli imparatorlugu fuarlarin biiyiik bir kismina gesitli mimarlik eserleriyle ve
hepsinde yabanci bir mimarin Tiirk mimarisini esas alan tasarimlariyla katilmistir. 7904
St. Louis Fuarr’'ndaysa Osmanli’ya kiiciik bir alan ayrilmis ve gesitli iiriinler bu fuarda
sergilenmistir. Fuara iligkin ¢ok sayida gorsel kaynak bulunmakla birlikte bunlar i¢inde
Osmanlt pavyonunu tam manasiyla gosteren bir kaynaga ulagilamamaktadir. Nitekim
bugiine kadar bu sergiye Osmanli’nin Kapaligarsi reprodiiksiyonuyla katildigina sinirh
sayida kaynaktaki bilgilerle deginilmis, sergi i¢in yapilan projeler hi¢ goriilmemistir.

Serginin yapilacagi 1904 senesinde imparatorluk ¢okiis donemini yasamakta ve
maddi imkansizliklarla bogusmaktadir. Celal Esad Arseven, bu yillarda sultanin ya-
kininda olmasina ragmen siyasi ya da ekonomik sebeplerle sergiye gonderilmemistir.
Kendi agzindan yayimlanan hatira kitabinda sultanin bu sergiye gitmesine izin ver-
medigini dile getirmis ancak sebebini belirtmemistir. 1903 senesinin Nisan ayinda
yaklagik bir ay gibi kisa bir siirede hazirladigi Kapaligarsi agirlikli olmak tizere ¢esitli
sokak ve ev goriinlimleriyle Tiirk mimarisini yansitan lislup ve 6zelliklerdeki mima-
ri elemanlarini sergilemeye ¢alismistir. Yine fuar biiltenine verdigi roportajda kendi
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deyimiyle amaci “Tiirk mimarisini dogru tanitmak ve sultanin sohretini arttirmaktir”.
Amerikali Pangalo’nun aracilik ettigi bu sunum kuskusuz Celal Esad Arseven i¢in
de yeni ufuklar agmis, Tlirk mimari tarihine iligkin bilgi ve arastirmalarinin temelini
olusturmustur. Bu projeyi hazirladiktan sonra yaptig1 arastirmalari kitap olarak yayim-
lamigtir. Fransizca olarak hazirladigi bu kitap yazildigi dénemde bile dvgiiler almay1
basarmistir. Hi¢ kusku yok ki Celal Esad Arseven Tiirk sanat tarihi i¢in 6nemli bir
figlirdiir, yapitlar1 ve eserlerinin niteligi tizerinde durulmay1 hak etmektedir.
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ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003712.pdf/Erisim 05.03.2019)

BB Atatiirk Kitaplig1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbas No: Bel Mtf 003714

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche V. [Celal Esat Arseven’in Uluslara-
rast Sant - Louis fuarina Tiirk Mimarisi 6rneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel _Mtf 003714.pdf/Erisim 05.03.2019)

IBB Atatiirk Kitaphig1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbas No: Bel Mtf 003713

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche VI. [Celal Esat Arseven’in Ulusla-
rarasi Sant - Louis fuarina Tiirk Mimarisi 6rneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003713.pdf/Erisim 05.03.2019)

IBB Atatiirk Kitaplig1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbas No: Bel Mtf 003711

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche VII. [Celal Esat Arseven’in Ulusla-
rarasi Sant - Louis fuarina Tiirk Mimarisi 6rneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003711.pdf/Erisim 05.03.2019)

IBB Atatiirk Kitaphig1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbas No: Bel Mtf 003723

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche VIII. [Celal Esat Arseven’in Ulusla-
rarasi Sant - Louis fuarina Tiirk Mimarisi 6rneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003723.pdf/Erisim 05.03.2019)

IBB Atatiirk Kitaphig1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbas No: Bel Mtf 003721

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche IX. [Celal Esat Arseven’in Ulusla-
rarasi Sant - Louis fuarina Tiirk Mimarisi 6rneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003721.pdf/Erisim 05.03.2019)

IBB Atatiirk Kitaphig1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbag No: Bel Mtf 003722

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche X. [Celal Esat Arseven’in Uluslara-
ras1 Sant - Louis fuarma Tiirk Mimarisi drneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003722.pdf/Erisim 05.03.2019)

IBB Atatiirk Kitaphig1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbas No: Bel Mtf 003719

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche XI. [Celal Esat Arseven’in Ulusla-
raras1 Sant - Louis fuarina Tiirk Mimarisi 6rneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003719.pdf/Erisim 05.03.2019)

IBB Atatiirk Kitaphg1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbas No: Bel Mtf 003718

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche XII. [Celal Esat Arseven’in Ulusla-
raras1 Sant - Louis fuarina Tiirk Mimarisi 6rneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003718.pdf/Erisim 05.03.2019)

IBB Atatiirk Kitaphg1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbas No: Bel Mtf 003720

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche XI. [Celal Esat Arseven’in Ulusla-
raras1 Sant - Louis fuarina Tiirk Mimarisi 6rneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003720.pdf/Erisim 05.03.2019)

IBB Atatiirk Kitaphg1 Sayisal Arsiv ve e- Kaynaklar, Demirbas No: Bel Mtf 003716

Exposition Internationale de Sant - Louis avant projét. Planche XV. [Celal Esat Arseven’in Ulusla-

raras1 Sant - Louis fuarina Tiirk Mimarisi 6rneklerinden ¢izdigi projedir] (http://ataturkkitapligi.
ibb.gov.tr/kutuphane3/Evraklar/Bel Mtf 003716.pdf/Erisim 05.03.2019)
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