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FILM UYARLAMALARINDA ANLATININ DONUSUMU: YETiSKiNLERE
MASALLAR-PAMUK PRENSES’

Transformation of Narrative in Film Adaptations: Fairy Tales for Adults-
Snow White

Bilgehan Ece SAKRAK”
OZET

Film endustrisi, ilk 6érneklerinden itibaren kendisinden dnce var olan birgok sanat
daliyla yakin iliski igerisindedir. Bu baglamda, sézlu ve yazili kaynaklardan yapilan
film uyarlamalari, film endustrisinin sikga basvurdugu Uretim stratejilerindendir.
Film uyarlamalarinin en belirgin amagclarindan birisi, Gretimdeki ticari kaygilar olsa
da, uyarlamanin anlatiya dair katkilari ve bu noktada yeniden Uretilen anlamlarin
isaret ettigi ideolojiler, incelenmeye deger bir bagka alan olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu galismada, kaynagini s6zla anlatidan alan, Grimm Kardesler’in
derledigi Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler masalinin, ABD yapimi Pamuk Prenses: Bir
Korku Masali (1997), Pamuk Prenses ve Avci (2012), Avcr Kis Savasi (2016)
orneklerinin peri masalindan yetiskinlere yoénelik uyarlomalara doéntsimd,
feminist film kuramcilarindan Laura Mulvey’in Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi
(1975) adu  galismasi  dogrultusunda  ¢dzUmlenmisti.  Bu  baglamda,
uyarlamalardaki “ttr” dénisimi ve 200 yil 6nce derlenen masal anlatisinda
kodlanan mesajlarin giiniimuz Hollywood klasik anlatisinda nasil sekillendirildigi
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Film Uyarlamasi, Masal, Pamuk Prenses, Anlati, Kadin.
ABSTRACT

Film industry has close relationships with other fields of art that exist before film
from its first examples. In this context film adaptations from oral and written
sources are the most frequently used production strategy of film industry. Even if
one of the most significant target of film adaptations is about commercial
concerns, contributions of adaptations to narrative and represented ideologies are
another important field to worth examining. In this study, adaptations of Grimm
Brothers’ Snow White and Seven Dwarfs that takes its origin from oral sources as
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being USA productions Snow White: A Tale of Terror (1997), Snow White and the
Huntsman (2012), The Huntsman: Winter's War (2016), and their transformation
from fairy tales to narratives for adults are analysed via Laura Mulvey’s study
Visual Pleasure and Narrative Cinema. In this context, transformation of “genre” in
adaptations and how encoded messages in fairy tales which are assessed 200
years ago form today’s classical narrative in mainstream Hollywood films are
evaluated.

Key Words: Film Adaptation, Fairy Tale, Snow White, Narrative, Woman.

Girisg

Sinema, bir sanat dali olmakla birlikte, ayni zamanda gugli bir kitle
iletisim aracidir. Temsil gucl yuksek olan bu kitle iletisim araci,
teknolojinin gelisen imkanlariyla “géstermenin sorumlulugu”nu her gegen
gin artarak tagimaya devam etmektedir. insanlik tarihiyle birlikte
baslayan “iletisim” ise, temel olarak insanin varligini devam ettirme
seklinin  bir Grind ve ayni zamanda insanin  varligini  strddrdrken
karsilastigr gelismelerle degisime ugrayan, insana ait bir olgudur (Oskay,
2005: 1, 3). Teknolojiyle birlikte donlisiime ugrayan, kiltirel bir stirectir.

Film endustrisi, filmin bir bulus olarak ortaya c¢iktigi ilk yillarindan
itibaren kendisinden 6nce var olan birgok sanat daliyla yakin iligki
icerisinde olmustur. Bu sanat dallarindan birisi de kuskusuz edebiyattir.
Teknolojinin zaman iginde ilerlemesi, kulturel streci ve kultur Grinlerini de
etkilemistir. Bu galismada ele alinan Pamuk Prenses ve Yedi Clceler de,
once masal formunda sézli kultir GrinG olarak var olmus, ardindan
Grimm Kardesler tarafindan derlenmis, kitaplardaki yerini almis ve film
uyarlamalarindan birgok baska alana kadar form degistirerek anlatisini
farkli mecralarda strdirmustir. Walter Ong (2010: 161) bu sireci birincil
s0zLU kultdr ve ikincil s6zlu kaltdr cagr olarak ikiye ayirarak tanimlamistir.
Birincil s6zlG kaltir c¢agr sbézel anlatimin elektronik déntgiminden
dncesini kapsamaktadir. ikincil sézli kiltir cagina ise sézel anlatimin
radyo, telefon, sinema, televizyon gibi araglarin icadiyla gergeklesen
elektronik dénlsimu sonucu girilmistir. Bu noktada Pamuk Prenses ve Yedi
Cucelerin birincil s6zli kultirden ikincil s6zli kdltire teknolojik
ilerlemelerle dahil oldugunu sdylemek mimkindur.

Film uyarlamalarinin en belirgin amaclarindan birisi, Gretimdeki ticari
kaygilar olsa da, uyarlamanin anlatiya dair katkilari ve bu noktada
yeniden Uretilen anlamlarin isaret ettigi ideolojiler, incelenmeye deger bir
alandir. Bu paralellikte, kaltarel surecin, teknolojik gelismelerle
sekillendigi, dontsime ugradigi, yeni bigcimler kazandigr temeliyle yola
¢tkan bu galigsma igin kaltdr ve iletisim baglaminda énemli olan bir bagka



nokta ise, orijinalinin iki yUzyil dncesine dayandigi populerlesmis bir
masalin anlatisindaki kodlarin ve temsil bigcimlerinin, aradan gegen iki ytz
yil sonra bugun film uyarlamalarinda nasil bir déntstime ugradigidir.

“Anlati”, en temel anlamiyla, mantiksal olarak birbiriyle baglantili
olan, belirli bir zaman iginde gerceklesen iki veya daha fazla olay ya da
durumun tutarli bir konuyla bir battn haline getirilerek, kurmaca ya da
gercek oykilenme seklinde aktarilmasidir (Mutlu, 2004: 28). Roland
Barthes (1977: 79), dinyada sinirsiz sayida anlati oldugunu vurgulayarak
anlatinin  mitte, romanda, efsanede, masalda, tarinte, romanda,
tragedyada, resimde, haberlerde, sinemada, kisacasi insani ve insana dair
her durumu ifade eden noktada var oldugunu belirtmistir. Kozloff (1992:
67) anlatibilimin kokeninin Rus formalistler ve Vladimir Propp’un
calismalar gibi Sovyetler Birligi’nin 1920’lerine dayanan, dilbilimciler,
gostergebilimciler, edebi elestirmenler, antropologlar, film kuramcilari
gibi farkli gruplarin galismalariyla beslenen elestirel bir alandir oldugunu
vurgular. Bordwell’in  (1986: 17) anlatiya iliskin bahsettigi temel
yaklagsimlardan biri, bir dinyanin veya fikrin nasil isaret edildigini ve
anlamlandinldigini gésteren ve karakterizasyon veya gergekligin ifade
edildigi ¢alismalarda “semantik® olarak adlandirilan “temsiliyet“tir?.
Temsiliyetin, o anlatida var olan kodlarin nasil bir dinyaya isaret ettigi ve
daha da otesi anlati evreninde onaylanan ya da onaylanmayan
sOylemlerin ne sekilde kurgulandigiyla iligkilidir.

Bu calismada ise, kaynagini s6zlu anlatidan alan, Grimm Kardesler’in
derledigi Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler masalinin, ABD yapimi Pamuk
Prenses: Bir Korku Masali? (1997), Pamuk Prenses ve Avcr® (2012), Avcr: Kig
Savagi 4 (2016) orneklerinin  peri masalindan  yetigkinlere y&nelik
uyarlamalara dénidsimd, feminist film kuramcilarindan Laura Mulvey’in
Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi (1975) adli galismasi dogrultusunda anlati
ve temsil baglaminda ¢céziimlenecektir. Bu baglamda, uyarlamalardaki
“tir” (genre) dontsimi ve 200 yil 6nce derlenen masal anlatisinda

! Diger iki yaklagimi ise tum pargalarin bir araya gelerek bir kombinasyon olusturmasiyla
belirgin ve ayirt edici bir bUtiinin yaratilmasinda rol oynayan, Vladimir Propp’un masali
inceledigi calismasi gibi “sentaktik” yani sézdizimsel yaklagimiigeren “yapi”; alimlayiciya bir
hikayeyi sunan ve dinamik bir islem iginde yer alan “rol” olusturmaktadir.
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kodlanan mesajlarin  gunimuz Hollywood klasik anlatisinda nasil
sekillendirildigi degerlendirilmigtir.
1. Laura Mulvey: Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi

Bakmak, bakilasi olmak, bakmaktan alinan haz, bakilani begenmek
gibi olgularin isaret ettigi, bu baglamda galismanin inceleme konusunu
olusturan Pamuk Prenses ve Yedi Clceler masalindan uyarlanan farkl
Pamuk Prenses filmlerinin Uzerinde durdugu ortak nokta, kuskusuz
“glzellik” kavramidir.

Turk Dil Kurumu’nun glncel sozligline goére “glzellik” kelimesi,
“Estetik bir zevk, cogku, hoslanma duygusu uyandiran nitelik, hasin;
oksayici s6z veya davranig, iyilik, yumusaklik; ahlak ve fikri nitelikleriyle
hayranlik uyandiran sey; glizel olan bir kimsenin niteligi” (URL-1) seklinde
tanimlanmigtir. Ancak yazyillar boyunca sanat, felsefe, din, sosyoloji gibi
birgok boyutta anilmis ve agiklanmaya galisilmig bu kavrama, kelime
anlaminin 6tesinde yer vermek, Laura Mulvey’in géraslerini agiklarken
onun yaklasimini ele almaya zemin hazirlamasi agisindan anlaml
olacaktir.

Umberto Eco (2016: 413-428), 20. ylzyila ait glzellik anlayigini
sorgularken, gilzellik tarihi boyunca sorulan sorulardan buginin insaninin
farkli bir sey yapmadigini, Eski Yunan’la, Rénesans’la, 19. yuzyilla ilgili ayni
sorulari sordugunu belirtir. Sonug olarak da tim tarihe uzaktan bakarken,
guzelligin, her ylzyilin tutarli ya da en fazla tutarsiz 6zelliklerine sahip
oldugu duygusuna vardigini ifade eder. Bununla birlikte altmisli yillarin itk
yillarini da kapsayacak sekilde 20. yuzyilin ilk yarisindan itibaren bugtine
kadar gecgen surecte kigkirtict glzellik ile tlUketici guzellik arasinda
dramatik bir kapismanin sutregeldigini  vurgular. Cesitli avangard
hareketlerin ve sanatsal deneyciligin ortaya attigr kigkirtici guzellik,
dinyayi farkli gdzlerden gésterebilen ve bundan zevk almasini 6greten, o
gline kadar kabul gérmis tim estetik kurallara kigkirtici bigimde karsi
gelen akimin kavramidir. Bir avangard sergiye katilip anlayamadigi bir
heykeli satin alan ziyaretgiler ya da etkinlige katilanlar, marka giysileri,
blue jean’leri, kitle iletisim araglarinin sundugu bigimde uyguladiklari
makyaj ve sa¢c modelleriyle birer moda kurbanidir. Boylesi bir durum, net
olarak 20. ylzyila 6zgudur. Bu noktada ise, kitle iletisim araglarinin
sundugu guzellik modelinin ne oldugu sorusu belirmekte, karsilagilan iki
durak énem tagimaktadir. ilki ayni on yillik siiredeki modellerin birbirine



alternatif olusturmasidir. Ornegin sinemanin femme fatale®’leri sundugu
ayni dénemde masum kizlarr sunmasi, ya da erkeksi Western
kahramanlarla uysal erkek figirleri yan yana géstermesi gibi. Moda da
benzer sekilde bir yandan gérkemli kadin giysileri sunarken ayni zamanda
androjen modelleri pazarlamaktaydi. ikinci durak ise 20. ylzyilin ana
sanat dallarindan gelen modellerle ilgili guzellik idealini baz alan kitle
iletisim araglarinin, sonrasinda aldigi durumdur. Kigkirtici sanat ile tiketim
sanati arasindaki ugurumun azalmasi, kitle iletigsim araglarinin artik tek bir
glzellik ideali sunmamasiyla iligkilidir. Bu nedenle de 20. yuzyil ve
sonrasinin guzellik ideali, ¢ok tanrililikla esdeger ve ideal olaninin
belirleyeninin muglak oldugu bir haldedir.

— .9y

Pamuk Prenses’te “guzellik” kavrami, “kadin glzelligi” ve “herkesten
daha glzel olma arzusunun yarattigi kadin  kiskancligi” Uzerine
konumlandinldigi igin guzellik ve kadin iligkisine deginmek anlamli
olacaktir. Naomi Wolf’a goére (2002) kadinlar, buglnin dinyasinda
simdiye kadar oldugundan ¢ok daha fazla glice, mesleki basariya ve yasal
taniniriga sahiptir. Kadinlarin gegmise goére belirgin olarak ilerlemesinin
yaninda, kadinin geleneksel ev kadini ve esi imaji kadar kisitlayici
olabilecek tlrden bir sosyal kontrol baskisi, kadin igin problem
olusturmaktadir. Wolf’un “guzellik miti” olarak ifade ettigi kavram,
modern kadini umut, 6zbiling ve kendinden nefret etmenin sonsuz
sarmalinda tuzaga distren, kadinin toplumun “kusursuz guzelligin”
imkansiz tanimini yerine getirmeye galistigi bir gesit fiziksel mikemmellik
saplantisidir. Bu yaklasim, yogun olarak kadinin bedeninin fiziksel
ozelliklerine odaklanmakta, “glzellik miti” olarak yaratilan degerlemenin,
magazin dergileri, reklamlar, televizyon programlarini da igine alan bir
takim dayatmaci popduler kiltar Grlnleri Gzerinden tanimlandigina dikkat
gekmektedir. Dolayisiyla buglnin dinyasindaki “guzellik miti”nin, piyasa
kosullarina gore sekillenen ve kadini fiziksel saplanti dizeyinde tehdit
eden bir olgu olarak degerlendirmek yanlig olmayacaktir.

Batili kadin guzelligi retoriginin “dogallik” degil, “ideoloji” Uzerine
kurulu oldugunu belirten Efrat Tseelon (1993), glzelligin degerli bir varlik,
girkinligin ise bir damgalama niteligi tasidigini, buna karsilik glzelligin
girkinlik damgalamasini gizleyen “Uretilmis sahte bir kilik” oldugunu ifade
eder. Ona godre “goérinim”, bir toplumsal cinsiyet teknolojisidir. Ataerkil
dizen, kadini guzelligin fantezi modeli Uzerinden tanimlar ve yargilar.

®Erkekleri tehlikeli veya uygunsuz durumlarin igine geken bastan gikarici kadin; gekici ve
gizemli havasiyla erkekleri etkileyen kadin (URL-2).



Sonugc olarak da kadinin fiziksel benligi onun kendi kavrayisinin 6zt haline
gelir. Bu guzellik modeli, kadini, gérinimune goére tanimlar ve degerler;
tipki kilo kontrolil kultlrd ya da kozmetik cerrahi 6rnekleri gibi kadinin
dogal, yalin ve denetimsiz bedenini degistirmek, maskelemek, gelistirmek
yonunde bir egilime sahiptir.

Guzellik algisi, kadinlara farkli ydntemler ve dlgulerle, egemen bir dig
baski biciminde dayatilmakta, bu durum da bagkalarinin bakisiyla gipta
edilmeye kosullanan kadinlarin, en radikal uygulamalara riza
gostermeleriyle sonuglanmaktadir. Béyle bir ortamda guzellik endustrisi
ideal beden élgulerine sahip kadinlar yaratirken, giizel olma iggtdusu ve
populer kultir endustrisinin bitimsiz isteklerine gonulli olarak katilan
kadinlar, yapay mutluluk oyununa da déhil olmus olurlar (inceoglu ve Kar,
2010: 88).

Boyle bir glizellik yaklasimi, “bakilasi olma, seyretme” gibi kavramlar
da beraberinde getirmektedir. Kadin bedeninin seyredilme Uzerine
konumlandirilan imgesi konusunda John Berger (2016: 47, 64), erkeklerin
davrandiklari gibi olurken, kadinlarin gérindukleri gibi oldugu goéruslyle
yola cikar. Ona gore erkekler kadinlari seyreder; kadinlar ise seyredilislerini
seyrederler. Bu durum erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri belirlerken
ayni zamanda kadinlarin kendileriyle olan iliskilerini de belirler. Kadinin
icindeki gézlemci erkek, gdzlenen ise kadindir. Béylelikle kadin, kendisini
Ozellikle gorsel, seyirlik bir nesneye doénustirmus olur. Berger kadinlari
gbrme bigimi konusunda imgelerin kullanilisinin, tarihin gesitli dénemlerini
de igine alacak sekilde bugln dahi temelde degismemis oldugunu belirtir.
“ideal” seyircinin her zaman erkek olmasindan kaynakli bir bakis agisiyla
kadin imgesi, erkegin gururunu oksamaya yonelik dizenlenmektedir. Bu
nedenle de kadinlar, erkeklerden ¢ok degisik bicimde gdsterilmektedir.

Bu baglamda glizellik kavraminin kadinla iliskili ydnlerine ve Berger’in
de belirttigi sekilde “kadini gérme bigimi’ne degindikten sonra, ana akim
Hollywood filmlerinde kadinlarin ne sekilde gdsterildigi ve ona bakmanin
verdigi haz noktasinda, Laura Mulvey’e yer vermek anlamli olacaktir.

1960’lar ve 1970’Llerin radikal hareketleri, bir dizi pratik konu hakkinda
tartigmalar baslatirken yeni feminist politika da, bu konular adlandirip
“cinsel politika”, “baski”, “ataerkillik” gibi teorik kavramlar Gzerinden
birtakim sorular ortaya atmistir (Cornell, 2016: 9). Bu dénemin feminist
kuramcilarindan Laura Mulvey, Freud ve Lacan’in psikanalitik
kuramlarindan yararlanir ve Hollywood ana akim filmlerinin, ataerkil
diizenin kodlari iginde birtakim gérsel hazlar sundugunu, Screen (1975)
dergisinde yayinlanan Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi adli makalesinde



kaleme alir. Ona gore kamera, kadin ve erkedi, cinsiyet anlaminda politik
olarak konumlandirir. Bakmaktan alinan haz, aktif erkek ve pasif kadin
arasinda paylasilmistir. izleyicinin ise tek bir cinsiyeti, yani bakis agisi
vardir: erkek bakis agisi [male-gaze]. Bu noktada, 6zdeslesme sliregleri,
Lacan’in ayna evresi kuramiyla iligkilendirilir: perdede 6zdeslesilen, tam
ve ideal olandir ve ayna evresindeki nostaljik sureg, film izleme esnasinda
yeniden yasanir. Gug, fallusa sahip olan erkektedir. Kadin imgesinin
sundugu haz, erkek-bakisiyla [male-gaze] film izleyen izleyici igin fallusu
tehdit ettigi anda izleyicide hadim edilme endisesi yaratir. Hazzin yeniden
saglanmasi i¢in, ana akim Hollywood filmleri bazi formduller sunar.
Bunlardan ilki kontrol yodntemidir. Kadini evlendirme, 6ldirme,
cezalandirma, bir sirrni agiklama gibi durumlarla, tehdit edici kadin
imgesi kontrol altina alinir. ikinci yéntem ise fetigize etmektir. Anlati
dondurulur, dans ya da sarki séyleme sahneleri gibi sahnelerle, tehdit
eden kadin imgesi, anlatidan koparilarak fallusun guict yUkselise geger ve
haz yeniden saglanir (Mulvey, 1975: 6-18).

Bazi konularda elestirilere maruz kalsa ve sonraki dénem feminist
kuramcilar, cinsiyetin politik olarak konumlandirilmasi konusunda
tartismalarn farkli noktalarda degerlendirseler de, Mulvey’in gorusleri,
kendisinden sonrakilere bir temel olusturmasi agisindan énem tasir. Bu
calismada da, Mulvey’in  kuramlari, ¢ocuklara yoénelik masallarin
Hollywood’un yetigkinler igin Urettigi gise filmlerine dénustirilmesinde
“gorsel haz, bakilasilik, kadin imgesinin konumlandiriligi” gibi konulari, en
temel duzeyde aciklar niteliktedir. Ayni zamanda calismanin son
béliminde de ele alindigr gibi, tlketim kUltGrindn kaltir endustrisi
Urtinleri icinde boy gosteren kadin imgesiyle birlikte nasil calistig,
Mulvey’in saptamalariyla tutarlilik géstermektedir.

2. Ornek inceleme: Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997), Pamuk
Prenses ve Avci (2012), Avcr: Kis Savagi (2016)

Bu bélimde, Laura Mulvey’in Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi galismasi
gergevesinde Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997), Pamuk Prenses ve
Aver (2012), Avcr: Kis Savasi (2016) filmleri incelenecektir. Anlatilardaki
farklliklarin aktarilabilmesi igin filmlerin genig 6zetlerine yer verilmistir.

2.1. Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997)

Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997), Hagli Seferleri doneminde
gegen hikéyenin, masaldan uyarlanmig halidir. Filmin isminde “Pamuk
Prenses” ifadesi gegse de, filmde “Pamuk Prenses” isminde biri yoktur.



Bezer sekilde diger karakterler de masaldaki isimlere degil, farkli isimlere
sahiptir®.

Lillli (Pamuk Prenses), ¢ok klgukken annesi 6lur ve babasi Lord
Frederick Hoffman, Claudia’yla (Gvey anne ve cadi) evlenir. Lilli ve
Claudia arasindaki Ustd kapali bir gerginlik suregider. Bu gerginlik,
Claudia’nin yillarca anne olmayi bekledigi ancak o6lu dogan bebek
nedeniyle isyan edip aynayla konustugu an hat safhaya varir. Ayna olarak
Claudia’yla konusan, her zaman Claudia’nin geng ve guzel gérinimli
kendi imgesidir.

Lilli, guzel bir geng kiz olup da Peter’dan evlenme teklifi aldigi en
mutlu gininde, Claudia’nin emriyle onun kardesi Gustav (avcl)
tarafindan o6ldurilmeye calisilir. Gustav’in girisimi basarisiz olur ve Lili
kagarak ormanin derinliklerinde kaybolur; ama Gustav dogruyu
sOyleyemedigi igin 6ldurdigu bir domuzun kalbini Lilli'nin  oldugunu
sOyleyerek Claudia’ya verir. Gustav’in yalan soyledigini anlayan Claudia,
onu 6ldurdr. Lilli ormanda kagarken, masalin orijinalinde yedi clicelerle
karsilasmasi yerine, bu filmde, i¢clerinden yalnizca biri clice olan alti kisilik
bir soyguncu cetesiyle karsilasir. Cete, 6nce kendisinden yararlanmak
ister, ama iglerinden Will (beyaz atli prens), filmin sonuna kadar olan
macerada Lilli'ye yardim eder. Beyaz atli prensin evlilik teklif, yapan Peter
olmasi gerekirken soyguncu Will'le temsil edilmesi, karakterlerin
uyarlamadaki dénidsimuine bir bagka érnektir.

Anlatinin ilerleyen béliminde Lord ve beraberindekiler, Lilliyi
bulmaya caligir. Claudia, telapatik gugleri ve sihir-buyU gtcuyle Lilliyi
oldirmeye calisir; zelzele yaratip Lilli, Will ve digerlerini topragin
birakmaya, firtinalar ¢ikarip ormanda yok etmeye kalkisir. Bu sirada
Hoffmanlarin yasadigi malikéineye girip gikan Peter, Claudia tarafindan
bastan gikariir. Masalin orijinalinden farkli olarak bu anlatidaki ayna,
Claudia icin sadece en guzelin kim oldugunu séyleyen bilge degildir; ayni
zamanda yeni bir blUyU igin yol gdstericidir. Bu buyt Claudia’nin 6lu
bebegini diriltmek icin dnce kocasi Frederick’le cinsel birliktelik yasamasi,
sonra da onu 6ldurtp kaniyla 6l bebedi yikamasi gerekmesi yoniundeki
“bir cana karsilik baska bir can” énerisidir.

Claudia 6lU bebegi diriltmek i¢in Frederick’le birliktelik yasar;
ardindan kendi yataginda yatarken ayna korkmamasini sdéyler ve Claudia
bir dondstim yasar. Seytani bir el ve elindeki kirmizi elma, klasik anlatidaki
noktaya doner. Claudia, ormana giderek yasli ve korkung bir kadin

¢ Filmdeki karakterlerin masalin orijinalinde kim oldugu, parantez iginde verilmistir.



kiiginda Lilli'ye zehirli elmayi yedirir. Bir sure sonra kendisini arayanlar
Lilli'yi ormanda bulur, ama Lilli gergekte 6lmese bile herkesin kendini 6Lu
sanacadi sekilde 6lim belirtileri gosterir; konusamaz, hareket edemez,
katilasmaya baslar. Cenaze téreni yapilir ve camdan bir tabuta konur.
Tabutun Uzerine toprak atilirken goézlerini agar. Bu kipirtt Will tarafindan
fark edilir. Will tabutu agip Lilli'ye nefes almasini sdyleyerek onu sarsar.
Bogazina takilan zehirli elma sarsintinin etkisiyle yerinden oynar ve Lilli
Oksurerek uyanir.

Sonraki sahnede Peter ve Lilli, geteye veda ederek malikéneye
doénerler. Ancak malikénede, korku hikéyesi devam etmektedir. Claudia
tim ev sakinlerini baglamis ve sapel tarzi ibadethanede yan yana
oturtmustur. Son olarak da suriikleyerek Frederick’i getirir ve isa heykelinin
éniine birakarak seytanla isbirlikci oldugu yéniinde ciimleler sarf eder. isa
heykeline dogru Frederick’i isaret edip “Arkadaslik etmesi igin sana
getirdim” der. Claudia, seytani bir imge olarak birgok korku filminde yer
verildigi sekilde ters ¢evrilmis hag tGzerinde Frederick’i garmiha gerip asagi
sallandirarak bebegdi icin kan dékme ritteline baslar. Bu sirada Lilli, Peter
ve onlar fark etmeden Lilli i¢in gelen William, Frederick ile ev halkini
Claudia’dan kurtarma micadelesine girer. Kagma kovalama iginde Lilli
Claudia’nin yatak odasina gelir. Claudia kucaginda diriltmeye ¢alistigi 6LU
bebekle kendisini beklemektedir. Lilli odanin farkli yerlerinde neyin gergek
neyin yansima oldugu hissini kaybettiren aynalari kirar. iki kadin arasinda
siddetli bir micadele baslar. Micadele sirasinda Lilli, Claudia’nin aynada
yansiyan imgesini gorur ve kosarak elindeki sert ve uzun metal cismi
aynadaki imgeye saplar. imgeye cismin saplanmasi, gercek Claudia’nin
bedenine saplanmis gibi olur. Claudia aynadaki cismi aynadan ¢ikarinca,
ayna kanamaya baslar. Ayna bastanbasa ¢atlar ve byt bozulur. Claudia
birdenbire yaslanir, aynanin dagilan pargalari ytzine saplanir. Micadele
sirasinda alev alan esyalarin arasinda kalan Claudia “bana yardim edin”
diyerek cigliklar iginde yanarak 6lUr. Bu sirada Williom da Frederick’i
kurtarmustir. lyilerin hep beraber hayatta kaldigi mutlu sonla film biter.

Bu uyarlama, masalin anlatisiyla értismekle birlikte, karakterler ve
olaylarin yer yer masaldan farklilagsan anlatisini da icermektedir. Filmde
evlilik, cenaze, kutlama gibi rittellerin yogun dini géstergeleri yansitilirken
olundn bayuyle diriltilmesi, seytanla isbirligi yapilmasi ritteli gibi birgok
korku filminde yer alan pagan inanclarini hatirlatan sunumlara da yer
verilmistir. Filmin tlrlG, anlatida yaratilan gerilim ve gérsel sunumlarla
korku-gerilim turl icerisinde degerlendirilebilecek niteliktedir.



Mulvey’in kuramsallastirdigi yaklasimin, film iginde “kadina guzellikle
birlikte gelen gucun, erkedi hadim ederek sahip oldugu iktidari yok eden
en 6nemli faktdr’ydninde kodlandigini ifade etmek yanlis olmayacaktir.
Claudia’nin bakilasi “en giizel” kadin olma micadelesini verdigi bir kadin
imgesi olarak sundugu haz Frederick’i yani giclUn kendisini yok etmek
Uzereyken Claudia’nin, sistemin kodladigr sekilde, “masum guzel” Lilli
tarafindan éldurdlmesi, mutlu sonun saglanmasi igin hegemonyanin
yeniden insa edilmesine ydnelik ilk adimin atilmasi bigiminde
kurgulanmistir. Filmin sonunda aynaya saplanan fallusu andiran cisimle
aynanin kanamasi, masumiyetin bozulmasi seklinde yorumlanabilecek bir
alt metin niteligindedir. Masum olmayan imgenin aynadaki yansimasinin
parcalanmasiyla, gergekteki varligr da sona erdirmistir.

2.2. Pamuk Prenses ve Avci (2012)

Farkli anlati ve kurgusuyla, Pamuk Prenses’in babasinin kralligini
kurtarmak igin beraberindeki Avcryla, kéta Kralige’ye karsi verdigi savasi
anlatir. Gorsel efektlerin basarili kullanimi, siddet igerigi, filmin tarinin
korku tUrtine referans olugturmasi konusunda en 6nemli etkenlerdendir.

Bir kralige ve kralin glzeller gtizeli kizi olarak dinyaya gelen Pamuk
Prenses, kugUk yasta annesini kaybeder. Kralin teselli edilemez yasini
firsat bilen gizemli ve karanlik bir ordu, Krali savagsmaya zorlar. Karanlik
Ordu bozguna ugrasa da, yakinda gelisecek olaylar ¢ok daha karanliktir.
Savasg alaninda devrilmis bir arabanin iginden yardima muhta¢ masum bir
esir gibi cikan ve glzelligiyle Kral’i bliylleyen Ravenna (livey anne, koti
Kralice) bu karanligin ta kendisidir. Kral, Ravenna’ya Gsik olur ve onunla
evlenir.

Klgukken annesi 6ldurilen, yasli bir krala es olan ve daha sonra onun
yerini baska birinin aldigi Ravenna, bir kadinin sonsuza kadar geng ve
guzel kaldiginda diinyanin onun olacagina inandigi icin guzelligini bir silah
gibi kullanacagina s6z vermis, yaslanmayan ve daima “en gizel” olarak
kralliklari dize getirmistir. Ravenna, digun gecesi Kral’t éldurr ve krallig
ele gegirir. En buyUk yardimcisi, erkek kardesidir. Pamuk Prenses’i
kulelerden birine kapatir ve yillarca tutsak eder. Tim Ulkenin hatta
doganin Uzerine dahi karanlik, mutsuzluk, umutsuzluk ¢ékmustur.
Odasindaki altin gonga benzeyen aynaya sik sik “Ayna ayna sdyle bana,
var mi benden guzeli bu dinyada?” diye sormaktadir. Bu filme aynada bir
imge belirmesi yerine, aynadan altin metal rengi erkek siluetinde bir
beden ¢ikip ayna olarak kétd kalpli Kraligeye cevabini verir ve tekrar yerine
doéner.



Ravenna’nin guzelligi ve geng kalmasi sahip oldugu buyuye baglidir.
Gencg kalabilmek icin kuslarin cigerini ve kalbini yemekte, geng kizlarin
gengligini nefesiyle igine gekerken onlari yaslandirmakta, kendi gencligini
bu sekilde korumaktadir. Bir giin ayna, Ravenna’nin gicinin azalmaya
baslamasinin sebebinin, on sekiz yasini dolduran glizel Pamuk Prenses
oldugunu soéyleyince kétlu Kralige, onu dldirmeye karar verir; bdylece
sonsuz guzellik ve 6lumsizlige kavusacaktir. Once erkek kardesini
gorevlendirir; ama Pamuk Prenses bir sekilde kuleden, ardindan satodan
kacarak Karanlik Orman’in derinliklerine dalar ve izini kaybettirmeyi
basarir.

Kralige pes etmez; Prenses’i yakalama igini, esi éldurildiginden beri
zaten kaybedecek bir seyi olmadigina inanan Avci Eric’e verir. Eric, glzel
Prenses’in  kim oldugunu ve oOnemini bile bilmemektedir. Onu
yakaladiginda o6ldurdlmek igin arandigini  6grenir; bu nedenle de
Kralice’nin yandaslarina teslim etmez. Avci ve Pamuk Prenses birlikte
kagarlar; uzun ve zorlu yollari asarlar. Erkekleri 6lduralmus, guzel
olmamak igin yUzlerine yaralar yapan baslar kapali kadinlardan olusan
bir kdye varirlar. Kralige’nin askerleri kdyt bulur, yakar, yikar. Bu sirada
Prenses’in  gocukluk arkadasi William (Beyaz atli Prens olarak
gorianmektedir; filmin ilerleyen anlatisinda, Prens rolinin farkli bir
karaktere uyarlandigi goériilecektir) ortaya ¢ikar; okgulukta ¢ok iyi oldugu
icin Kralice’nin tuttugu adamlar arasindadir.

Avcl, Prenses’i kdyden kagirmayi basarir; onu Kral babasinin dnemli
adamlarindan DUk Hammond’a goétUrecegine s6z verir ve ormanin
derinliklerine dogru ilerlemeye devam ederler. Bu sirada masalin
orijinalindeki Yedi Cuceler’in tuzagina disip agaca ters asili vaziyette
clcelere kim olduklarini anlatmaya baslarlar. Cuceler’in filmdeki sayisi
sekiz tanedir; isimleri de gergek hayattan alinma insan isimleridir.
Prenses’in kim oldugunu anlayinca yUzleri gller.

Pamuk Prenses’in gegctigi yerlerde otlar yeniden yesermeye, doga
canlanmaya basglar. Orman perileri, cigekler bdécekler onun gelisiyle
hareketlenir. Beyaz bir geyigin Prenses’in 6niinde durdugunu gdren Eric ve
cuceler neler oldugunu anlamaya calisirlarken clcelerden biri, geyigin
Prenses’i kutsadigini ve “miujdelenen kisi’nin o oldugunu soéyler. Bu
noktada Pamuk Prenses’in, Hristiyanligin “kurtarici, mujdelenen Kkisi,
hastaliklar iyilestiren mucize” kodlariyla peygamberlik hatta filmin
anlatisindaki  “isa Mesih”le 6zdeslestirildigini ifade etmek yanlig
olmayacaktir. Geyik ve Prenses karsi karsiyayken, Kralige’nin adamlarinin
baskinina ugrarlar. Clceler savunmaya geger. Eric, Prenses’i kacirmaya



calisirken cucelerden biri hayatini kaybeder. William Pamuk Prenses’e
gocukluk arkadasi oldugunu hatirlatir ve artik Prenses tarafinda yer
alacaktir. Ravenna’nin erkek kardesiyle micadele eden Eric, onu keskin
uclu dallari olan bir agacin gévdesine oturtarak dldurar; 6lurken de yuzi
yaslanir. GUzelligin, sadece kadin igin dedil, erkek igin de estetik bir deger
olarak 6nemi bu filmde verilmistir.

Pamuk Prenses’in 6ldurilmesi geciktikge satosundaki Ravenna
giderek guc¢ kaybeder ve yaslonmaya devam eder. Prenses ve
beraberindekilerin ormanda saklanmaya devam ettikleri bir gece, William
Erick’e Pamuk Prenses’i kUguUkken kaybettiginden beri her gin
dlstndigunl soyler ve ona olan ilgisini belli eder. Bir sonraki gtin, karlar
altindaki ormanda Pamuk Prenses kendi kendine yUrirken William gelir;
ona 6zel biri oldugunu sdylerken gocukluklarindan bahsederler ve Unlu
elma sahnesi gercgeklesir. Prenses’e elmayr Williom uzatir; ilk 1sirikla
bogaza takilan elma Prenses’i 6lium uykusuna goétarirken Williom’in
aslinda Avcrnin yaninda uyudugu, Prenses’in yanindaki William’in ise
William gibi gérinen Ravenna oldugu anlasilir. Uykudan uyandiginda
Prenses’in yanlarinda olmadigini fark eden Eric, gergek William’i uyandirir
onu aramaya baslar. Ravenna, yere digsen Pamuk Prenses’in kalbini
alacagi sirada Eric ona saldirnr. Ravenna kargalara dénusir ve emeline
kavusamaz.

Cuceler, William ve Eric, Prenses’in cansiz sandiklari bedenini, DUk’Gn
ve Ravenna’nin kraliyetin basina gegtiginde kovdugu halkin yasadigi yere
getirirler. Aver gok UzgUndir; Pamuk Prenses’i cansiz bir beden gibi
koyduklari ve basinda mumlar yaktiklar yerde onunla tek basinayken
konusur, aglar, onu dudagindan éper ve gikar. Tam o sirada Pamuk
Prenses, Avcrnin dpucuguyle uyanir. Halk disarida yastadir. Pamuk
Prenses’in kendilerine dogru geldigini gorince buyunun kalktigini fark
ederler ve ona itaat etmeye hazirdirlar.

Bir sonraki sahnede Ravenna’nin satosuna savasa giderler. Prenses’in
beraberindeki halk, Ravenna’nin ordusuyla savasirken Prenses, kotu
Kralige’nin yanina ¢ikar ve orada birbirleriyle micadele ederler. Prenses,
Ravenna’ya hic ummadigi bir anda hangerini saplar. Gicu iyice azalmis
olan kétu Kralige, yasli bir kadina dénerek aynanin éninde 6lur. Artik
Kralice Pamuk Prenses’tir. Tag giyme toéreniyle film sona erer.

Filmin sonunda, beyaz atli Prens’e kavusmus bir Pamuk Prenses
yoktur. Bu filmdeki Pamuk Prenses, daha masktlen kodlarda donatilmis,
savasgl bir karakterdir. Mulvey’in bakisin nesnesi kadin imgesinin, daha
¢ok Ravenna’nin “guzel kadin” imgesi Uzerinde toplandigini séylemek



muamkudndur. Giysi kodlarindan bir erkegi dize getirmek igin daima geng ve
glzel kalmaya adanmiglia kadar “bakilasi kadin imgesi”, Ravenna’nin
temsiliyeti Gzerinde daha acik okunabilir niteliktedir. Onun 6lUmMuU, hadim
edilme endisesinin ortadan kalkarak gicin yeniden erkek bakisinin
(male-gaze) kontrolline girmesine sebep olur.

2.3. Avcr: Kis Savasi (2016)

Avcr: Kig Savasi (2016), Pamuk Prenses ve Avci (2012) filminin
devamidir. Orijinal masalda olmayan, Pamuk Prenses kralligini kurduktan
sonra aynanin kaybolmasi tGzerine Avernin hikéyesini, k6tt Kralice ve onun
kiz kardesi arasindaki mucadeleyi anlatir. Bu filmde, Prenses karakter
olarak hi¢ goériinmez; yalnizca anlatida, kraliyetin basina gegen Pamuk
Prenses’in ayna tarafindan etki altina alindigina iliskin haberi yer alir.
Masala iliskin metinlerarasi géndermeler s6z konusu olsa da, bu
uyarlama, masaldan tamamen bagimsizdir. Film, gorsel efektler, aksiyon
ve siddet sahneleriyle, korku-macera tirl iginde dedgerlendirilebilecek
niteliktedir.

Film, ayna Gzerinde Pamuk Prenses ve Avcrya (2012) ait gorintilerin
belirdigi sahnede dis sesin su sdzleriyle baslar: “Ayna sana ne gdésteriyor?
Ne gértiyorsun? Bilindik eski bir hikGye. Pamuk Prenses’in k6t kalpli Kralige
Ravenna’yr alt ederek hak ettigi tahta ¢ikmasinin hikéyesi... Ama daha
6nce gérmediginiz baska bir hikdye var. ‘Sonsuza dek mutlu yasadilar’ diye
bitmesinden c¢ok o6ncesi...”. Anlati, Ravenna’nin  Pamuk Prenses’in
babasindan daha 6nceki esi olan baska bir krali 6ldirtp kiz kardesi Freya
ile birlikte kraliyeti ele gegirmeleriyle baslar. Henliz Ravenna gibi bir sihre
sahip olmayan ve o sihrin higcbir zaman ortaya ¢ikmayacagini distinen
Freya bir adama dasiktir. Ablasi, sahip oldugu sihirli glcl sayesinde,
Freya’nin hamile oldugunu tahmin edip soyler; fakat Gsik oldugu adamin
baskasiyla nisanli oldugunu, hem onu hem de dogacak kizlarini
reddedecegini ifade eder. O, ablasina inanmaz, bebegdi dogurur. Bebek
birkag haftalikken asik oldugu adamdan mektup gelir; kraliyet bahgesinde
gizlice Freya ile evlenecekler, gocuklarini alip kagarak kendilerine bir
hayat kuracaklardir. Freya’nin sevqilisini bahgede bekledigi o gece,
bebegdin uyudugu odada yangin c¢ikar ve bebek yanar. Freya kosarak
yangin ¢ikan kuleye geldiginde, sevgilisini gorir ve sevaqilisi “baska gcarem
yoktu” der. Freya, ihanete ugradigi dustincesi ve bebegini kaybetmenin
acisiyla feryat eder ve sihri ortaya ¢ikar; onun aciyla karisik 6fkeli ¢igligi,
sevgilisini kristal buz pargalarina déntstarar.

Sihirli glict ortaya ¢ikan Freya, adeta buz kraligesine déner. Kuzeye
kendi kralligini kurmaya gider ve korku sagmaya baslar. Ailelerinden zorla



kopararak aldigi gocuklardan ordu kurar; onlan yetistirir ve quglu
savascilar yapar. Kraliyetinde tek bir kural vardir; o da sevgiye yer
vermemek. Cocuklar zamanla yetiskin savasgilara doénerken, yeni
kUgukler orduya alinmaya devam edilir. Bu orduda birlikte buyurken, tek
sart olan “sevmemek” kuralini ihlal eden ve birbirine &sik olarak kendi
aralarinda evlenen iki kisi vardir; Sara ve ilk film Pamuk Prenses ve
Avcrdaki (2012) Avci Eric. Kraliyetin tek ve en 6nemli kuralini ihlal
etmeleri, kagacaklar sira Freya’nin diger ordu udyelerini Uzerlerine
salmasiyla sonuglanir. Sara ve Eric Uzerlerine saldiran ¢ocukluktan beri
birlikte buyUdukleri tim arkadaslarini alt ederler. Tam birbirlerine
kosacaklar sira Freya sihirli glciyle aralarina kalin bir buzdan duvar &rer.
Dahasi, Eric Sara’nin éldartldagunt gérdr; duvarn kirmaya caligsa da
basaramaz ve kraliyetten atilir. Oysa Sara’yl kimse éldirmemistir, Sara
Eric’in kendisini birakip gittigini gérse de bu Freya’nin iki asigi birbirinden
ayirmak igin oynadigi bir oyundur. Her ikisine de farkli gdérintiler
gostermistir. Eric esinin 6ldugund zannederken Sara terk edildigini
dUstndr ve agki kine dontsr.

Aradan yillar geger. Bu sirada Freya’nin kraliyeti guglenirken,
Ravenna’nin tahtini Pamuk Prenses almistir. Ancak Pamuk Prenses ve
Avcerdaki (2012) kétuluk tam olarak alt edilememistir. Sahne, yedi yil
sonra Pamuk Prenses’in kralligina ait topraklarla baslar. Atli askerler, Gzeri
ortiyle kapli aynayi tasimaktayken orti sendeleyen atlar yuzinden
aynadan siyrilir. Aynadan fisilti sesleri gelmeye baslar. Atlar Urker, askerler
seslere anlam veremez. Sihirli aynadan fisiltiyla karnisik “6ldar” emri gelir
ve askerler birbirlerini katleder. Aynadaki kétulik uyanmis ve yeniden
glict eline gecirmeye calismaktadir. Avci Eric, ormanda avlanip
gezinirken, DUk’lUn ilk filmde de yer alan oglu William ve beraberindeki
askerler Eric’i bulur. Aralarinda cticelerden biri ve onun kardesi de vardir.
Williom aynanin kayboldugunu, buyunin yok olmadigini sdyleyerek
Eric’den yardim ister. Ayna gtigle blytyen bir k6tGliugd barindirmaktadir.
Pamuk Prenses bu aynayi istemeyince siginaga géturialmesini emretmistir;
ancak askerler aynayi gétururlerken ciktiklar yoldan geri ddnmemislerdir.
Aynanin kotu ellere gegmeden bulunmasi gerekmektedir. Bu konusmalar
gegerken Freya gonderdigi bir baykus araciligiyla olani biteni dinleyip
aynadan haberdar olur. Kendi askerlerinden en guvendiklerine, ablasi
Ravenna’nin aynasini bulup kendisine getirmelerini ister. Aynanin gtciyle
ordusunu daha da buyitmek, kendi deyimiyle “daha gok ¢ocugu 6zgur
birakmak” istemekte, bdylece yeni c¢ocuklara sahip olmayi
hedeflemektedir.



Eric, aynayi ararken, ormanda birbirlerini 6ldirmuis olan askerleri
gorur. Birinin Uzerine saplanmis degisik bir ok, sahibinin kim oldugu
konusunda ipucu verecektir. Ayna, degisik uglu okun ait oldugu
kisilerdedir. Eric ve beraberindeki iki clice, aynayl aramaya devam ederler.
Bir handa konakladiklar bir gece, Freya’nin ordusundan bazi karanlik
adamlarla aralarinda buytk bir kavga ¢ikar. Avernin yardimina yuzu ve
bedeni sarili oldugu igin kim oldugu gdériinmeyen bir savasgl yetisir.
Karanlik adamlar dagitan bu glgld savasgr Sara’dir. Eric onu gorip
gulimsedigi anda Sara’nin tek darbesiyle yigilir. Goézlerini actiginda
terkedildigi igin 6fkeli olan Sara’nin kendisini ve cuceleri bagladigini gorar.
Eric, Sara’nin 6ldiguna gordigini sdylese de buna inandiramaz.

Bu sirada Freya, satosunda, buzdan bos bir bebek besiginin
basindadir. Filmde, “annelik” kavrami, kadinin anne olmasi ya da anne
olamamasi yo6ninde goéndermeler mevcuttur. Masumiyet, kadinin
“annelik, dogurganlik” olgulariyla i¢ ice gegmigken, kotulik baglaminda
Freya’nin 6fkesi, anneliginin ve bebeginin kendisinden alinmasiyla ortaya
¢gikmis bir dénidsimiin sonucudur.

Freya gbézune taktigi bir baykus maskesi araciligiyla olani biteni
gozetlerken Sara, Freya’nin aynaya ulasmamasi igin onu siginaga
gotirmelerinde Eric ve clicelere yardim edecedini, sonrasinda da bir daha
gorusmek istemedigini belirtir. Avci, yol boyunca Sara’ya Freya tarafindan
farkli goérintller gosterilerek kandirildiklarini anlatir, ama onu ikna
edemez. Ormanda hep beraber bir tuzaga duserler ve bas asagr agacgta
sallandinlirlar. Tuzag iki kadin clice kurmustur. Clceler Eric’in Uzerinde
elmas bulunan ok ucunu kendilerine verme teklifini geri ¢cevirmemek igin
onlari indirirler. Kadin cuce ok ucunu alinca, bu degerli madenin
Goblinler’e ait oldugunu soéyler. Goblinler, bir girenin bir daha sag
cikamadigl, gizli bir ormanda, hirsizlikla topladiklarn ganimetleriyle
yasamaktadir. Ayna da Goblinler’dedir ve iki kadin clicenin de katilimiyla,
Eric ve beraberindekiler, Goblinler'i aramaya koyulurlar. Goblinler,
boynuzlari olan, siyah renkli, yarl insan vicuduna sahip yaratiklardir.
Onlarla zorlu bir micadeleden sonra, aynayi almayi basarirlar ve Gstint
Orterek siginaga ulastirmaya koyulurlar. Bu sirada Sara, Eric’in boynunda,
eskiden ona vermis oldugu kolyeyi gérir ve Eric’e inanmaya baslar.
Konakladiklari bir gecenin sabahinda, bulunduklari yere Freya ve ordusu
gelir. Sara’yi Eric’in aynayi kendisine ulastirmasi i¢in Freya gondermistir.
Freya’ya karsi gelen bir kadin ve bir erkek cuce, Freya tarafindan buza
gevrilir. Freya, Sara’ya Eric’i 6ldirmesini sdyler; bdylece Eric’e ask diye bir
sey olmadigini, ihanetin ne oldugunu tekrar tekrar gdstermek



istemektedir. Kendisi i¢in “asla iskalamaz” denilen Sara, hi¢ disinmeden
Eric’in g6gsuni hedef alarak okunu atar ve atina binerek uzaklasir. Ayna,
artik Freya’nin elindedir. Cliceler oku Avci Eric’in gégstuinden ¢ikarirlarken
Eric ayaga kalkar; Sara oku, Eric’in kendisine yillar énce verdigi metal
madalyonlu kolyeye isabet ettirmis ve bilerek Eric’i iskalamistir.

Freya aynayi, satosuna koyup kargisina gecger. Aynadan gelen
fisiltilar, Freya’nin tekrar etmesini istedigi clmleleri soyler. Freya tekrar
eder ve “ayna ayna sdyle bana, en glzeli kimdir bu dinyada?” deyince,
aynadan Pamuk Prenses ve Averda (2012) kotilikleriyle yok olan ablasi
Ravenna gikar. Aynaya hapsolmus Ravenna, Freya’nin soézleriyle serbest
kalmistir. Ravenna Pamuk Prenses’ten kraliyeti geri almak istemektedir;
bu nedenle de Freya ve ordusunun yaninda olmasina ihtiyaci vardir.

Bu sirada Avci Eric ve beraberindeki biri kadin digeri erkek iki clice
Freya’nin satosuna gizlice girerler. Eric Ravenna’yla mucadeleye girer.
Bunun Uzerine Sara, kendi silahini Ravenna ve Freya’ya dogrultur, ama
Freya silahi buza gevirir; Sara’nin kendisine ihanetini beklememektedir.
Eric yakalanarak Sara’yla birlikte 6lim cezasi alir. Eric ve Sara’nin birlikte
buytdudkleri savasgilardan bir kismi onlari ihanetle suglar. Eric ve Sara el
ele tutugsmus sekilde diz c¢okerler. Askerlerden biri kilicini ceker ve
ellerindeki prangay! pargalayarak ikisini de serbest birakir. Askerlerin
blyUk bir boélima, Eric’in yaninda olduklarini séyler. Ravenna, sihirli
glictyle vicudundan cikardigi keskin sivri uglu dal benzeri hareketli
uzantilar askerlere saplayip onlar éldirmeye baslar. Freya Ravenna’yi
durduramaz; bunun Uzerine buzdan duvar orerek duvarin bir tarafinda
askerleri, bir tarafinda kendisi ve Ravenna’yr birakir. Askerler, Freya’nin
cocuklaridir; onlara zarar gelsin istemez. Ravenna Freya’yl zayiflik ve
acizlikle suglar. Aralarinda gecen konusmada, Freya bebeginin 6lumuine
Ravenna’nin sebep oldugunu anlar. Ayna, bebegdin Ravenna’dan daha
glizel olacagini séyledigi igin Ravenna bebegin yasamasina izin vermemis,
bebegin babasini sihirle kontrol altina alip bebegi 6ldirtmustir. Bu sirada
Eric ve beraberindekiler, buz duvarin diger tarafinda kalan aynayi almak
i¢in duvara tirmanirlar. Ravenna, vicudundan ¢ikan sivri keskin uzantilari
kardesi Freya’ya saplar. Buzdan duvar yikilir. Ravenna, tekrar askerlere
saldirmaya baslayinca Freya ile saflari iyice ayrlir ve Freya “Cocuklarimi
rahat birak” diyerek Ravenna’yla mucadeleye baslar. Freya ablasini
dondurmak igin vicuduyla onu sarmala; ancak Ravenna, keskin
uzantilardan birini gikararak kardesini dldirecek son darbeyi vurur.
Ardindan Avcr'ya ok benzeri vicut uzantilarini firlatmaya baslar.



Freya, son nefesini vermeden 6nce, aynaya dogru bir buz kutlesi
gonderir; Avcernin aynaya firlattigi baltayla ayna paramparga olur ve
Ravenna altindan heykele déntserek pargalanip dagilir, yok olur. Freya
basini gevirip baktiginda ise, bebedinin besiginin yanina oturmus kendi
bedenini gorur; ardindan Eric ve Sara’nin birbirine sarildigini gériince ne
kadar sansli olduklarini séyleyerek gozlerini kapatir. Ravenna ve Freya’nin
olumuiyle koth buyuler bozulur; buzdan heykellere donustiralmus
insanlarin buzlari erir ve eski yasamlarina dénerler. Buz kralliginda gtines
acar, gocuklar serbest kalir. Askin hi¢ 6lmeyecedi mesajiyla film biter.

Filmde, annelik kavrami ve anne olmaya iliskin kodlar yogun olarak
verilmistir. Annelikle iliskilendirilen Freya, bakilasi kadin imgesi olmak
yerine, anlatinin sonunda her seye ragmen iyi ve onaylanan tarafta olanla
temsil edilmigstir. Bakilasi kadin imgesi Ravenna, glictin siddetle birlestigi
noktada, bedeninden c¢ikan sivri, uzun, 6lumcul uzuvlarla fallusun
kendisine déniusmus, hadim edilme endisesinin ortadan kaldirilmasi igin
aynanin pargalanmasiyla ortadan tamamen kaldirilarak kontrol altina
alinmugtir.

3. Bulgular

Kaynagini sozli kltirden alan Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler
masali, 6nce yazili kultire gegmis, oradan da teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte goérsel ve isitsel mecraya aktarilmistir. incelenen filmlerin
hicbirinde, birebir uyarlama yapilmamistir. Metinlerarasilik s6z konusudur.
Ornegin Pamuk Prenses: Bir Korku Masalrnda (1997), Pamuk Prenses
adinda bir karakter yoktur; bu karakterin adi Lilli’dir. Benzer sekilde Pamuk
Prenses ve Avcrda (2012) Pamuk Prenses’i 6perek uyandiran prens
karakterine en yakin duran DUk’tn oglu William degil, avci Eric’tir. Aver: Kig
Savasrnda (2016) ise Pamuk Prenses yalnizca s6zla olarak anilir; anlat
clceler, Uvey anne, ayna gibi klasik masalin bazi unsurlarini almig ancak
tamamen Avci Uzerine yazilmig ve masalda yeri olmayan bir hikéyeyi
sunmaktadir. Masalin klasik anlatisi, yeni hikéyelerle ya da karakterlerle
melezlestirilerek gerceklestirilen bir uyarloma stratejisiyle yeniden
tasarlanmistir.

Klasik anlatinin uyku 6ncesi “gcocuk masali” [fairy tale] turd, bu Gg
filmde de yerini, yetigkinler igin giddet, korku ve macera igeriginde
melezlesmis bir film tirine birakmistir. Ozellikle Pamuk Prenses: Bir Korku
Masali (1997) neredeyse tamamen korku tirine yaklasmis Pamuk Prenses
ve Avci (2012) ve Avcr Kis Savasi (2016) filmleri ise ileri teknolojiyle
olusturulmus gorsel efektlerin yardimiyla masalsi unsurlarn  gugla



tasvirlerle aktarirken korku, gerilim, siddet igerigini olabildigince yogun
bicimde macera turinun igine yerlestirmistir.

incelenen filmlerde, korku tirinin yodun igerigi ortak noktayi
olusturdugu igin, korku filmlerinin ¢odunun amacinin, kurallarla
belirlenmis davraniglari  onaylamak ve kurallarin  digina  ¢ikmanin
sonuclarini gdstermek (Odell ve Blanc, 2011: 12) oldugunu belirtmek
dnemlidir. lyi  karakterlerin  mutlu  sona ulagsmasi,  koétulerin
cezalandirilmasi egemen sistemin neyi onaylayip neyi “norm” disina
gikarttigiyla yakindan iliskilidir.

Korku filmlerine benzer sekilde sihirli masallar da tim aynalar gibi
gergevenin iginde kalanlar yansitir ve yansitilan sey, masalin aynasindan
kinlarak dinleyicilere ulasir. Bu baglamda masal, potansiyel gucu
gosterirken, olmak istenilen ya da olmaktan korkulan seyi de kirarak
yansitir. Pamuk Prenses’deki ayna tutma ve anlatidaki doga taklitleri,
deger yargilarindan bagimsiz degildir; ideolojik beklentilerin ve agikga dile
getirilmeyen normlarin yarattigi 6zel bir etki meydana getirerek 6zellikle
kadini, erkek arzusunun yansimasi olarak yeniden Uretmek icin c¢aba
gosteren bir dogallastirma teknolojisidir (Bacchilega, 2016: 56).

ilk bélimde ele alinan giizellik kavrami, masalin ve bu galigmadaki
uyarlomalarin  anlatilarinin - Gzerinde konumlandigi en temel ortak
noktalardan biridir. Pamuk Prenses’de “guzellik” kavrami, “kadin
guzelligi” ve “herkesten daha guzel olma arzusunun yarattigr kadin
kiskangligi” Uzerine konumlandirilmigtir. Ayna asla yalan séylemeyen,
goruntiyl yansitan ancak sesli olarak da dile getiren bir dogrulama
ikonudur. Uvey anne, tim filmlerde, masalda oldugu gibi kendi
glzelliginin ayna tarafindan onaylanmasini ister; tipki gindelik yasantida
populer kultirin modern kadina dayatarak onu kontrol altina aldig
mitlestirilmis gulzellik ideolojisi ve bu ideolojinin hem kadinin kendisi hem
de ona “bakan” toplum tarafindan onaylanmasi gibi. Guzelligin temel
sartlarindan biri de “genglik” olarak kodlanmustir. “Yaslanma korkusu”yla
guzelligini daima 6n planda tutan kétd Kralice, bUyunin bozulmasiyla
saniyeler i¢inde yaslanarak varliginin sonuna gelir. Bu baglamda
yaslanma, “istenmeyen” bir olgu olarak “kétulik yapan karakterin yok
olusu”nu simgeleyen “son” gseklinde anlamlandirilmistir.

Hem masalda hem de ele alinan filmlerde guzellik, kéta kalpli Gvey
annenin asla paylasamayacagr en énemli deger, glicin semboll iken,
kotuyu kiskirtici glizel seklinde yorumlanmisg, “en glizel” ise masumiyetle
eslestirilerek Pamuk Prenses’le 6zdeslestirilmistir. Bagka bir deyisle kadina
atfedilen “disilik, gug, kiskirticilk, anne olmayan-olamayan” gibi



anlamlar egemen sistemin onaylamadigr “kétl kadin”la; “annesinin kizi,
masumiyet, iyilik, prensini bekleyen gen¢ kiz (daha derin bir alt metin
okumasiyla bekéret)” sistemin onayladigr “olmasi gereken kadin roli”yle
eslestirilmistir’. Bdyle bir yaklasim da, kadina bigilen toplumsal cinsiyet
rolindn iki yltz yil 6ncesinde derlenmis bir masalla ayni masalin
glinimuzde uyarlanmis film érneklerinde oldukga benzer sekilde isledigini
gostermektedir.

Bu baglamda bu ¢alismada incelenen her filmin, Laura Mulvey’in
(1975) feminist elestirel kuramlarinda yer verdigi ataerkil dlzenin
kodlarini tasir nitelikte oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Her tg
filmde de, klasik anlatinin sundugu hazlar (bakilasi kadin imgesi, onu
gozetleyen erkek bakis agisi, 6zdeslesme sureglerinin gergeklesmesi,
bakilasi kadin imgesinin fallusu tehdit ederek hadim edilme endisesini
ortaya cikarmasi, bakilasi kadinin kontrol altina alinarak hazzin yeniden
saglanmasi), ataerkil dizenin sodylemlerini yeniden temsil etmesi
noktasinda sinemanin ideolojik bir silah olarak kullanilmasi; kisacasi
yoénetmenin sinematografik segimlerini bu egemen kodlari aktaran bir
anlati icin bilingli olarak tercih etmesi seklinde islev gdstermistir. Ozellikle
Pamuk Prenses ve Avci (2012) ve Avcr: Kig Savasrnda (2016) éne gikan
mekan, aydinlatma, ses tasarimlari; oyuncu segimleri; kostim-makyaj-
sac tercihleri; tim bu unsurlarn destekleyen ve olabildigince 6n plana
clkan gorsel efekt uygulamalari, sinemanin olanaklarinin kullanilmasi
baglaminda Mulvey’in (1975) ifade ettigi sdylemleri yeniden-Ureten bir
sistemin en etkili gdrsel-isitsel unsurlari olmustur.

Sinemanin sundugu hazlar baglaminda guzellik kavrami, “bakilasi
kadin” imgesi Uzerinden anlatinin merkezinde konumlandirilmigtir. Her G¢
filmde de guzellik, “genclik -bakilasi olan- biriciklik”le 6zdeslestirilmis,
glzelligin  kaybedilmesi korkusu “yaslanmak-deformasyon-guglerini
kaybetmek”le karsilik bulmustur. Eger kadin en glizel ve gengse gugludur,
kralliklari dize getirir.

Pamuk Prenses: Bir Korku Masalrnda (1997) Claudia, Pamuk Prenses
ve Avcl (2012) ve Avcr: Kis Savasrnda (2016) Ravenna, glzellik igin her
seyi feda etmeye hazir olan; disiligi, bastan ¢ikariciligi, aynada kendine
baktigi kadar “bakilasi kadin” imgesi olma 6zelligini Gzerinde toplayan
karakterler olarak temsil edilmistir. Her seye ragmen Pamuk Prenses

7Bununla birlikte, masalin detayli analizini yapan Steven Swann Jones (1986: 181), Pamuk
Prenses’in bir kadinin olgunlagsma sireci ve problemlerini dramatize ettigi ritlelistik bir
model olarak dizayn edilmis oldugu sonucuna varmistir.



“masum guzel” olarak, en guzeldir. Ancak kameranin sundugu bakis
acisina gore bakilasi kadin imgesi, erkek bakisinin gézetlemesine sunulan
en disi karakter Claudia ve Ravenna’dir.

Lacan’in “ayna kurami” dzdeglesmenin ana sembold olarak “Ayna
ayna guzel ayna, var mi benden guzeli bu dinyada” cimlesiyle kadinin
varlik sebebinin ayna zerinden kurulmasiyla karsilik bulmustur. “ideal
ben”in pargalanmasi, aynanin  pargalanmasiyla gorsel olarak da
desteklenmigtir. Sinemanin teknolojik olanaklari sayesinde -&zellikle
gorsel ve ses efektleriyle- desteklenen, yuksek oranda siddet ve korku
iceren bu sahneler, egonun pargalanma sarsintisini olabildigince net
belirlemistir.

Filmlerde, gliclu bir kadinin en buyUk dismani, yine gtcli bir kadindir.
Kaybeden cezalandirilir. Cezalandirilanin cinsiyeti de yine kadindir.
Ataerkil dizende onun kodlariyla isleyen, guzel ve gicld kadinin hadim
edici tarafi taci takip satosunun kadini olmasi, beyaz atli prensle
evlenmesi, ya da koéta Kralige’nin  kendi  korkularniyla ortadan
kaldinlmasiyla “kontrol” altina alinmistir. Boylece Hollywood’un sundugu
gorsel haz, Mulvey’in (1975) belirttigi bicimde yeniden saglanmistir.

Diger yandan, Pamuk Prenses ve Avci (2012) ve Avcr: Kig Savagrnda
(2016) kot Kralige’yi canlandiran Charlize Theron, ayni zamanda uzun bir
suredir Dior markasinin Sadore parfim yuzudur. Jadore’un altin renkleri ve
gorselligiyle gevrelenmis Charlize Theron’un sunumu, bu filmlerdeki kétu
Kralige’nin, kameranin sundugu bakis agisina gére sekillenen, iginde
sinemanin sundugu ataerkil kaltirin kodarini tasiyan kodlari barindiran
temsiliyle oldukga benzerdir. Unliler, medya kultirinin sembolleri ve
glindelik hayatin tanrilandir. Medya gdsterisi, bir séhret kultaradar
(Kellner, 2010: 25-26). Unliler, tiketim sirecini insanilestirirler (Rojek,
2003: 17). Bu noktada kapitalist diizenin ttketim kGlturd iginde, kiresel bir
markanin goérsel hafizaya kodladigr populer bir oyuncu olarak Charlize
Theron, kultir enduUstrisi Urlnlerinin  birinden bir digerine tiketim
kaltarindn  en  akigkan  haliyle nasil  tasindiginin  gdstergesini
olusturmaktadir. Boyle bir gdstergede yeniden ve yeniden Uretilen ataerkil
dizene iligkin kodlarin basariyla islev strdirmesindeki en buyik pay,
kuskusuz sinematografik anlatinin gactdur.

Sonug

Masallar, kolektif hafizayl besleyen anlatilardir. iyi-k6tli, adaletli-
adaletsiz, erdemli-bayadi gibi karsitliklar Gzerinden 6gutler veren mesaj
tasiyicilardir. Cocuk masallarini, hedef kitlesi yetigkinler olan korku



tirinde anlatilara doénustirmek, Hollywood’un uyarlamalarla ilgili
pazarlama stratejilerinden biri olarak degerlendirilebilecek niteliktedir.
Mevcut ve ilgi uyandirmis anlatilarin yeni hikéyeler, populer oyuncular,
ileri teknolojik godrsel efektlerle desteklenerek uyarlanmasi ve kiresel
Olgekte izleyici kitlesine ulagmasi, denenmemis anlati ve pratiklere gére
daha garantili bir stratejidir.

Pamuk Prenses ve Yedi Clceler, 19. yuzyilin baslarinda derlenmis ve
basilmis bir masaldir. Aradan gegen 200 yillik stregte, masalin anlatisi,
film uyarlamasi baglaminda farkliliklar géstermistir. Calismada ele alinan
Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997), Pamuk Prenses ve Avci (2012),
Avcr: Kig Savasi (2016) filmlerinin bazisinda karakterler, karakter isimleri
ve rollerinde; bazisinda olay drgisinde; bazisinda masalda hi¢ olmayan
bir bélumun yani orijinal anlatinin sonrasini filmlestiren farklilagsmalar
goralmustur, tlrsel déntstmler saptanmistir. Bu durum, her ne kadar
bilindik bir anlatiyi yeniden uyarlayan bir yaklasima sahip olsa da,
Hollywood’un bilinen iginde “bilinmeyen, el degmemis” alanlar yaratarak
farkli yorumlamalarla ticari basarlyr yakalamaya galistigr seklinde
nitelendirilebilecek bir okumaya agiktir. Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler
masalini uyku 6éncesi dinleyen gegmisin ¢ocuklari, buginidn yetiskinleri
olarak, kuresel Hollywood tarafindan, gok tanidik bir anlatinin yepyeni
formlarini sinema salonlarinda izleyecek potansiyel seyirciler olarak
konumlandiritmigtir.

Bu yetiskin seyirci kitlesini, ayni zamanda bugUnin tiketim kultGrana
paylasan musteriler olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Sistemin
dayattigi sekilde beden 6l¢Ulerine ve yuz hatlarina sahip olmak isteyen,
kilo verme zorunlulugu hisseden, kendisine aynada saatlerce bakan ve
disaridan bakildigini bilerek “daha da glizel, en guzel olmak” i¢in onay
bekleyen bir yaklagimla kozmetik cerrahi, makyaj, son moda giysiler vb.
“populer olanin gerektirdigi sekilde yasamaya mecbur olan” kocaman bir
tuketim kaltard evreninin igini siki sikiya doldurmus durumdadir. Bu kisiler,
gocukluklarinda ataerkil kodlara gére masallarla sekillendirilmis degerleri
icsellestirirken, yetiskinliklerinde medyanin onlara sundugu kultar
endUstrisi  drlnlerinde  bu igsellestirmeyi  pekistirmenin  dtesine
gidememektedir.

Mevcut sistem ise hegemonyanin suUrddrilmesi konusunda gittikge
glclenen taraf olarak gérinmektedir. Ustelik artik her sey, cok daha
karmasik hale gelmis, i¢ ige ge¢cmistir. Artik kendileri igin Uretilmis masal
anlatilarnini igeren filmleri tlketen yetigkin izleyiciler, kendilerine
gonderme yapan reklam filmleri ve markalarin da hedef kitlesi haline



gelmistir. Tipki Ravenna karakterini canlandiran ve ayni dénem Dior
markasinin  Sadore parfum yuzd olan Charlize Theron’un gorsel
sunumunun hem parfim reklam filminde hem de filmlerdeki Ravenna
karakterinde birbirine benzer nitelikte olmasi gibi. Marka imajiyla Gst sinif
tUketiciye seslenen, parfumi ve kullananlari “zengin, gtglu, disi, gugla,
glizel, Batili, zarif kadin” dedgerleriyle eslestiren Sadore ve neredeyse
Rénesans estetik Olgulerine sahip tablolardan ekranlara taginmis gibi
gorulen Sadore kadini Charlize Theron’un altin rengi kostimleri ve onu
tamamlayan makyaji, sagi, bedeninin ve yUz hatlarinin sunumunun
egemen sistemin kodlarini basariyla yeniden treten durumu, kugkusuz bu
noktada birincil 6neme sahip sinematografik unsurlarin etkin kullanimiyla
gerceklesmistir. Sinemanin temsile iliskin gucu, bir kez daha Mulvey’in
(1975) kuramlarini dogrular niteliktedir.

S6zLU kUltlrin -Ong’un (2010) bahsettigi, sdzel anlatimin elektronik
déntstimuyle baslayan ikincil s6zLU kaltir cagi- buglnkt durumu, belki de
tarih boyunca egemen olanin kodlamaya c¢alistigr ataerkil ktlttre 6zgu
sOylemleri en guglu sekilde aktarabilen, Ustelik bunu “hissettirmeden ve
olabildigince dogal” bicimde gergeklestiren dénemini yasamaktadir. Ona
bu parlak dénemini yasatan, anlatiarin profesyonel kurmacasi ve hig
kugkusuz ileri teknolojinin gorsel isitsel efektlerinin kullanimiyla
desteklenen sinamatografik anlatinin giciddir. Masalsi 6geleri gergek
dunyadan daha gergek gosterebilen, hayali karakterleri en derin insani
unsurlarla donatabilen, hi¢ bilmedigimiz fantastik varliklarn goérselligi
kadar isitsel anlomda da tanimlayabilen, olmayan mekanlar-zamanlar
Uretip bunlari izleyiciye olabildigince dogallikla sunan ve sorgusuzca
kabul saglayan bir yapinin igine gdmulmus Ustl 6rtuk ideolojik kodlarin
izleyiciye sunumunun ve bu sunumun maksadini gergeklestirmekteki
basarisinin  da yiksek olmasi kaginilmaz gibi gérinmektedir. Bu,
kameranin neyi nasil géstermek istedigiyle iligkilidir.

Egemen sistemin hegemonyayl saglamasinda ve devamliligini
glivence altina almasinda degismeyen sey, mevcut dizenin sdylemlerini
tekrarlayarak beslenmesidir. Bu soylemlerin tekrarlanmasinda, buginin
dinyasindaki belkide en etkin aracin “kamera” oldugunu belirtmek yanlig
olmayacaktir. Bu baglamda gdstermenin de sorumlulugunu tasiyan,
hakim sistemin icinde etkin rol oynayan medya profesyonelleri, kameranin
neyi ne sekilde gdstereceginin karar birimidir. Bu karar birimi, 200 yil
dncesine ait ataerkil séylemlerin cinsiyete iliskin politik kodlamalarini, 200
yil sonra buglin ayni sekilde, belki de kameranin guctyle eskisinden de
glclu bir bicimde yeniden ve yeniden Uretmektedir.
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